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Jane Austen-adaptaciok

Az angolszasz 6rokség mindmaig egyik legtobbet idézett és legtobbet vitatott szerzdje Jane
Austen irond, aki kitérve a romantika eszkOztarabol Uj mifajt, 1) vildgot teremtett
regényeiben, meginditva ezzel a n6i individuum szinrelépését a 19. szazadi irodalmi életben.
Austen életmiive késObb taptalajra lelt egy mindinkabb transzmediatikus kozegben,
regényeiben felvonultatott anekdotai és figurai napjainkra is érvényes és aktuadlis feliiletekre
léptek. Adaptaciok sora késziil miiveibdl, hol a teljes elbeszélések szinrevitelével, hol a
jellegzetes figurdk és szituaciok kiragadasaval, olykor torzitatlan formaban, maskor az adott
médium kritériumaira szabva.

A dolgozat célja Jane Austen egyik legismertebb regényének, a Biiszkeség és balitélet
cimli mivének Osszehasonlitasa az elbeszélésbol késziilt két audiovizualis adaptacioval. Az
elemzés soran a médiumok kozti vandorlas problematikait illetve a brit irond kortil kialakult
kultusz szintereit vizsgalom. ElGszor az adaptalas kérdéskorét, illetve az Gj médiumok
identitaskeresésének torténetét tekintem at. Ezt kovetOen térek ra a vizsgalt elbeszélés
adaptaciodira, stratégiai pontok mentén hasonlitom 0ssze a két audiovizualis mii megoldasait,
figyelembe véve, hogy eltéré médiumok eltérd hatdsairdl és eszkdztarardl van szo. A dolgozat
kifejezetten az adaptaciok Osszevetését célozza, az irodalmi mii elbesz€l6i technikait kevésbé

részletezem. Végezetiil Jane Austen 6rokségét targyalom.

Adaptaciok, médiaidentitas’

A mozi, mint audiovizualis médium identitastorténetét Gaudreault és Marion vizsgalja, ebben
a folyamatban beszélnek 6k a ,médiumok »hirom fazisban dinamizalodd kettds
szliletésének« modelljérol.” A terminus azt foglalja magaba, hogy miként zajlik a médiumok
identitaskeresése a technologiai hattér fejlédésének soran. Az els6 fazis szerint egy Gjonnan
megjelend kommunikacids technoldgia kezdetben a ,,mar 1étez6 médiumok altal betoltott
funkcidk helyettesitésére szolgdl.” Ez egyben a médium elsd sziiletése, a »kriptomédium«
megjelenése. A médiumok esetén is beszélhetiink ontudatra ébredésrdl, ez az emlitett modell

masodik fazisa, a ,»protomédium« feltlinése”, amikor sajatos, ra jellemzd formanyelv

! A dolgozat ezen része harom tanulmanyra hivatkozik:
Bujdoso, 2011, 70-81.

Chatman, Seymour, 1980 (idézi Fiizi-T6rok).
Vajdovich, 2006, 678-692.



kialakitasaba kezd az uj médium. A harmadik fazisban a médium egyedisége mar intézményi
sikon is elismert, kialakul az ,,0nreflexiv médiumidentitas.” Ez utobbi a médium masodik
sziiletése, ,,a médium eljovetele”. (Bujdoso, 71-72)

A dolgozatban targyalt j médiumok és Gj médiamifajok a film, a televizio és a
televizidos sorozat. Az identitaskeresésnek tobb allomasa vezet formanyelviik, eszkoztaruk

kialakulasahoz, legtobb szallal az irodalmi elbeszélésekhez kapcsolohato ez a mechanizmus.

A film ¢és az irodalom kapcsolatinak vizsgalatakor a filmtorténet kezdeteihez kell
visszanyulnunk. A film megjelenését kovetd 1-2 év utan a kép mozgasanak latvanya mar nem
volt ujdonsag, igy feltdimadt az igény arra, hogy a mozgokeép torténeteket meséljen. Kezdetben
az egyetemes kultira kdzismert mitoszaibol meritenek az ij médiumok, mint példaul Krisztus
sziiletése, melyekbdl barmely motivumot kiragadva érthetden felépithetd barmilyen torténet a
néz6 szdmara. Az irodalmi miivek hii interpretacioja az 1910-es évek végén valik
tendenciava, gyakori hogy egy adott nemzet sajat nemzeti irodalmabol visz szinre
elbeszéléseket. Az irodalmi mii tehat mar nem csak iiriigy a latvanyvilag felépitéséhez, maga
a film is miivészetté valik. Valojaban ekkortdl beszéliink adaptaciorol. A hiiség fogalom
ugyanakkor szubjektiv, a torténetkovetéshez vald igazodas, vagy a megfeleld hangulat
megteremtése maig problematikus témakor. Egy regény filmes adaptalasakor bizonyos
elemeket ugyan fontos megtartani, de nem lehet érintetleniil &temelni mindent, igy leginkabb
az a cél, hogy az elbeszélés az ) kozegben is el6hivjon a nézébdl olyan asszociacidkat,
melyeket az eredeti elbeszéléshez tud kotni. Azért sem allithatd konnyedén parhuzamba a két
médium elbeszélé6 mechanizmusa, mert a film vizualitdsabol fakadoan masfajta erével bir,
példaul in medias res kezdés esetén azonnal behatarolhat6 a néz6 szamara az adott szerepld
kiilseje, beszédmadja, tarsadalmi koriilményei akar, mig egy irodalmi miiben ehhez hosszas
leiras sziikséges. Eltéré médiumok eltérd kifejezésmodot diktalnak, igy nem 6sszekeverendo a
hiitlenséggel, ha példaul kimarad egy-egy jelenet, vagy megvaltozik a sorrend. (Vajdovich,
678-680)

A 20. szazadban nemcsak a filmes elbeszélések keresnek tampontokat, az irodalmi
klasszikusok folytatasokban valdo kozlése népszerivé valik az 1) technologiak
identitaskeresésének folyamataban is, igy a radidban, késébb pedig a televizidban. A
folyatasos sorozatok 1j médiumokba koltoztetése gyakran problematikus. A folytatasok
televiziora valo atiiltetése egyrészt attorést jelent, a torténetek végre megelevenednek a
képernyon, ugyanakkor a médiumbeli kiilonbségek miatt ez gyakran kudarcos megoldas.

Ezért kezdenek a televizios halozatok sajat sorozatok gyartasaba. Az (j médium eszkoztara
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kultaranként, kontinensenként eltéré iranyvonalat mutat, épp ezért érdemes kiilonbséget tenni
a fikcidos sorozatok szempontjabol az amerikai ¢és eurdpai televizidzasban. ElObbi
hagyomanyosan kereskedelmi alapokra épiil, piac és fogyasztdorientalt, ezért f6 célja a
szorakoztatds. Az eurdpai az 1980-as évek elott jorészt allami fenntartasi monopolium, ezért
az elsé csatornak kozszolgdlati funkcidkat hivatottak betdlteni, feladatuk az ,.érték- ¢€s
kultarakozvetités”, egyfajta ,.elitista, népmiivel6, népneveld” tér megteremtése. (Bujdoso, 74)
Ez a szempont kivaléan alkalmazhaté szépirodalmi miivek televiziora adaptalasiban. A
televizio elkezd sajat, folytatdsos mini sorozatokkal operalni, alapul irodalmi elbeszélések
szolgalnak, hetente sugdrozva a soron kovetkezd részeket. Ezeknek a serial tipust
sorozatoknak jellegzetessége, hogy egy befejezett elbeszélés van részekre tagolva, melyben
lancszemként kapcsolddnak egymashoz az epizoédok. Az egyes részek végén nyitva marad a
torténet (cliffhanger), de a végs6é megoldas eldkészitése folyamatosan érzodik.

Vajdovich Gyorgyi egy tanulmanya kutatja a filmre adaptalt irodalom kortilményeit,
az adaptacio rétegeit, vagyis, hogy egy film mennyire képes hii maradni az eredeti
elbeszéléshez. Ezen til megkiilonbozteti az adaptacio egyes tipusait, mely kategoriaknal mar
azt vizsgalja, amikor az audiovizudlis médium szerzdjének nem feltétleniil all szdndékaban az
irodalmi mii irdnti hiiség. Kiilonféle adaptalasi modszerekkel szokas élni, a szerzdi intencio
hatdrozza meg leginkabb a valasztist. Az irodalmi mi kéarara végzett torzitdsok a legtobb
esetben az 0j médiumra valé alkalmazhatdsag velejaroi, de cél lehet egy teljesen ij miialkotas
létrehozdsa is a filmmel, az eredeti mil Ujraértelmezésével. Vajdovich tehdt a szerzoi
hozzaallasban latja a kiilonboz6séget, két kategoriat vet fel ezt illetéen. Interpretacionak
nevezi, amikor a filmkészitd tudatosan valasztja az eredeti mi egy bizonyos vonulatat, a film
tudatosan épit ilyenkor az eredeti mili irodalomban betoltott statuszara (példaul irodalmi
klasszikusok esetén), €és Ujabb értelmezési lehetOséget kivan létrehozni, tehat szandékosan
akar mast kivaltani a nézobol. Ezzel nem 0sszekeverendo a kdlcsonzés, mely egy, az eredeti
mibdl vett otleten alapszik. Utdbbi nem torekszik az eredeti hangulat megkonstrualasara,
hiiségre, a szerz6 figyelmen kiviil hagyhatja az eredeti mi értékét, még csak nem is akarja azt
kiaknazni, ilyenkor altalaban egy-egy motivum, fordulat, figura megalkotasahoz szokas tobb
konyvet is felhasznalni. Osszegezve az adaptacio tipusait tovabbi négy kategoriat allapit meg.
Transzpozicidonak nevezi az eredeti mii pontos kovetését, mig aprd valtoztatdsok esetén,
amikor ugyanazon hatds elérése a cél az uj médiumban is, szabad adaptaciordl van szo.
Bizonyos esetekben tudatos eltérés a szerz6 szandéka, ekkor az eredeti mii egy motivumat
hasznalja, viszont azt a film f6 vonulatava teszi, ez esetben beszéliink interpretaciorol. A

forras otletbanyaként valo felfogasa pedig kolcsonzésnek mindsithetd. (Vajdovich, 684-685)
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Amint azt Vajdovich is kiemeli, ezek az elnevezések mind értékitéletet tartalmaznak,
arra utalva, hogy az irodalmi miith6z kozelebb 4116 filmalkotés értékesebb. ,,A film héskorara
vezethetd vissza” ez a nézet, ,,amikor a filmet még nem tekintették mivészetnek, igy a
filmkészitok azzal kivantdk miivészeti rangra emelni a mozgoképet, hogy igényes irodalmi
az eldbbiekben. A hiiség megitélése aszerint valtozik, hogy a befogadd szdmara mely elemek

pontos adaptéalasa a fontosabb.

Az irodalmi mii filmre adaptalasa Gsszetettebb, mintha csak médiumok kozti vandorlasrol
lenne sz6. A két elbeszélési mod kozott ugyanis szoros kapcesolat van. A film elbeszEl6i
sémaiban sok irodalmi elemet vélhetiink felfedezni, s6t, bizonyos filmes konvenciok
kifejezetten az irodalom hatasara sziiletteck meg, mint példaul az egyes szam elsé személyi
elbeszéld1 nézdpont. Még az is meghatarozhatd, hogy mely irodalmi korszak mely irdnyzatai
voltak hatassal a filmes elbeszélés kialakulasara. Sokan tgy vélik, a 19. szazadi regények és
dramak elbeszélési megoldasai szolgalnak a filmes adaptaciok f6 forrasaul, hiszen a
forgatokonyvirok gyakran 0jsdg-, és regényirdi gyakorlattal birtak. Az elbeszélés fobb
elemeinek integralasaval keriil atvételre, miszerint a bevezetést, expoziciét bonyodalom
koveti, majd végkifejlettel zarul a torténet. A linedris cselekményvezetés illetve a
hdéskodzpontusag is efféle orokség. A szdzadban virdgzo novellairodalom mutatja a legtobb
Osszefliggést a filmi megoldasokkal. A novella cselekménye is tomor, kevesebb szallal operal
a torténet, kiemelt az alakok pszichologiai részletessége, illetve cél az érzelmi hatas
folyamatos el0készitése a bonyodalmakkal, a végsd csticspont felé haladva, akércsak az
egyhuzamban végignézett film esetén.

Ellenpontként Chatman érvelése allithato, aki szerint a film nem tud olyan értelemben
leirni mint a regény. Egyrészt a film képtelen fokuszalni, tulzott részletgazdagsaga miatt csak
bemutat, nem megmutat. Masrészt filmek esetén ,,linearis” befogadast alkalmaz a néz6, ebben
a mechanizmusban fellép az ugynevezett ,,narrativ kényszer”, melynek hatasara a funkcioétlan
részeket is beépiti a cselekménybe, értelemmel ruhazza fel ezeket, mint példaul a szandékos
késleltetés technikdjat. (Chatman) A narrativa a szoveg egyfajta szervezddését jelenti, mely
médiumonként eltérden aktualizalddik: leirva regényként, filmben mozdulatok gyanant. A
narrativa egy f0 tulajdonsiga a kettdés iddszerkesztés, vagyis médiumtol fliggetleniil
tartalmazza a cselekmény torténéseinek egymasutanjat (a torténet idejét), és az események
szovegbeli bemutatasanak idejét (a diskurzus idejét.) Ez a két tulajdonsag fliggetlen

egymastol. Epp ezért lehetséges, hogy egy narrativa lefordithatd egyik médiumrol a masikra.
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A kovetkezokben a film alkotta képi részletesség és a regény leirdi lehetdségét veti szamba a
dolgozat, Chatman vizsgélata alapjan. Mint azt korabban is emlitettem, a filmben a részletek
nem allitasokként tarulnak elénk, csak be vannak mutatva. Epp ezért csak a cselekmény
szempontjabdl jelentdségteljesnek gondolt elemeket vessziink szamitasba, és adunk neki
értelmet. Részletgazdagsaga ellenére viszont a film nem hagy id6t az elid6zésre, a ,,narrativ
Osszetevok altal kivaltott” kényszer (mint a cselekménybonyolitds) akadalyozza ezt meg. A
narrativ kényszer még a nem-narrativ filmek értelmezését is befolyasolja, példaul alloképek
sorozatat latva is késztetést érziink egy torténet megkonstrudlasira. A regény és a film
vizualis részleteket bemutatd képessége tehat az ,,allitdsban™ tér el. Ezzel ,,szemben all a
puszta megnevezés.” A filmnek csak a szereplé vagy a narrator altal van lehetdsége a
bemutatott képek magyarazatara, de ez igy nem filmi leirds, hanem az irodalmi allit6 mod
alkalmazasa. Kritika éri ezért sokszor a szobeli kommentart, hisz igy kifejtésre keriil az, amit
a képeknek onmagukban kellene sugalmazniuk. A filmekben Ohajtjuk az események
folyamatos menetét, ez médiumi sajatossag. Regény esetén a szavak alapjan konstrualja meg
az olvas6 a mozdulatokat és eseményecket, ezzel absztrakt jeleket kovet. A film jelei
ikonikusak, tehat ,,hasonlitanak azokra az eseményekre, melyeket imitdlnak,” igy az ,,id6
mulasanak illazidja is elidegenithetetlen t6lik.” Az allitd, funkciotlan jeleneteket is a
temporalis egység részeként kezeljik. A befogaddi nézépontot a szereplokkel vald
identifikacio is meghatarozhatja, példaul ha addig valamely karakter szempontjabol kovettiik
az eseményeket az adott szereplé/esemény hangulata, az ezaltal alkalmazott képkivagasok

mind magukkal ragadhatjak a néz6t. (Chatman)

Jane Austen a transzmedialis kézeg centrumaban®

Mint korabban emlitettem tul azon, hogy a televiziés médium ismert irodalmi elbeszéléseket
vesz alapul, kozkedvelt a nemzeti kultira klasszikusainak szinrevitele. Ilyen értelemben
keriilnek filmvaszonra az angolszdsz 6rokség darabjai, koztiik elemzésem targya, Jane Austen
ironé életmiive is. Austen a romantika koraban élt és alkotott, de mell6zi irasaibol a korszak
teremtette pompazatos vilagot, 0j, modern miifajt teremt a hétkdoznapi élet abrazolasaval.
Regényeiben ezzel a jelentéktelenségbdl jelentdset varazsol eld, a ,,mikrorealizmus” eszkozét

hasznalva. (Takacs) Az iron6 hat befejezett regényt hagyott az utdkorra, melyekben sorra az

A dolgozat ezen fejezete két tanulmanyra hivatkozik:
Péter, 1996, 47-62.
Takacs, 2006.



angol vidéki élet jelenik meg, a mindennapi életet mutatja be végtelen természetességgel. Jane
Austen a ,,hétkdznapi aprosagokban megjelend emberi természet béles megfigyel6je” volt®.
(Péter, 48) Meghaladta korat: nem simult bele a romantika aramlatiaba, regényeiben
ironikusan kezeli a kor szentimentalis irodalmat. Szerepldihez sajat tarsasagi korébdl merit,
sok jellemtipusbol ginyt {iz, nyelvezetével®, intenziv parbeszédeivel megteremti a 1élektani
regény ¢€s a tarsadalmi szatira miifajat. Karakterei egy biztonsagos ’kis vilagban’ mozognak,
atlagemberek, kiknek hatédrait tdrsadalmi osztdlyuk keretei képzik. A romantikus hdsokre,
lazadokra, akik kitorni késziilnek eme korlatok koziil, ,,megsemmisiilés var”. Austen
biztonsagos vilaga melldzi a kiilsé tényezoket, pedig az irénd élete az eurdpai torténelem
legjelentdsebb valtozasaival esett egybe: a Nagy Francia Forradalommal, a kontinensiinket
alapjaban atformalé napodleoni haborukkal, és a romantika sziiletésével, mellyel egyben uj
embertipus, a ,,modern individualitas” is vilagra jott. (Takacs)

A Biiszkeség és balitélet (Pride and Prejudice) Austen masodik regénye. Els6
valtozatat 1796 és 1797 kozott irta. Akkori cime Elsé benyomdasok (First Impressions) volt. A
késBbb Biiszkeség és balitéletre keresztelt® regény 1813 januarjanak végén keriilt kiadasra®. A
torténet a 18. szdzad Anglidjaban jatszodik, az 6t Bennet ndvér élete a férjkeresés jegyében
zajlik: anyjuk megszallottan probalja biztositani szamukra a megnyugtatd jovOt egy gazdag,
jomodu férfia mellett. Ez a kor tendencidja, a rang, vagy érdek szerinti hdzassag feliilbiralta a

szerelembdl kotetett naszt, hiszen utobbibol nem lehet megélni.

Elemzésem sordn a regény elbesz¢élését célom Osszehasonlitani két audiovizudlis
adaptacioval: a BBC 1995-0s televizios mini sorozataval, illetve egy 2005-6s filmes
feldolgozassal. A BBC 1995-re mar az 6todik televizids sorozatot készitette a Biiszkeség és
balitélet-bol, viszont legelészor 1940-ben sziiletett beldle filmes adaptacid, nagyfilm, az
MGM (Metro-Goldwyn-Mayer) gondozasaban. A ’95-0s adaptacidé valt a legismertebbé,
kozel allt az austeni vilaghoz, karakterekhez, a szakmabéli kritikusi visszhang is elsOpréen
pozitiv véleményt alkotott rola. A BBC-nél tendencia, hogy a brit klasszikusok filmes

feldolgozasait bizonyos i1d6 elteltével jraforgatjak. A BBC1-es csatorna 1995. szeptember 1-

* ... zsenialitdsa éppen abban 4llt, hogy postosan tudta, mihez ért, felismerte tehetségének természetét és
képességeinek korlatait. Erdeklédési kore ugyanis groteszkiil sziikre szabott volt, de ebben a sziik birodalomban
olyan magabiztosan mozgott, hogy minden szava hiteles, hogy minden itélete gazdag emberismeretbdl fakad.
(Péter, 50)

* Jane Austen bravaros nyelvkezelését illetéen Péter Agnes igy fogalmaz: ,a fészereplok erénye a kozhelyektdl
ment fogalmazasmod és bonyolult szintaxis™. (Péter, 61)

® Austenre nagy hatassal volt Frances Burney irond, allitolag Burney Cecilia cimii regényének utolso fejezetébol
kolcsondzte miivéhez a Biiszkeség és balitélet cimet.

® A kiado elészor visszakiildte a kéziratot, az ironé évekig dolgozott még miivén mire megjelentették.
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jétol oktober 29-ig, heti rendszerséggel tlizte misorra 6 részben a Biiszkeség és Balitéletet,
egyenként 50 perces epizddokra bontva. Nézettségi mérések szerint tobb, mint 10 millio
ember kovette hétrél hétre a torténetet, rendkiviili népszeriiségnek orvendett a feldolgozas
késobb vilagszerte is. Joe Wright brit rendez6 2005-ben mutatta be a regénybdl késziilt 2 oras
mozifilm véltozatot, mely szintén sikeresnek és népszertinek bizonyult, ugyanakkor a regény
vilaganak megidézésében kétségkiviil alul marad a BBC sorozatdhoz képest, sok kritika éri.

Az elemzett adaptaciok kozott alapvetdé médium- és eszkdztarbeli kiilonbségek
huzédnak, ezek a lehetdségek vagy korlatok hatarozzdk meg leginkabb az adaptalasi
megoldasokat. Mint mar emlitettem, a sorozat esetén serial tipusrol van szo, a teljes elbeszélés
egyenld hossziisagh részekre van tagolva, folyamatosan elokészitve a végkifejletet. Az
epizodok végén ugyan nyitva marad a torténet, ezzel megvalosul a kovetkez rész
elékészitése, mégis olyan kezdéssel és cselekményépitéssel birnak, hogy onmagukban is
megalljak a helyiiket. A rendezés is erre torekedett: maradjanak a nézében elvarratlan szalak,
ugyanakkor mégse logjon a torténet a levegOben. A sugarzas feltételei, a rendszeresség illetve
a részek kozti szintézis megkoveteli az epizodok Osszekapcsolasat, és erre a sorozat
eszkoztara megfelelé. Minden epizod ugyanugy kezdddik: a szerepldk, a regényiro, a rendezo,
tehat a fobb kozremiikodok felsorolasaval indul, mialatt egy himzd ndi kezet latunk, jelezvén
a kor nétagjainak 6 foglalatossagat. Ezt kovetéen minden esetben megtorténik az adott rész
fobb szinteréiil szolgald helyszin kijeldlése, majd megindul a cselekmény. Az egyenként 50
perces fejezetek zarasa is azonos, Kimerevedik a torténet nyitva maradasat szolgald utolso
képkocka, legtobb esetben ez egy szerepld kifejez6 arcat jelenti. Narratologiai szempontbol
érdekes megoldassal dolgozik a sorozat: a cselekmény elbeszélésének ideje adaptaciok soran
egyébként sem esik egybe a torténet idejével (regényben jeldlt id6), bar ez a miifaj a
viszonylag tag terjedelmi keretek miatt kozel all ehhez a megoldashoz. A film esetében egy 2
oras alkotasrol beszéliink, rendkiviil stritett a cselekmény, a regény tobb eleme, példaul egyes
szereplok, események nem is kapnak helyet benne. Mindez persze médiumspecifikus
megoldas, nem irhato a film karara.

Tul ezeken mifajbeli kiilonbséget is kell tenniink a két feldolgozas kozott. A BBC
adaptacidja a kozszolgalati televizidozas értékrendjén alapszik, a brit kultira egyik
legismertebb klasszikusardl van sz, mely elbeszélés és vilagkép magaban hordozza a 18.
szazadi angliai tarsadalom hii képét. A népneveld ¢és kultaraérzé miifaj igy korhii
helyszineket, viszonyokat, nyelvezetet, erkolcsdket visz szinre, tartva magat ehhez a
vilagrendhez. A film nem kivan ilyen értékeket megszolaltatni, ez esetben egy egészestés

mozifilmmel van dolgunk, a pontos miifajt tekintve angol romantikus drama, bar a tomor
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cselekmény és az egymasra siirin kovetkez6 fordulopontok, konfliktusok és komikum miatt
romantikus vigjatékként is értelmezhetd. A film célja, hogy szoérakoztaté élményt nyudjtson a
cselekmény folyamatos bonyolitdsaval, majd végkifejletként egy boldog, beteljesiilt

szerelemmel zarddjon a torténet, mikdzben felidézi Jane Austen korat is.

erer

A regényben abrazolt korszellemet rogton az elsd, mar-mar szalldigévé valt mondat tiikrozi:
»Altalanosan elismert igazsag, hogy a legényembernek, ha vagyonos, okvetleniil kell feleség.
Ez az igazsag oly mélyen bevésddott a vidéki csaladok lelkébe, hogy ha ilyen ember csoppen
a szomszédsagukba, rogton egyik vagy masik lednyuk jog szerinti tulajdonanak tekintik, még
ha nem ismerik is érzéseit vagy nézeteit.” (Austen, 7) Az inditds egy axidémat fogalmaz meg,
egyfajta alaptételt, alapigazsagot, utal arra a kdzvéleményre, melynek része az elbeszEld és a
kozonség. Az irond ezzel kozdsség tapasztalatot teremt meg, nem a szereploket vagy a
cselekményt jeleniti meg kezdé mondataban, hanem egy kollektiv nézetet. Ezt kovetden az
olvasd vdratlanul egy parbeszédbe csoppen, megismerjilk a cselekmény kozéppontjaul
szolgald Bennet csalad életét. Mrs. Bennet életének célja, hogy jol hazasitsa ki 6t lanyat. A
szomszédba koltozé gazdag agglegény és a varosban allomdsoz6 ezred tisztjei felbolygatjak a

kornyék hajadonjainak életét.

A regény a klasszicista szerkesztési elveket kovetve hadrmas tagoltsagu: az elsd rész komikus
szitudciokra épiil, az események gy kovetik egymast, hogy allandéan ndvekszik a szereplok
kozti tavolsag, félreértések sora teszi lehetetlenné, hogy valaha is Osszekeriiljenek a varhato
szerelmesek. ,,A figurak a tarsasagi egyiittlétek bonyolult” koreografidgjaban mozognak. ,,A
masodik rész az utazasok torténete”, a szereplok 1) tapasztalatokkal, benyomasokkal
gazdagodnak, megismerik Onmagukat. A regény fO6hdsndje immaron atlatja az emberi
viselkedést, amire késobb sziiksége is lesz. Eldtérbe keriil a szerepldk belsd élete, ,,az
egyébként allanddan tevékeny szereplok itt” tobbszor ,,gondolataikba meriilnek”. A harmadik
részben a szereplok mind helyileg, mind az értékrend fejlodését illetéen hazatalalnak. (Péter,
56-57) Elemzésem soran az irott elbeszélés legfobb stratégiai pontjait kiemelve vetem Ossze

azokat a targyalt adaptaciok megoldasaival.

Els6é pontként szolgal a kezdés. Az audiovizualis médiumok esetén fontosak az elsé képsorok,

helyszinek, az els6 megszolalok szerepe, egyszoval a hangulat megteremtése €s a cselekmény
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elinditasa. A BBC sorozata hat epizoédbdl all. Kezdo szekvenciaként ezekben a himz6 ndi kéz
lathato, utalva a kor ndtagjainak tarsadalmi szerepére és hatdraira, mely elsOsorban a
hazimunka keretei kozt zajlott. Erdekes perspektivabél nyit a cselekmény: vagtazé lovakat
latunk, el0szor egy fehér majd egy fekete lovat, utobbi vezet. Két férfi il a lovakon, a fehér
lovon Mr. Bingley, 6 lesz az az uriember, aki megvasarolja a netherfieldi birtokot, a feketén
baratja, Mr. Darcy, a torténet kiismerhetetlen figurdja, a bonyodalmak egyik f6 forrasa. Darcy
ovva inti Bingley-t a vidéki élet harsanysagatol. Az események késObbi menetébdl
kirajzolodik, hogy beszédes volt a lovak eltéré szine. Darcy folyamatosan iranyitja baratjat
minden dontésében, sokaig negativ szereploként jelenik meg. Lovaikon vagtdznak, mialatt
kiirtszo hallatszik, a vaddszat motivumai egyben tarsadalmi statuszukra is utalnak. Oltdzetiik
¢s tevékenységiik kijeldli a kort, kosztiimos filmmel van dolgunk, megidézodik a 18. szazadi
Anglia. Szerepldink megtekintik késébbi birtokukat, nagytotdllal operal a képkivagas,
kozépen lathatod a fenséges kastély, a kép két sz¢€1ét magas fak és az elegans urak képzik, teljes
szimmetriaban. El6szor Bingley szolal meg, szekond planban lathatjuk, a parbeszéd ¢s
tanacstalan arckifejezése egyértelmiien bizonyitja, hogy valdoban nagy hatassal vannak ra
Darcy szavai dontéseiben. Elhatarozza a birtok megvasarlasat, majd megindulnak vagtazva a
birtok felé, ezzel jeldli a sorozat, hogy valoban 6vé lesz a teriilet. Egy utolso pillantast vethet
a néz6 nagytotalban a festdi Netherfieldre, majd ismét a két lovaglo férfit latjuk, egy ez idaig
Uj perspektivabol. Mindekdzben felcsendiil a paratextus alatti zene, vidam, jatékos hangulatot
keltve. A kovetkezd kép valaszt ad a perspektivara: uj szerepld jelenik meg, egy fiatal lany,
Elizabeth Bennet, az 0 szemszogébdl latjuk a férfiakat. Arca premier planban lathato,
gesztusai beszédesek, mosolyogva nézi a lovasokat. A tekintet 6sszekapcsolja a szerepldket,
mi tobb, megtorténik a szerepek kiosztasa, a késobbiekben FElizabeth-en fog mulni a
végkifejlet. A lany kozelije és pozicidja, hogy tud a férfiak varosban Iétér6l, a néi
kezdeményezés lehetdségét adja meg szamara. Ez a rovid jelenet abbol a szempontbdl is
kivételes, hogy a szereplok kozott nem valamifajta parbeszéd, vagy hang teremt sszefliggést,
hanem a kép, a tekintetek viszonya. Ezzel a képsorral valosul meg a foszerepek kijeldlése,
megeldlegezve a torténetet. A taj festdi és csendes, Elizabeth hazaindul, és a regény mintajara
megtorténik csaladja bemutatasa.

Joe Wright filmje napfelkeltével indul, zongorasz6 és madarcsicsergés hallhato,
megjelenik a focim. Az els6 képen rogton Elizabeth lathatdo premier planban, egy konyvet
olvas, errdl szuperkozeli fokuszt kapunk, a lany mosolyog a sorokon. Késdbb lathato a konyv
cime is, First Impressions, ezzel a film beemeli az eredeti elbeszélést, Ontiikr6zo

mechanizmussal, onreflexivitassal van dolgunk. Ugyanakkor egyfajta tavolsadgot is teremt
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ezzel a rendezO a regénytdl, a lany mosolyaval véleményt alkot a miirél. Varatlanul egy
baromfiudvart és itato tavat pillantunk meg, a képet két szélrdl magas betonfal keretezi, a to
falai. Az itaton betonhid vezet at, Elizabeth leereszkedik erre a mély hidra, és ezen keresztiil
indul haza. A kép keretei tovabba baloldalrol egy elvonuld tehéncsorda, jobboldalrdl pedig
kotélen szarado teritdk. A filmben végig nagy hangsulyt kap a vidéki élet abrazolasa, a regény

egyaltalan nem tesz emlitést allatokrol, a sorozat szintén nem.

Az elbeszélés altal megidézett korban mindenfajta ismeretség a tarsasagi élet kiilonbozo
szinterein kottetik, a Bennet lanyok is egy bal alkalméaval ismerkednek meg az ) szomszéddal
¢s annak kiséretével. Az elbeszélés egy kozismert elemre épiil: két ellentétes tarsadalmi
osztaly taldlkozasat mutatja be, az iitkozések mentén jelolodnek ki a cselekmény
vezérfonalaként szolgalo viszonyok.

A regény cselekménye végig olyan fordulatokkal operal, mely hol kdzelebb hozza, hol
eltavolitja a varhato szerelmesparokat. A f6 szerelmi szal Elizabeth és Darcy kozott huzodik,
jatékos, ironikus diskurzusok készitik el¢ vonzalmukat. Azonban az informacié hianya és az
akadalyozok kozrejatszasa (mely tényezd foként a rangbéli kiilonbségekbdl adddik) késlelteti
boldogsagukat. Amint azt a regény korabbi cime is mutatja (First Impressions), minden
esetben az elsé benyomasok tehetnek arrdl, hogy a szereplok nehézségekbe iitkdznek, testi
adottsagaik gyakorta megbizhatatlan informaciokkal szolgalnak a belsd értékek relevancidjat
illet6en.

fgy torténhet meg, hogy a film egyik legfesziiltebb jelenetében, mikor is a mindig
tartozkodo, kiflirkészhetetlen Mr. Darcy megkéri Elizabeth kezét, a lany visszautasitja
nagylelkll ajanlatat. Ez a jelenet szolgal elemzésemben a masodik stratégiai pontként. A
sorozatban a lanykérés a regény szerinti helyszinen torténik, Darcy fel-ala jarkal, leiil majd
felpattan, nehezen kezd mondandojaba. A szereplok szekond planban lathatok, mimikajuk €s
testtartasuk szavak nélkiil is beszédes: Darcy nem tudja, miként kezdjen el beszélni, Elizabeth
pedig kérdon fiirkészi zavartsagat. A jelenet nyugtalansagat fokozza a szobaba behallatszo
vidam madarcsicsergés ¢€s a férfi erdsen hallhatd, nehéz, egyenetlen 1égzése kozti ellentét.
Léptei dobognak a padlén, ez a hanghatas is noveli a zaklatott hangulatot. A targyalt rész
hangsavjat egyediil ezek az elemek képezik, nincs zene, illetve hossza ideig parbeszéd sem. A
kamera mozgasaval hol a jarkalo férfit kiséri, hol a lany kérd6 tekintetét mutatja. Dinamikus
vagast alkalmaz a rendezés, mely az adott jelenetet nem hossza beéllitdssal, hanem
széttordelve, rovid beallitdsokkal mutatja be, a képsorok értelmét a nézd kapcsolja Gssze.

Végiil Darcy kozelebb 1ép a lanyhoz, és megszolal: ,,Hiaba minden vivodasom, nem hasznal
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semmit. Nem tudom elfojtani érzéseimet.” (00:46:42-00:46:48) Szerelmének megvallasa
azonban nem épp romantikus, kijelenti, hogy a lany irant taplalt érzelmei sajat és csaladja
rosszallasat is kivivjak, ,lealaz engem ez az érzelem”. (00:47:31-00:47:33) A vallomas alatt
Elizabeth szdja tatva marad, szeme csillog, mintha kdnnybe labadna a szerelmes szavak
hallatan. A kamera felvaltva mutatja a szereploket, egymds szemszogébdl lattatva Oket. Ezt
kovetden mas iranyt vesz a vallomas, Darcy jozan esze elleni kiizdelemnek nevezi vonzalmat,
a lany arca elsapad, csalddotta, dithossé valik. Darcy konyordg, enyhitse szenvedéseit a nd, €s
legyen a felesége. Elizabeth egy ideig csak néz lefelé, gondolkodik, majd megszoélal. Hangja
megcsuklik: ,,Egy ilyen esetben ha jol tudom f6l6ttébb lekotelezettnek kellene éreznem
magam Mr. Darcy, de nem érzem.” (00:47:44-00:47:52) Visszautasitja a férfi ajanlatat, akit
lathatdan meglep ez a valasz, sérti biiszkeségét.

A filmben a lanykérés jelenete egy templom mogott torténik, a szakadd es6ben lép
Darcy Elizabeth-hez, és azonnal mondanivaldjaba kezd. A szereplok ezuttal is premier
planban lathatok. Mivel a film esetén stritett cselekménnyel van dolgunk, igy a vallomas is
kevésbé korilményes, a férfi gyakorlatilag eldaralja a regényben is olvashato
kulcsmondatokat: hogy mennyi minden sz6l e szerelem ellen. Elizabeth kdzbeszol, nem érti,
mir6l beszél a férfi, majd Darcy is szavaba vag: ,,Szeretem!” (01:06:19) A lany szija a
filmben is tatva marad. A kisebb csondek alatt fokozza a jelenet hangulatit a szakado esd
zaja. Erdekes elem, hogy mig a sorozat a deris madércsicsergés és a férfi zaklatott
lélegzésének litkoztetését hasznalta ezen nyugtalansag megteremtéséhez, addig a film
esetében csak a zuhogd esd erds hangja hallhatod, hidnyzik a pozitiv ellenpont, mint a
csicsergés, az esO zaja egyontetlien negativ, varakozaskelté hanghatéds. Elizabeth valasza el6tt
szintén a foldet fiirkészve keresi a megfelelé szavakat, azonban nem tiinik annyira
lesujtottnak, vagy csalodottnak, inkédbb csak cinikus és diihos. Egymas szavat megszakitva
jutnak a végs6 dontésre, megtorténik a visszautasitas, a férfi elmegy, magara hagyva a zuhogé
esOben acsorgd Elizabeth-et. A feldult, szomoru szereplé esében alldogalasa kozkeletli filmes
elem.

A sorozatban Elizabeth nemleges valaszat kdvetden Darcy elviharzik, majd felvaltva
lathatunk jeleneteket a vivodo parrol, egymas szavait halljak gondolataikban, és hangosan
kommentaljak is véleményiiket. Ez a filmtechnikai megoldas a mezdn kiviili hang, amely
voice over narraciét alkalmaz, célja, hogy a szereplé gondolataihoz hozzaférhessen a nézo.
Elizabeth is fel-ala jarkal a szobaban, zokog, Darcy gyors léptekkel hazatér, diithos és

tehetetlen.
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Ezutan Darcy levelet ir a lanynak, melyben tisztazza az 6t ért vadakat, ez a momentum szolgal
elemzésemben a harmadik stratégiai pontként. A levél atadasa a két adaptacioban eltéréen
torténik, a sorozat koveti a regényt. Mellékes momentum ugyan, de a film ezen jelenete a
technikai megoldas miatt érdekes: Elizabeth meredten néz maga elé, mig a fényviszonyok
megvaltozasa jelzi a nap elmilasat. Ez a motivum arra utal, hogy értelmetleniil, céltalanul
telik a lany napja, gondolataiba mélyed, de nem talal valaszokat kérdéseire. Ek6zben érkezik
meg Darcy a levéllel, elmondja a lanynak, hogy magyarazatot ad benne tetteire, de Elizabeth
csak mered a tiikorbe. Darcy tdvozasakor eszmél csak fel, a film azt sugallja, hogy a férfi
ottléte puszta latomas volt. Szuperkozeli képet kapunk a lany szemeirdl miel6tt feleszmél,
majd premier planban lathatd, mig keresi a mar tavozott (vagy annak gondolt) férfit.
Felcsendiil ekozben Darcy hangja, a levél sorait narralja, mialatt Elizabeth az ablakhoz 1ép, és
nézi, amint a férfi elvagtazik lovan. A BBC Darcyjat latjuk levéliras kozben is, itt folytatodik
az eldbbi valtott képsort mechanizmus. Filmtechnikai szempontb6l gyakori megoldas, hogy a
levélird narratori hangja kiséri a levél elolvasasat. A levél egyébként két részbdl all: az elsd
résznél a levél szovegét Darcy visszarévedései kisérik, az analepszist filmes eszkozzel,
egymasra fényképezéssel szemlélteti a rendez0. A mdasodik részt mar a levél ataddsa utan
hallhatjuk, Elizabeth olvassa a levelet, az & visszarévedéseit latjuk, és ugyancsak Darcy
hangja szolgal narratorként. Ezt kovetden Elizabeth felhdborodasat is lathatjuk, Darcy
narratori hangjaval veszekedve, tehat a levél és az abban leirt magyarazat még mindig nem

tett pontot a félreértések végére.

A cselekmény ezt kdvetden tovabb bonyolddik, a regény ciméhez hiven az emberi biiszkeség
¢s a helytelen elditéletek folyamatosan késleltetik a boldog végkifejletet. Tetdpontként
veszélybe keriil a Bennet csalad becsiilete, de Mr. Darcy kozbenjarasaval megmenekiilnek a
szégyentOl. A szerelmesek, épp akadalyozoik segitségével ujra egymasra talalnak, és a férfi
ismét megkéri Elizabeth kezét. Negyedik elemzési pontom kovetkezik. Darcy masodik
lanykérése is eltérd a két médiumban. A sorozat a regényt veszi alapul, Elizabeth végre tisztan
latja a férfi jellemét, és nem kételkedik tobbé érzéseiben, elfogadja Darcy kezét. A jelenet
megodrzi a kor diktalta merev illemtan elemeit, apré jelekbdl is érthetd a fohosok boldogsaga,
nem sziikséges 0sszeborulds. A jelenet kezdetén szekond planban lathatjuk a két f6hdst, majd
premier pldnban Darcyt, aki megismétli vallomasat, és szintén premierben Elizabeth-et,
akinek a hangja megint elcsuklik, de banja, hogy ez idaig helytelen eléitéletei vezették a férfi
kapcsan: ,,Az érzéseim annyira megvaltoztak, mondhatndm pontosan az ellenkezdjiikre.”

(00:41:38-00:41:45) A dont6 szavak pillanataban szinte felragyog a boldog lany arca, majd
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Darcyt latjuk, aki szolni sem tud. Felcsendiil egy ilinnepélyes zene, elbeszélve fohdseink
boldogsagat, a szereplok nem is mondanak egyebet, Gjra szekond planban latjuk kettejiiket,
tovabb sétalnak, abban a biztos tudatban, hogy szerelmiik beteljesiilést nyert. A jelenet alatt
végig madarcsicsergés hallhatd, mint visszakdszond elem.

A film kissé hatdsvadasz moddszerrel ¢l a masodik lanykérés soran: az almatlan
szerelmesek sétdra indulnak, igy taldlkoznak Ossze varatlanul. Nagytotaltol halad a
képkivagas egészen premier planig, mire a szerepldk taldlkoznak, és Darcy vallomaséaba kezd.
Mig a férfi lathato, a képkeret bal szélét a hattal allo Elizabeth elmos6dé alakja hatarolja.
Darcy szavaira a lany meg se szolal, de a férfi felveti, hogy talan ezlttal mar viszonozza
érzéseit: ,,Am, hogyha most mar masként érez, akkor meg kell mondjam, megigézte testem-
lelkem, és szeretem, szeretem, szeretem.” (01:50:23-01:50:36) Az utolsod szo el6tt Darcy
hangja megcsuklik, a film ezzel jelzi, hogy a mindig pedans, kimért férfi mar nem képes
iranyitani érzelmeit. Mialatt Elizabeth arcat latjuk, Darcy hattal 4116, elmos6do6 alakja zérja
jobbrol a képkeretet. Ez a megoldas parbeszéd esetén kedvelt a filmekben: vagy az épp
beszélo félre, vagy a mimikajaval sokat mondd szereplére fokuszal a kamera, mig jeloli az
emlitett perspektivaval, hogy melyik fél kdvetkezik. Ezért latszanak csak elmosodva és csak
hatulrél, mig nem rajtuk van a f6 hangsuly. Elizabeth a vallomast kovetden megcsokolja
Darcy kezét, majd Osszeborulnak a napfelkeltében. Erdekes, hogy a film itt targyalt
jelenetében is hallhatdé madarcsicsergés, akarcsak az adaptacio elején lathaté napfelkelte
esetén. Ez a megoldas keretet ad a filmnek: mig a film kezdetekor Elizabeth csak mosolyogva
olvasta a regényt, addig az elbeszélés végére éppen vele torténnek meg az olvasottak, teljesiil
be szerelme, ugyanugy a napfelkeltében. A napfény kiilonboz6 szinei erds érzelmi
impulzusokat valtanak ki, ezért gyakori filmes eszkdz az ilyen természeti jelenségbe helyezett
szerelmi jelenet. A fény jatéka magaval ragadja a nézot, kivaltképp, hogy a képsor alatt végig
tinnepélyes zenesz6 is hallhatd. A kisér6 zene a jelenet értelmét és hatasat kivanja
megerdsiteni, asszociacios viszonyt létrehozni a képek és a hanghatas k6zott. Kovacs Andras
Balint tanulmanyaban igy ir a filmzenérdl: ,,Egy jelenetnek teljesen mas lesz az érzelmi
toltése, sOt a jelentése is a kiilonbozé zenékkel, vagy zene nélkiil.” (Kovacs, 60) Mint
lathattuk a BBC sorozata a targyalt jelenetekben inkabb a természet hangjait hasznalta, a film

esetében az érzelmi fokozast a zene konstrualja meg.

Elemezésem 06todik, és egyben utolsé pontja a torténetzard szekvencidkat veti 0ssze. Az
alapul szolgal6 irott elbeszélést is szdmba véve ez a rész haromféleképpen jelenik meg: a

regényben a narrator elmondja, mely szereplével mi tortént mindezek utan, hogyan élték
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tovabb életiiket. A BBC erre vonatkozé jeleneteket szintén bevag az eskiivd képsora alatt,
ezzel kovetvén a regényt. Ezutan az ifja par hintdjdhoz ér, hatalmas az 6rom, Elizabeth és
Darcy csokjaval ér véget a sorozat. A tajbol itélve tél van, az ujjongd nasznép hangja mellett
tinnepélyes, emelkedett zene szol. A friss hazasok hintojukba szallnak, Darcy a sorozat egész
ideje alatt itt nevet el0szor. Zaroképként premier planban lathatjuk a szerelmeseket, amint
legeldszor megcsokoljak egymast. A kép, mint minden epizdod végén, ez esetben is
kimerevedik, igy zarul a sorozat. Az irott elbesz¢lés nem tér ki az eskiivé menetére, ahogy a
film sem, a sorozat viszont teret enged ennek a momentumnak, ezzel teljes a torténet. A film
zaro jelenetében Darcy Mr. Bennettdl kéri meg a lany kezét, majd Elizabeth elmagyarazza
apjanak, hogy félreismerték a férfit. Mr. Bennet nevetésével zarul a film, szekond planban
latjuk dolgozoszobdja irdasztalanal {ilve, az eredeti elbeszélés szerint is itt tartdzkodik a
legtobbet a férfi. A szerelmesek megkapjak az apai 4ldast, Elizabeth boldogan fut ki a
szobabol, a képnek keretet ad két oldalrol az ajtofélfa. EbbSl a perspektivabol kozelit a
kamera Mr. Bennet felé€, aki nevet, és a tobbi Bennet lany leendd kérdihez szol: most johetnek
a lanyokért, mert most jo kedvében van. Unnepélyes, deriis zene hallhato, ez esetben is

megvaldsul a boldog végkifejlet.

Eltérések a filmes adaptaciok és az eredeti elbeszélés kozott

A sorozat a legtobb ponton szabalyosan koveti az irott elbeszélést, a helyszinek és a
karakterek megformalasa pontos. A {6 eltérés abban ragadhato meg, hogy a regény
ndkozpontu, féleg Elizabeth perspektivajabol lattatja az eseményeket, Darcy érzéseirdl csak
aprosagokon keresztiil sejt valamit az olvaso, egyediil a parbeszédekbdl deriilhetne ki barmi
is, de Darcy ilyenkor visszafojtja indulatait. A lanykérés diskurzusa, illetve az Elizabeth-nek
irt levél hangvétele arul el tobbet jellemérdl, de ez is csekély tampont. A sorozat ezzel
szemben tobb olyan jelenettel is operal, melyben Darcy szemszogébdl latjuk az eseményeket,
hogy miként fiirkészi a lany tekintetét, figyeli 6t tobbszor is az ablakbol, illetve narratori
hangjat is halljuk, ahogy Elizabeth vadjai miatt idegeskedik. Ezek a néz6 szamara bizonyossa
teszik a férfi érzéseit. Colin Firth alakitidsa azért is hii Darcy figurdjdhoz, mert rezzenéstelen
arcan szinte nem, vagy csak alig észrevehetden tiikrozddnek gondolatai (pedig a szinész
bevallasa szerint sohasem olvasta a regényt). Egyetlen egyszer nevet Firth, mikor az eskiivo
utan a hintéba szall a boldog par. Ezzel szemben a film Darcy-ja, Matthew MacFadyen

tobbszor is nevet, elarulja érzéseit. Persze ez a film sajatja, a cselekménysiirités miatt kevés
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1d6 van a szerelmesek ismerkedésének apré mozzanatait kdvetni, vonzalmuknak hamarabb
nyilvanvalova kell vélnia a néz6 szdmara.

A sorozatban szerepel egy jelenet, melyet sem a regény, sem a film nem emlit, talan ez
bizonyitja leginkdbb a férfi fészerepld hangstlyat ebben az adaptacioban. Darcy uszik egyet a
birtokan levé toban, majd ezutan vizes ingben hazaindulva, szembetalalkozik Elizabeth-tel.
Tekintve, hogy kozszolgalati adon sugaroztak a sorozatot, illetve hogy Austen kora milyen
visszafogott illemet diktalt, ez a jelenet igazan kirivonak, erotikusnak hathatott. Ugyanakkor
azt mondhatjuk, hogy a férfi testének ilyen jellegli megjelenitése eltargyiasitja azt, s ez azért
i1s érdekes elem, mert a legtobb filmes elbeszélés épp a gyengébbik nemet, a ndi testet
hasznalja efféle targyként. A sorozat tehat nem pusztan tobbet foglalkozik a férfi érzelmi
oldalanak szinrevitelével, hanem mintegy a ndi vagy targyaként is megjeleniti.

Mint mar emlitettem, a filmes adaptacio tobb ponton is eltér a regénytdl. Lazabb a
nyelvezet, a kor bevett tarsasagi érintkezései feliiletesebbek. A BBC sorozatatdl pedig
végképp eltér a film: kevésbé korhiiek a kosztiimok, a Bennet birtok kornyéke is inkabb egy
baromfiudvarra emlékeztet, és az illemszabalyok is elvesznek olykor, példaul a Bennet lanyok
— anyjukkal az ¢élen — allandéan hallgatoznak az ajto eldtt egy-egy fontosabb eseménynél.
Mindez viszont betudhaté a filmi médium lehetdségeinek és eszkdztaranak, illetve hogy a
rendezd kissé kdzelebb kivanta hozni Austen korat a nézék idejéhez és filmekkel kapcsolatos

elvarasaikhoz. Adaptacidja igy mindenképp széles néz6i igénysavot képes atfogni.

Jane Austen oroksége’

Austen emlékmiive leginkabb kultar- €és irodalomtdrténeti szempontbdl bir jelentdséggel. A
18-19. szazad forduldjan, a romantika fénykoraban, olyan korabeli irok mint Byron, Scott
mellett, egy teljesen 0j és idegen stilusban, ndként publikalni figyelemre mélto teljesitmény
volt. Az ironé ndvérének irt leveleibdl ismert, hogy 6 maga sosem volt elégedett irasaival,
inkabb azonosult volna a kor tendencidival. A szazadbéli irok szokasa szerint kezdetben
Austennek is szerz6i név nélkiil jelentek meg a miivei, a biztos siker és egyfajta szemérmes
rejtozkodés is célja volt ezzel. Az elismerés azonban hamar bekovetkezett, habar legkevésbé

az irond részesedhetett a pozitiv fogadtatasbol, nem érhette azt meg. Jane Austen jelentdsége

" A dolgozat ezen fejezete a kdvetkezd tanulméanyokra hivatkozik:
Woolf, 1986.
Séllei, 1999.
Séllei, 2006.
Séllei, 2009.
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abban all, hogy megkonstrualt egy olyan szabad nyelvezetet és vilagnézetet, mely sem a kor
stilusdhoz nem illeszkedett, sem ndi ir6 tollabol nem fakadhatott korabban. A 18. szizadig a
nok nem voltak a tarsasagi élet szerves részei, ezutan kezdtek el Osszejovetelekre jarni,
tarsalogni, illetve pénzt keresni, leginkabb irdssal, klasszikusokat forditottak vagy esszéket
irtak: ,,A kozéposztalybeli n6 irni kezdett.” (Woolf, 92) A korabeli alkotok egészen a 18-19.
szazadig nem adtak szamot miiveikben sajat lelkiallapotukr6l, majd a 19. szazadban mar
kifejlodott annak ontudata, hogy az irastudok szamot adjanak érzelmi vilagukrol, ekkor irtak
meg tobben ¢életiik torténetét is. Woolf szerint ezekbdl a vallomasokbol és dnboncolasokbodl
mindig az ,,szlirhet ki, hogy zsenialis miivet irni” csak olyan ,bamulatos nehézségek aran
lehetett”, mint rossz ,,anyagi koriilmények”, vagy hatraltatd csaladi 1égkor. Austen esetén a
ko6zos nappali problematikajat veti fel a tanulmany: az irondnek a kézos nappali helyiségben
kellett irnia, nem volt kiilon dolgozdszobdja, igy ,,sziinteleniil” félbeszakitotta az irasban
valamely csalddtag megjelenése. Austen ezért és szemérmessége miatt rejtegette kéziratait,
itatospapirral vagy kézimunkaval takarta le azokat. Ugyanakkor a torténeteiben szinre Vitt
érzékenységét, szerepldinek jellemabrazolasat épp a kozos nappalibol érkezé hatasok
mivelték ki, hiszen allandoéan szeme el6tt voltak az emberi kapcsolatok. Sok
irodalomtorténész  foglalkozik Jane Austen életmiivével, kivaltképp azzal az Gszinte
egyszerliséggel ¢s tiszta latasmoddal, mellyel mégis életszerti figurdkat és szituaciokat tudott
teremteni miveiben. Woolf szerint Austen Ugy irt, hogy egy ,tisztan patriarchalis
tarsadalomnak a kell6s kozepén is rendiiletleniil” Ki tudott tartani ,,amellett, amilyennek a
dolgokat” latta, pedig nem volt egyéb tapasztalata ,,az életrél, csak annyi amennyi egy
paplakban elfér”. (Woolf, 105, 99) A 19. szazadi néi Ontudatra ébredés az irodalomban is
gyokeredzik, ezért tekinthetd Austen merész hangja fordulopontnak a ndi irdk autonomidjat
tekintve. A tanulmény egyenesen Shakespeare-hez hasonlitja Jane Austen teljesitményét.?
Miként nyer autondmiat a ndi ird, milyen aramlatok segitik és mi hatarozza meg ma a
n6 identitasat? Woolf a kézéposztalybeli nd irodalmi térnyerését a ,,homogén, patriarchélis
diskurzusrendszer” (Séllei, 1999, 14) felbomlasatol eredezteti, vagyis a modernitas
létrejottétdl. A modernitas 0j intézményei, tarsadalmi és politikai folyamatai eldidézték a
nemek elkiiloniilését, példaul azzal, hogy Kirekesztették a nét a valasztojogbol, mely ,.az

autonom individuum elidegenithetetlen joga”. (Séllei, 2006, 9) Séllei Nora Rita Felski

8 Adva van egy n6 1800 koriil, aki csak ir, gytldlet nélkiil, kesertiség nélkiil, félelem nélkiil; nem protestal és
nem prédikal. Eppen igy irt Shakespeare is [...] mindkettejiik szellemébél kiégett minden idegen anyag; és ezért
nem ismerjiik Jane Austent, és nem is ismerjiilk Shakespearet; ¢s ezért van ott Jane Austen minden szdban, amit
csak leirt, és ezért van ott Shakespeare is.”(Woolf, 96)
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értelmezését hivja segitségiil a modernizmus és a feminizmus 6sszekapcsolasakor. A nék a
kozélet legtobb teriiletérél kiszorultak: ,,a modernitas kortars elméletei [eleve]
férficentrikusak”, a kor kritikai miivei is mind férfiak irasai, vagy ,,a maszkulinitis nyelvi
megjelenitésein alapulnak.” A fallocentrikus modern gondolkodasnak csak gy lehettek a nék
is részei, ha ,hagyomanyosan maszkulinnak tartott jegyeket 6ltottek magukra.” (Felski, 28,
33) Masfeldl viszont érdemes leszégezni, hogy a maszkulin és feminim kozti hatarok inkabb
dinamikusak, mintsem szilardak, egy folyamatosan alakuld valasztévonalrdl kell beszélniink.
A 19. szazadtdl a nok is a nyilvanos szféra részeivé valtak, ,,a munkésosztalybeli nék beléptek
a tomegtermelésbe és az ipari munkdba”. A szdzad masodik felében ,,a fogyasztas
kultarajanak™ térnyerésével tovabb mosodtak a nyilvanos és személyes szférak hatarai. A nok
ez iranyu lépései hamar negativ jelzoket kapcsolnak hozzajuk, mint a szinészndk erkolcstelen
¢lete, vagy a prostituciora vonatkozd konnotaciok: e két karakter ugyanis ,,megtestesiti az
egész tarsadalmat strukturald arucikk-esztétika logikat”. (Felski, 34) Mindezen véltozasokat
»genderspecifikus modon ¢€lték meg” a nok, megannyi szerepkoriikbol (fogyasztd, anya,
dolgozo, szeretd, olvasd) adodoan szamos gyakorlat alakitotta identitasukat. (Felski, 37)
tovabb tart. Az autonom értékek elfogadtatasat hangstlyozando kivalo feliiletként szolgal a
mozi ¢és a televizid. Az utdbbi években egyre gyarapodik a ndi tematikaju filmek, sorozatok
szama, a feminizmus Ujabb hulldmainak térnyeréseként is értelmezhetd ez a folyamat. Vegyiik
példaul a Szex és New York, vagy a Sziiletett feleségek szerepldit: megjelennek ugyan
elkotelezett csaladanyak, vagy minduntalan szerelemre vagyd hdésnok, de az 6nallo, karriert
épité né tipusa is, aki csalodott a tarsadalom diktalta normakban, igy felvértezte magat
minden elkovetkezé érzelmi toréssel szemben. Az Austen-regények végelathatatlan
ujrakiadasai is taplaljak valamiképp ezt a folyamatot. Kérdés, hogy miért 6rvend ekkora
népszeriségnek hagyatéka, illetve hogy az ujabb adaptaciok miként taplalkoznak az
elbeszélések n6képébdl és hogyan transzformalddnak ezek az elemek id6vel.

Azt, hogy Jane Austen sikere, olvasottsaga ¢s ismertsége maig toretlen, jelzi az is,
hogy nevére szinte egész iparag épil Anglidban, regényeinek helyszinei zarandokhellyé
valtak. Néhany érdekes példa minderre: Angliaban Austen ajandékbolt és fesztival is l1étezik.
Bathben pedig, ahol az irénd 5 évig ¢lt taldlhatd a Jane Austen Center. Mivel a 2005-6s film
kizarolag Anglidban jatszodott, igy azota fizetett tardk keretében korbe lehet jarni a
forgatasok helyszineit is. Ez az ugynevezett Austen tira mar régebb oOta létezik, szervezett

angliai korutak specializdlodnak arra, hogy bemutassak miként szemlélte a vidéket az irond.
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Austen ¢letmiive egy maig alakuld transzmediatikus kozegben mozog, népszeriisége
még az internetes vildgban is mérhetd, alakja és figurdi mémmé valtak. A talan
legmeghokkentébb adaptacié pedig a nemrég hazadnkban is ismertté valt konyv, Seth
Grahame-Smith 2009-es mive: Biiszkeség és balitélet meg a zombik. A torténetet atdolgozva
a Bennet lanyok, és a kitlind zombi gyilkos Darcy harcol az Angliat megszallo ¢ldhalottakkal,
habar a valasztékos nyelvezetet, a részletes jellemrajzokat és a szerelmi szélakat egyes
kritikak szerint megdrzi ez a mii is.

Adaptaciok sora késziil miiveibdl, tobb regényének irodott folytatdsa, életét is
megirtdk sokan regényként, ugyanazt az austeni nyelvezet és ironiat hasznalva a
megszovegezésben. A technologiai lehetdéségek viragkoraban iidvozli a fogyasztd a legtobb
megfilmesitési megoldast, kivaltképp ha kozismert motivumokon alapszik a gyakran ismételt
torténet. A Biiszkeség és balitélet esetében Bridget Jones naploja is ilyen adaptacionak
tekinthetd, szamos Osszefliggés talalhato az elsore latasra idegen elbeszélések kozott, erre a
kovetkezOkben lathatunk példakat. A konyv irondjét, Helen Fieldinget a ’95-6s adaptacid
ihlette, igy a torténet fo szalara flizi sajat regényét, megirja a klasszikust modern korba
agyazva. Mlvében emlitést is tesz a Biiszkeség és balitélet BBC-s feldolgozasarol. Nem
elhanyagolhatd, hogy a Fielding irdsa nyoman késziilt Bridget Jones naploja cimi mozifilm
ugyanugy kilatastalannak gondolja a jovojét, €s ugyanugy keresi az ¢ Darcyjat, az igazit. Az
sem véletlen, hogy Jones végzetét szintén Colin Firth jatssza, és szintén a Darcy nevet viseli.
Fielding elbeszélését Séllei Nora az ugynevezett ,,szingliregény” miifaj archetipusanak tekinti,
tanulmanyaban e miifaj relevanciajat vizsgalja. A szingliregény ,,erételjes nemi markerekkel
rendelkezik”, n6i mifajnak nevezhetd, ezzel felvetédik a kérdés: van-e a miifajoknak neme?
Ezt a kérdéskort és a targyalt fogalom gyokereit vizsgalva a magas/elitkultira és irodalom
kapcsan is felfedezhetiink efféle ’hovatartozast’: ,,a magaskultira explicit modon sosem
nemesitette magat, a jellegzetesen ndi miifajok kizardsaval [azonban] [...] implicit moédon
mégiscsak” koti magat valamely nemhez. (Séllei Nora, 2009) A szingliregény torténetét
kutatva a regény miifajan keresztiil a népszerti irodalom kezdeteihez jutunk. Az angol nyelvi
kultarakban ez az idoszak termeli ki magabol a kozéposztalybeli ndt, mint olvasokdzonséget,
hiszen a 18. szdzad végén erésen megndtt ebben a rétegben az olvasok szdma, mi tobb, a
regényirok jelentds ,része is nd volt.” Egyes regénymiifajok, mint az ,otthonregény”,
»etikettregény”, ,,szerelmes romanc” ndéi mifajként jottek létre, igy ,a regényt akar
nénemiinek is tekinthetjiik.” Ebbdl a kdzegbdl sziilethetett meg a szingliregény, melyet Séllei

az austeni etikettregény ,,leszarmazottjanak” nevez. Dominic Head a kovetkezoképpen nevezi
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meg a mifa; 6 elemét: |, huszonvalahany-éves-né-egyiitt-lakik-masokkal-élete-tele-
mindenféle-bosszanto-dologgal-amit-jelentésen-csokkenteni-lehetne-a-megfelel 6-pasi-

megtalalasaval” (Head, 2002, 248) Ez a mondat Bridget Jones figurajanak szajabol is
hangozhatna. A szingliregénnyel a regényhds és a n6 identitaskeresése zajlik, a feminizmus
masodik hullamanak lezajlasaval a miifaj egyszerre viszi szinre a posztfeminista tudatossagot,
illetve ezt ironikusan kezelve, annak ellentmondasossagat is. Fielding miivében testet 6lt a
miifaj legtobb jellemvonasa: az ,,egyes szdm elsé személyli elbeszélés”, a ,,napléformatum”, a
rovid fejezetek kovetkeztében vald mobilis olvashatosag, a szovegezésben valo kortars szleng
hasznalata, illetve annak megteremtése is. Ennek az Onironikus, posztfeminista, szerelemre
vagyo szinglinek az elddje ott rejlik valahol Austen hdsndiben, hiszen egyszerre kivan a
hagyomanyokhoz hiven jol és szerelembol férjhez menni, ugyanakkor megjelenik az 6nallo,

autonom ,,karriern0” is vonasaiban.

Ami tehat Jane Austen 6rokségét illeti, azt lathatjuk, hogy igen magas az adaptaciok szama az
utobbi években, egy megvaltozott gazdasagi-tarsadalmi kozegben egyfajta hullamot inditottak
el az angol papkisasszony sorai. A dolgozat f6 kérdése az volt, hogy van-e valami aktualis
»tarsadalomlélektani” oka ennck a népszertiségnek. A valaszt a fentiekben kifejtettem,
lezarasként Takacs Ferenc tanulmdnya még egy aspektusra irdnyithatja a figyelmiinket: ,,[...]
a nosztalgiara tudunk hivatkozni: ezeknek a filmeknek a kozos retr6zo stilusa, az atgondolt
torekvés a korabeli élet latvanyanak a gondos rekonstrukcidjara is annak a jele, hogy egy

mindorokre tovatiint allandosag €s biztonsag vildga a targya visszarévedésiinknek.” (Takacs)
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