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Bevezetés

1993. december 12-én vasdrnap délutdn kevéssel 5 ora utdn a Magyar Televizié I-es
csatorndjan a Walt Disney bemutatja cimli gyermek és ifjisdgi miisort megszakitottak. Az
elsotétitett képernyon gydszzene csendiilt fel, majd Boross Péter beliigyminiszter bejelentette

Antall J6zsef miniszterelnok haldlhirét. Az eseménynek 2013-ban lesz a huszadik évforduléja.

A torténet ismert, szociologusok az akkor tévé elott il gyerekekre gyakran hasznaljak
a ,,Kacsamesék-generdcio” megnevezést, egyrészt mert a Walt Disney studié Kacsamesék
(Duck Tales) cimii rajzfilmsorozatinak A gonosz bdlna cimii epizddjat szakitottdk meg;
masrészt pedig mert egy jol koriilhatdrolhaté korosztily egyszerre volt tandja a
médiaeseménynek. Ugy, ahogy jémagam is — 6t éves voltam ekkor, és csak arra a keserliségre
emlékszem, hogy elmaradt a Gumimacik, mely a blokk utolsé miisorszama lett volna. Am a
részletek mégsem maradtak rejtve eléttem akkor sem, ha a tapasztalat maga akkor még
értelmezhetetlen is volt, ugyanis a torténet beépiilt a korosztdly tarsalgasi témai kozé, része
lett az oral history-nak, majd az interneten kezdte reneszanszat élni a 2000-es években.
Tobben sokkold, traumatikus élményként beszélnek az eseményrdl mind a férumokban, mind
az értelmezo cikkekben, blogbejegyzésekben, hiszen ahelyett, hogy mesét néztiink volna, egy

halalhirrel kellett szembesiilnunk.

Az emlékezetes eseménnyel mar tobben foglalkoztak, 4m gy gondolom a medidlis
osszefiiggések mindeziddig nem kaptak elég hangsilyt. Epitek Jekel Andris OTDK
dolgozatdra, mely a XXIX. tehiat 2009-es OTDK Kommunikicié és médiatudomany
szekci6jaba frédott’, igy bennem is felmeriilt a kérdés, miért valhatott az addsmegszakitds
traumatikus generaciés emlékké, dam erre az igen Osszetett kérdésre elsOsorban
médiumelméleti €s médiatorténeti magyardzatokat probédlok adni. A dolgozatom kettds
felosztdsu: az els6 részben a médiaeseményt kozvetleniil megel6z6 médiakornyezetet
vizsgdlom, épitve a médianarratoldgiai kutatdsokban haszndlatos, a produkcid €s a recepcid
dimenzidjara egyarant figyel6 médiumidentitds fogalmara; dolgozatom madsodik részében
pedig a kollektiv emlékezés médiumait, valamint a torténet rendszervaltashoz kotédd nemzeti
emlékezetbe irédottsdgdnak modjat vizsgidlom az Ex Symposion magazin 70. lapszdma
alapjan, mely fiatal ir6k visszaemlékezései kapcsan konstrudlja meg a gyermeknézOpontot a

torténelmi eseménysor emlékezetében.

! Ennek egy 2010-ben publikalt kivonatat hasznéltam fel. In: Ex Symposion, 70.
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A dolgozatban amellett érvelek, hogy a kollektiv élménnyé valé traumatikus
addsmegszakitds tényét valasszuk le az esemény értelmezéséiil szolgdld, és joval késobb
kialakul6 diskurzusrél. A megszakitas pillanatit a televizié medidlis sajitossdgainak egy
olyan egyiittdllasa jellemezte, mely a bejelentés diskurzusat minden bizonnyal szdndékon

feliil dramatizalta.

A beégett, véleményem szerint értelmezhetetlen élményt Reinhardt Koselleck
terminoldgidjaval® elsddleges tapasztalatnak tekintem, amit szinte sziikségszeriien kovette a
masodlagos emlékezés, az értelmezés. Ahogy Koselleck irja: ,,Primér tapasztalatként minden
tapasztalat toredékes marad, €s az Osszegzés késébbi folyamata mindig mdésodlagos.”

(Koselleck, 1999:3)

Ertelmezésnek tekinthetd természetesen az izgatott gyermekeknek adott sziildi
magyardzat is, azonban mdsodlagos emlékezésnek a kollektiv és nyilvanos értelmezési
folyamatot tekintem, mely akkor jelent meg a magyar nyilvdnossdgban, mikor a
médiaesemény tanti mér el tudtdk mondani, fel tudtdk fejteni a sajiat emlékeik jelentéseit,
értelmét, ezzel egyiitt akdar identitisképzd elemként is tudtdk haszndlni a kollektiv
tapasztalatot. Mindazondltal véleményem szerint ez nem az eseménybe irddott slri
szemiOzisra, vagy a valoban sokkszerli haldltematikdra, hanem a médiumidentitdsanak
alakuldsat, valtozdsat, akar valsagat €106 televizid sokkol6 diskurzusdnak nyomadn, a tapasztalat

kozvetitettségének médiakornyezete, modja miatt égett be ilyen mélyen a befogadok tudatdba.

A befogadasélményt meghatarozé médiakornyezet

Dolgozatom az 1980-as évek elején veszi fel a magyar televizié6 médiumtorténetének fonalat,

néhol visszatekintve kordbbrdl honos koncepcidk elézményeire.

A rendszervéltast megeldzéen Magyarorszdgon miikodoé televizidés rendszert
paleotelevizids, vagy Osteleviziés médiakdrnyezetnek tekinthetjiik. Umberto Eco terminusat

Jenei Agnes honositotta meg a magyar szaknyelvben. A fogalom pdrja a neotelevizi, mely

? Természetesen sem hatdsban sem torténelmi jelentdségben nem hasonlithaté ssze a mdsodik vildghdborus naci
Németorszdg blineinek traumdja egy tévéadas megszakitdsaval, am az atvett kifejezések, ugy gondolom, jol
haszndlhat6ak az emlékezetbevésddés és az értelemadds elkiilonitésére, és segitenek a jelenség magyardzataban,
megértésében.



egy Ujabb megszdlalasmoédot, miisorszerkesztési elvet kozvetitd televizids struktira,

leginkdbb a mai kereskedelmi televizidkra alkalmazhat6 (Jenei, 2008:28).

Bar a korabeli médiakornyezet még egy kordbbi megszdlaldsmddot kovetett, am a
televizi6 médiumanak alakuléstorténetében mar az 1980-as években fontos véltozdsokat
hozott itthon is, nem csak Eurépa nyugati felén, ahol ekkor mar tobb helyen egy kialakult,
vagy alakuléban 1évé neotelevizids struktira volt azonosithaté. Ezek a véltozdsok mind

kozrejatszhattak a Walt Disney adds megszakitdsdnak hatdsaban.

A médianarratolégia fogalomhasznalatabol atveszem a médiatorténeti kutatdsokban jol
hasznalhat6 médiumidentitds kifejezést a paleotelevizids és neoteleviziés modellek kozotti
atmenet lefrasdra. A francia nyelvteriileten honos médianarratoldgia kialakuldsat az a
felismerés segitette eld, hogy az elbeszélés alakitisdban a hordozé médium sajatossagai is

hangsulyosan részt vesznek.

Az  elbeszélés-elemzésektdl  eltivolodva az  egyik legnagyobb  hatésu
médianarratoldgiai kutatds eredménye André Gaudreault és Philippe Marion médiatorténet-
elméleti modellje (Egy médium mindig kétszer sziiletik, 2000 — idézi: Maksa, 2008:83-92). A
modell azt probdlja meg leirni, hogy egy médium hogyan taldlja meg a sajat identitdsat
tillépve a kezdeti intermedialitison. Médiumfogalmuk (hangsilyozottan egyes szamban)
Elis€o Verén meghatdrozasidbdl indul ki, aki szerint a médium: egyrészt (kommunikacids —
Maksa Gyula kiegészitése) technolégia, masrészt azon tdarsadalmi gyakorlatok Osszessége,
amelyek e technika eldallitdsdhoz €s elsajatitasdhoz sziikségesek; tovabbi feltétel a nyilvanos

(akar fizetOs) hozzaférés a kozvetitett iizenetekhez (Maksa, 2008:84).

A médiumok nem egy pontszerli idopontban taldljadk meg sajat identitdsukat, azért
sem, mivel ezt a meghatdrozas szerint egybodl kovetnie kéne a kozonség befogaddsanak is. A
példaul szolgdlé médium, a mozi esetében az elso sziiletés a kordbbi tarsadalmi gyakorlatok
(szinpadi és szorakoztatdé miifajok) meghosszabbitdsa, masodik sziiletés pedig az 6ndllo
intézményrendszer kialakuldsa, és az autondm mufaj elismertsége. Ez utébbira pontosabb

kifejezés az eljovetel, mivel nem tekinthetd egyszeri eseménynek” (Maksa, 2008:83-87).

A kettOs sziiletés harom fazisa:

- 1. Kriptomédium, Megjelenés: a technoldgiai eljards megjelenése.
- 2. Protomédium, Felbukkanas: aldrendelt, intermedialis idGszak.
- 3. Eljovetel: Az egyedi médiaintézmény eljovetele.



Elméletiikben Gaudreault és Marion nem tiinteti ki akkora figyelemmel a televizid
médiumdt, mint ahogyan példaul Joshua Meyrowitz teszi azt. Mégis késobbi kutatasok sordn
erre a médiumra is alkalmazzdk a szerzOpdros elméletét. A megkozelitésmod a televizidzas
esetében a programtervezéssel kapcsolatos kutatdsokat helyezi elotérbe. A médianarratoldgia
nézOpontjabol a két televiziozds torténeti modell beépiilése a szaknyelvbe fontos
megdllapitdsokat eredményezett. EbbOl a szempontbol a két modell kozotti alapvetd
kiillonbség a kovetkezd: a televizid torténetében paleoteleviziézasnak nevezett korszak
Francesco Casetti és Reger Odin szerint szerepvalasztason és hierarchiaalkotdson alapszik. Az
ehhez képest azonositott neoteleviziés struktira nem koveti a pedagdgiai jellegli
kommunikicié modelljét, hanem a kozelség, a kozvetlenség, a fraternizdlds, a
»~mindennapisag igéretét”, vagy legalabbis ezek illuzigjat kelti. A szemiopragmatikusok dltal
azonositott jelenség, a programszerkesztési elvek radikdlis véaltozdsai (a miisorok hatirainak
elmosddasa, a beékelések megszaporoddsa és a klipes médiaszoveg-alakitdsi eljardsok
népszerlibbé véldsa) rdirdnyitottak a figyelmet a televizié medidlis jellemzdire, igy elOhivtdk a

médiumelméleti megkozelitéseket is (Maksa, 2008:90).

Az altalanos értelmezés szerint a két azonosithatdé modell kozotti valtas, a neotelevizio

kialakuldsa a televizi6 sajat médiumidentitdsanak ,.eljovetele”. Maksa Gyula errdl igy ir:

A médianarratoldgia jellemzd médiumfogalma fel6l nézve akdr gy is tlinhet, hogy a paleotelevizi
még kordbban intézményesiilt médiumok, kiilénésen a radié és a mozi miifajdnak és tdrsadalmi
gyakorlatainak uralma alatt 4ll. A korai televiziés miifajok és gyakorlatok nagyrészt ezek folytatéi. A
neotelevizié intézményének eljovetele tekinthetd a médium Onmagira taldldsdnak. kiilondsen a
programszerkesztés tudatosabbd valdsa (amelyet a csatorndk kozotti konkurenciahelyzet is kikényszerit)
arulkodik a neotelevizids identitdsalakuldsrdl, hiszen a televizids szovegnek a mozis szoveghez képest
az lenne az egyik legalapvet6bb sajatossdga, hogy a programszerkesztés, programhald, csatorna
kontextusdban lesz az audiovizudlis dokumentumbdl televiziés szoveg. Elképzelhetd persze olyan
identitdsrogzités és torténeti koncepcid is, amelyben a paleotelevizié mar médiumként szerepel. Ez a
lehet8ség azt is mutatja, hogy egy médium torténetileg nem egyszer s mindenkorra taldlja meg az

identitasat” (Maksa, 2008:91).

Elnék Maksa Gyula utolsé kitételével, miszerint a paleoteleviziét mar kialakult
struktdraként kezelve a neotelevizié egy 1uj identitds megszerzésének folyamata. A Kadar-
rendszer erdsen szabdlyozott médiapolitikdja kijelolt poziciét kindlt a produkcidt készitd

Ujsdgiroknak, melyhez a recepcids gyakorlatok is igazodtak. Ezt j6l mutatja az 1980-as évek

Az intermediélis folyamatok természetesen nem sziinnek meg (s6t az internet vildgdban aktudlis a kérdés),
viszont ezekben mar stabil identitdssal vesz részt a médium. Az intermedialitds fogalma itt levalik az
irodalomelmélet intertextualitas fogalmardl (megszabadul kotottségeitdl).
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késébb részletezett hibridizaciéjanak egy fazisa, melyet Wisinger Istvan ir le. Osszegezve: a
Magyar Televizi6 kettes csatorndjdnak megjelenését sok néz6 nem a valasztas szabadsdgaként
értelmezte, hanem a rendszer hibdjanak, hiszen egy idOben akar két ugyanolyan érdekes
miusort is sugdrozhatnak, melyek egyikérdl a néz0 lemarad. Ennek elkeriilése a kozonség
véleménye szerint szerkesztOk feladata lenne (Wisinger, 1984 — idézi Urban, 2005:101). Ugy
gondolom tehat pontosabb ugy tekinteni a rendszervaltast megelozOen sugirzé Magyar
Televizidra, mint kialakult médiumidentitdssal rendelkez6 intézményre, ahol az 1980-as évek
véltozdsi folyamata hibridizacid, lassi 4tmenet egy neotelevizids struktira felé. Erdemes
szem elott tartani, hogy a folyamat vége nem pontszerii. Sem az 1996/1.-es médiatorvény, sem
az 1997 oktoberétdl fenndll tobbcsatornds televiziés modell (Orszdgos sugarzasu,
ingyenesen elérhetd csatorndkra értve.) kialakuldsa nem tekinthetd egy véglegesen kialakult
médiumidentités eljovetelének. A dolgozat szempontjabol ez nem is fontos, hiszen az 1993-as
addasmegszakitds pillanatdban fenndllé hibrid jelleget, a produkcié és recepcié nem azonos
elvarasainak okait prébalom koriilirni, amit jobban hangstlyoz, ha gy irjuk le a jelenséget,
mint egy kordbban meglévohoz képest 1j identitds megszerzésének folyamatat, a felbomlott

koréabbi, de még nem kialakult 4j tarsadalmi gyakorlatok iddszakat.

A paleoteleviziorol

Az 6stelevizio kifejezés nem a médianarratolgia fogalomrendszerében a kriptomédium fazis
terminussal jelolt korai televizios kisérletekre utal, az ,,0s” jelzot nem igy kell érteni, hanem
az Eurépaban meghonosodott korai televiziés modellekre, melyek elsdsorban az amerikai
televizids piachoz viszonyitva hasonl6 fejlédéspalyat jartak be, tehat az olasz megfigyelés és
fogalomhaszndlat az altaldnos szakirodalmi gyakorlat szerint extrapoldlhatd. A paleotelevizids
médiatorténeti iddszak elsddleges jellemzdje az dllami monopdlium, vagyis az egy nemzeti
médiapiacon jelenlévo egyetlen miisorszoro tarsasdg jelenléte. Ez a tarsasdg rendelkezhet tobb
csatorndval is, 4m ugyanaz a vezetés ugyanazon erds dllami kontroll mentén megfogalmazott

médiapolitikai torekvéseket érvényesiti, akar politikai torekvésekkel vegyitve.

A kozszolgdlati tévécsatornik esetében Jenei Agnes abban éri tetten a paleo- és
neotelevizié kozotti legfontosabb kiilonbséget, hogy neotelevizids kornyezetben az allami

televizi6 tarsasdgnak (vagy esetleg tarsasdgoknak) is szdmolni kell a médiapiacon megjelend
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kereskedelmi tévéaddkkal (Jenei, 2008:28), melyek sajat médiumidentitdsat befolydsoljak.
Azok miisorai, miisortipusai beszivdaroghatnak a kozszolgdlati adék miisordba is, a
koztelevizi6 mds miisorszorokhoz viszonyitva is definidlja Onmagat, illetve a nézok

értelemszertien tobbféle kindlatbdl vélaszthatnak egy idében.

A paleotelevizi6 sajatos diskurzusa elitista, népneveld jellegli. A miisorkészités elvei
mentén nem fogyasztd, hanem termékorientdltak, hiszen nem a fogyaszté6 kegyeiért
versengenek, hanem olyan misort probdlnak vetiteni a nézonek, amit a szerkesztok jonak,
hasznosnak, a keleti blokkban a politikai irdnyelveknek megfelelonek itélnek a néz0 szamara.
Jellemz6 a korai BBC John Reith ltal kidolgozott koncepcidjdban megjelend ,,oktatni és
felemelni” elv, mint a kozszolgédlat egyik alapkoncepcidja. (Bovebben ldsd: Bajomi-Lazar,
2000) Allami feladatnak tekintett ,értékteremtésrdl” és . értékkozvetitésrol” beszélhetiink,
azzal a fontos kitétellel, hogy a tdgan értelmezhet6 ,érték” fogalomkorét a paleotelevizid
kivanja meghatdrozni. A tartalom és értékkindlat tehdt a médiatermékre koncentral,
termékorientdlt musor, ahol a fogyaszt6 befolydsa nem létezik, nem is tud beleszélni a
kinalatba, az egyetlen lehetséges dontés, hogy nézi-e a televizidt vagy nem (Jenei, 2008:31-

32).

. s ez sl 012 21 21 2 .. , 4

Eco szerint a paleotelevizi6 referense a kiilvilag, ezt probdlja ,,ablakként” kozvetiteni”,

mig a neotelevizid nem a valdsidgot kivanja kozvetiteni, hanem sajat magit. Mig a
paleotelevizié ,,alkalmazkodik” a nézd életritmusdhoz, a neotelevizié azt kivanja, hogy

mindig 6t nézzék (Jenei, 2008:32-34).

A napi ritmushoz torténd alkalmazkodast jelen esetben ugy kell érteni, hogy a vazolt
termékorientdlt megszdélaldismoéd nyomdn programaddé miusorszerkesztés folyik, vagyis az
»alkalmazkodas” itt azt jelenti, hogy egy olyan napirendet kindl, amelyben a televiziézasnak
egy meghatdrozott ideje van, teret engedve mas tevékenységnek, igy inkdbb a nézdnek kinal
fel egy alkalmazkodasi lehetdséget a programstruktirdhoz. A gyermekmiisorok esetében ez
vildgosan latszik, hiszen az esti mese kifejezetten a nap lezdrasat volt hivatott jelezni, a
vasarnap bemutatdsra keriild Walt Disney bemutatja pedig a hét lezarisat — tehat az
optimdlisnak tekintett nézdi életritmushoz igazitott tartalomsugérzasrdl beszélhetiink. Errdl

késObb még sz6t fogok ejteni.

* Ami lehetetlen, hiszen a tapasztalatba kozbeékelt kozvetitettség eleve meghatdrozza az észlelhetd vilagot,
akdrmennyire is torekszik a médium 6nmaga elrejtésére.
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A paleotelevizid esetében rendkiviil erds tematizacids képességgel biré médiatipusrol
beszélhetiink, hiszen a befogadok nagy tomege egy idében, ugyanazon misort tudta csupan
nézni. Igy a kozos élmény beszivargott a nézék beszélgetéseibe, tarsalgdsi témat adott. (Jenei,
2008:46) Ez osszecseng Papp Julianna visszaemlékezésével’: ,,A Walt Disney az egyetlen
nézhetdé dolog a tévében. Errdl viszont nem szabad lemaradni, kiilonben hétfén kiesik az
ember a beszélgetésekbdl.” (Papp, 2010:63) Tehat a hétfoi iskolai, vagy 6vodai beszélgetések
fontos témadja volt a Walt Disney bemutatja, mint kozés élmény. De mas televizids sorozatok
is hasonlé mechanizmussal képeznek tdrsalgdsi témadt, a jelenség a sorozatlogikdra épiild
medialitds sajitja, a paleoteleviziés kornyezet csak felerdsiti, azdltal, hogy nem kindl

televizids alternativat, a kozos élménybe valé bevonddassal szemben.

Mese a paleotelevizioban

A paleotelevizids miisorszerkesztési elvek, az elitista népneveld megszdlalasmod, és a nézdk

napi ritmusét alakitani kivané szemlélet a gyerekmiisorok kialakitasanal is tetten érhetd.

A Magyar Televizi6 1962-ben inditott rendszeres esti mesemusort a gyerekeknek.
Pszichologusok és médiamunkdsok alakitottdk a kozszolgdlati mese akkori formatumat.
Ezeket a dontési folyamatokat Mrdv Noémi 2009-ben publikdlt, A tévémaci tudatformdlo
szerepe ciml tanulmdanya vizsgalja részletesen. A kiragadott idézet a koncepcid kialakitasarol

késziilt televizios jelentésbdl szarmazik.

,,Milyen legyen az esti mese? — A tartalom

Az esti mesék tartalmat illetden szembedtld eltérések vannak a szakemberek, az djsdgirdk, a sziilék
kivansigai és a mi lehet8ségeink kozott. Radnai Béla és mds pszicholégusok szerint az esti mesemiisor
feladata az, hogy a gyermek egésznapi cselekvéssordt lezarja, és el6készitse a gyereket az éjszakai
nyugalomra; az esti mese inkdbb koltdi legyen, mint fordulatos, ne legyenek benne tdlontil bonyolult

cselekményszalak, mélyen elgondolkodtaté motivumok.

5 £ 2 c 14 . < oz .

Az ebben a részben valogatott idézetek hangsulyozottan nem az addsmegszakitdsra vonatkoznak, hiszen nem
szeretném Osszekeverni az esemény médiakornyezetének bemutatdsat a rarakédott értelmezéssekkel, viszont
fontos illusztraciét jelentenek a miisor korabeli jelentdségének megértésében.
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Ez kétségteleniil igaz, ha abbdl indulunk ki, hogy az eszményi gyermek este szépen lefekszik, és mar
csak egy zsongité mesére van sziiksége a békés elszunnyaddshoz. [...] A sajtd és a szakemberek mellett
erdteljesen hallatja hangjat a néz6kozonség is. A folyamatosan hozzdnk (A Magyar Televizidhoz — a
szerk.) érkez6 levelek tandsdga szerint a sziild nem zsongitd, pihenteté mesemiisort var a televiziétol —
tudva j6l, hogy a néhdny perces csititds csak elméletben elegendd a gyerek lefektetéséhez és
elaltatdsdhoz —, hanem olyan attrakciét, amelynek segitségével a lefekiidni soha nem kivané gyereket
elszakithatja imadott jatékaitdl, becsalogathatja az udvarrdl, az utcérdl, a jatszétérrdl. Az illusztricid
nélkiil felolvasott mese ritkdn bizonyul vonzébbnak egy élvezetes jatékndl, cserebogdr-vadaszatnil vagy
akdr a hosszas, szlinni nem akar6 esti pancsoldsnal is” (MOL XXVI-A-8-a/41 ,Esti mesemusor a

televiziéban — jelentés”; idézi: Mrav 2009:1).
A diskurzus folyaméan kiforrt koncepcié a kovetkezo:

Az esti mesét a 3-8 éveseknek adjuk, ezen beliil is elsésorban a kisebbeknek. Az a rendeltetése, hogy
lefekvés eldtt elbicstizzon a gyerekektSl. Nyugodt dlmot kell biztositania, nem lehet tehat élénkitd
hatdsd” (,,Felndtt gondok — a gyermekmiisorokr6l” Erdés Andrds, a tv gyermekosztilydnak vezetdje In

R4di6- és Televiziddjsdg, 1968/35; idézi: Mrav 2009:1).

Mrav Noémi megfigyelése nyomédn mind a tartalom, mind a programsav, a sugarzas
idépontja kiemelt szerephez jut a mesemusor kialakitdsdnak szempontjdabol. Célja nem a

szorakoztatds, hanem a nap lezaré ritusdnak megteremtése.

Idevadg Bujdosé Agnes megfigyelése is, aki szerint: ,,[a Disney matiné utan kovetkezd]
Hét focimének kapcsdn a youtube-on olvashaté hozzdszélasok igen nagy része szamol be
arrdl, hogy a f6cim a vasdrnap esti ,ritudlis” késziilodés (példaul kadfiirdo, hajmosas,
hajszéritds) mozzanatainak emlékét hivja el6.” (Bujdoso, 12%) — tehat fontos ,.ki- és elszakité”

funkcidt toltott be.

Neotelevizios hatasok - hibridizacio

Jenei Agnes megfigyelése alapjan a Magyar Televizié esetében is megfigyelhetd a

paleoteleviziés és szabad piaci koriilmények kozott kialakulé neotelevizids modellek

® A felhasznalt szoveg megjelenés eldtt 4116 kézirat, igy az oldalszdmozasokat ez alapjan hivatkoztam 1-t61 12-ig.
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keveredése, a hibridizacié (Jenei, 2008:63). E folyamat kifutdsa a teljes televizids piacra

értelmezhetd neotelevizios modell kialakulésa.

Az 1970-es évek végétdl mar érzékelhetd volt egy folyamat, de inkdbb az 1980-as
évek elejét érdemes megjelolni kiinduldsi pontnak. Ezt a folyamatot Jenei a politikai és
tarsadalmi klima valtozasaként értelmezi, €s a hiradd témainak bovulésében éri tetten. Ekkor
mar folyamatban van a nyugati televizidés piacok atalakuldsa is, 4m a keleti blokk erdsen
ellendrzott médiakornyezetében ez a valtozds joval lassabban ment végbe, igy ekkor még csak

az elso jeleket azonosithatjuk.

Ez nem csupdn médiumtorténeti jelenség, hiszen egyértelmiien Osszefiigg a politikai
rendszer 1980-as években mar megfigyelhet6 enyhiilésével, valamint a lazul6 médiapolitikai
szabdlyozéssal (Bévebben l4asd: Bajomi-Lazar, 2005:20-28), mely lehetdvé tette a nyugati

tipusu 1j televiziés modell hatdsainak beszivargasat.

Technomedialis valtozasok és kiilsé hatasok

A hibridizdl6d6 televizios médiakornyezet véltozdsa az 1980-as években alakitotta a
befogadési szokdsokat is. Urbdn Agnes leirdsa nyomén fontos technomedidlis djitdsnak
tekintem a szines televizié terjedését. Bar a Magyar Televizi6 mar 1961-ben megkezdte a
szines adds sugdrzasat (1981-re a miisor kétharmada szines volt), de még 1987-ben is csupan
a felnott lakossdg harmada rendelkezett szines televizidkésziilékkel (Urban, 98-99; idézi:
Tardos, 1983; Valk6-Rosner, 1987), tehédt a technoldgia csak ez utdn terjedt el a kozonség

nagyobb részénél.

Kimutathat6 hatdsa volt tovdbba a hazankban is foghaté nyugati, foleg osztrak
addsoknak, melyek esetében ahogy Urbdn Agnes irja ,,A vizsgdlatok szerint a gazdag képi
vildg, a latvany, a természeti kornyezet és a vonz6 nyugat-eurdpai életszinvonal egyardnt
0sztonozte a nézést” (Urbdn, 2005:100). Bar tegyiik hozza, ezek a csatornédk elérhetdek voltak

ugyan, &m nem az orszag teljes teriiletén.

Fontos megemliteni a videdlejatszé késziilékek terjedését is, melyek sok nyugati

tartalmat tettek elérhetdvé, jorészt olyan miisorokat és akar miifajokat is, melyek nem voltak
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jelen a hazai televizids piacon, latvanyossdgban viszont jelentésen tulszarnyaltdk a magyar
televiziéban elérheté tartalmat. Urban Agnes szerint nem lehet aldbecsiilni a vide6

befogadasra hat6 jelentdségét (Urbdn, 2005:99).

A magyar televiziés piacon 1984-ben valt lehetségessé a kabeltévé szolgaltatas
kiépitése (Urban, 2005:100), mely kezdetben helyi csatorndk megjelenését eredményezte,
majd az 1990-es évek elején elérhetdvé vald kiilfoldi csatorndk, és a relativ rovid életi
magyar szorakoztatd csatorndk (MSat, Sziv TV,TV3) terepévé valt (Urban, 2005:109),
relativizadlva Magyar Televizio monopol helyzetét. Az intézmény valaszul az ) medialis
kornyezetre maga is tett 1épéseket, alakitotta sajat médiumidentitdsat, am ezek nem léptek tul

a kisérleti stadiumon.

Az 1990-es évek elején a politikai nyitds €s a kiilfoldi csatorndk nagyobb elérhetdsége
kiegészitve a vide6 formatum terjedésével nem tervezett mddon, de egybeesett. Ezek
latvanyvildga és szerkezete merdben kiillonbozott a Magyar Televizidban lathat6tél. Ahogy
Urban Agnes irja: ,,[Az 0j csatorndk] olyan televizids kultirét juttat[tak] el sok haztartasba,
amely ma mar teljesen megszokott, akkor azonban a nyugati vildg felszabadultsagat,

csillogdsat szimbolizalta” (Urban, 2005:102-103).”

Ezen megfigyelések nyomdn dgy gondolom, az 1990-es évek elején a Magyar
Televizi6 nézo6i rendelkezhettek tapasztalattal a kétféle médiakultira produktumaival
kapcsolatban. Az MTV maga is nyitott az (j megszdlaldsmadd felé, paleotelevizids jellegének
hibridizalédasat tehat Ggy is értem, hogy itt is megjelentek olyan sorozatok, amelyek mér
neoteleviziés médiakornyezetbdl szarmaznak, dm az &llami televizié csak kis mértékben
elégitette ki ezt a keresletet (Urbdan, 2005:102). Véleményem szerint nem elhanyagolhat6
kiillonbség, hogy a neotelevizidban versenyhelyzet uralkodik, a néz6 ingerkiiszobe magasabb
(Jenei, 2008:53), tehét a televizids produkcid egészen mds recepcids kornyezetbe késziilt,
mint a paleoteleviziohoz szokott néz6k befogadasi szokdsrendje, aki a kevésbé érdekfeszitd

misorrdl sem kapcsol el, 1évén nem tud, legfeljebb kikapcsolja a televiziot.

A Magyar Televizié 1988-ban madr inditott kisérleti kereskedelmi jellegii adast MTV-
Plusz néven a kettes csatorndn, és ennek a felmérések szerint pozitiv fogadtatdsa volt, a

megkérdezettek 91 szdzaléka szivesebben létta volna a tovabbiakban is azt az adast MTV 2-n

7 A stildris médositast azért iktattam be az idézetbe, mert Urbédn Agnes kifejezetten két, egyébként ifjisagi
csatorndra, a mitholdvevé antenndval akkor foghatd, de mar nem miikodé Sky Channel-re és a Super Channelra
vonatkoztatta ezt a mondatat, am ugy gondolom kifejez6-, és extrapoldlhaté megéllapitast tett.
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(Urbéan, 2005:101). A Magyar Televiziéban megjelend latvanyosabb tartalom is vonzé és
keresett volt, €s mar onmagdaban is hordozott programkijel6lo jelleget a szerkesztdi szandékon
til. A kevés nyugati tartalom hatdsa igy is jelentds volt. Aykhan Gokhan idevigé emlékeit
idézném:
»Tévénk mar volt a kilencvenes évek elején — a kivonul6 katondk itt hagytdk mementdként —, szép és
nagy darab és szovjet gydrtmdnyd, ami tobb évvel élte tdl a rendszervéltdst és a demokrécia illemtanat
tanulé Magyarorszdg torténelmi sulyd pillanatait, Antall haldlat, a szimfonikusokat, a Magnumot, a
Kojaket és a Dallast is ezen néztiik. Es a Walt Disneyt, minden vasarnap délutin négytél. Soha nem

hittiik volna, hogy kapunk egy kis kdstol6t a ,miivelt és szabad nyugatbdl”, azt pedig végképp nem,
hogy a fél nyugati ,,civilizdci6” a lakdsunkba kolt6zik™ (Ayhan, 2010:63-64).

A sorozatelv mint kozonségszervezo eré

A sorozatelv alkalmazdsa nem idegen a televizié miifajatl. A paleotelevizioként értett korai
Magyar Televizi6 esetében is alkalmazott gyakorlatr6l beszélhetiink. Nem a tartalom
ismétlédésérél van itt szO, hanem a periodikdba helyezett miisorfolyam egyes részei
meghatdrozott 1dOkozokkel, heti vagy napi ritmusban ismétlddnek, a folytonossdgot, az
0sszekotd kapcsot pedig a musort egyedivé tevo dllandé elemek, a focim, a stidid

berendezése, vagy a miisorvezetd szerepe koti 0ssze (Bujdoso, 10).

Az epizodikus, vagy a torténet tagoldsdval bemutatott szérakoztatd tartalom is
megjelenik méar a paleoteleviziés miisortipusban. Az intermedidlis gyakorlat elézményei a
fikcios radidjatékok, illetve mar a XIX. szdzadi sajt6 is épitett a feuilleton miifajra, vagyis

irodalmi miivek formatumhoz igazitott terjedelmii valtozataira.

A Magyar Televizié is épitett a fikcids sorozatok vonzd hatdsdra, hiszen amig
addsmentes nap volt a hétfo, a legnépszeriibbnek tartott miifajként a nagy sorozatok keriiltek
kedden adasba, mivel ekkor egyébként is nagyobb figyelemre szdmithattak. A sorozatok itt

még foleg irodalmi adaptaciokat jelentettek (Jenei: 2008:41).

Mégis a televiziés sorozat a neotelevizioban valt kiemelt miifajja, ahol a nézoi

érdekl6dés fenntartdsa az elsédleges szempont. Ennek jelentdségérol Jenei Agnes igy ir:
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»A sorozatok esetében az egyes epizddok kozott eltelt idonek fesziiltségnoveld, fesziiltségfenntartd

1)

szerepe van (...) A sorozatok tehat a tévéhez ,lancoljadk” a néz6t; nem véletlen, hogy a késdbbi, piaci

koriilmények kozott mikodd neotelevizié végelathatatlan sorozatok szines kavalkddjanak ad helyet” (Jenei,

2008:41).

A neotelevizioban megjelend szerialitds elv Osszetartja a miisorfolyamot, a nézd
szdmdara pedig ,,biztonsdgot” és ,kiszdmithatésdgot” jelent. (Jenei, 2008:56) A megadott
periodicitassal sugérzott sorozatokat varakozds el6zi meg, a gyakran a legizgalmasabb
dramaturgiai pillanatban megszakad6 epizdd a periodika szerinti folytatds igéretét hordozza

magéaban, és szamit a nézd varakozasdra €s visszatérésére.

Az 1993-mas addsmegszakitds tehdt nem csak egy ritudlis tevékenységet tort meg,

hanem a médiamtifaj alapjan elvért folytatast is feliilirta.

Mir a paleoteleviziés rendszerben is meglévd, a televizi6 médiumara jellemzd
sorozatlogikdra épiild medidlis elrendezettségében a gyerekeknek szol6 tartalom is hasonld
moédon jelent meg. A Magyar Televizioban naponta jelentkez6 Esti mese tobb
rajzfilmsorozatot tartalmazott, ahogy Dobay Adam is kifejti (Dobay, 2010:70-79), az 1980-as,
1990-es évek forduldjdnak gyerekei nagyon jol el voltak latva mesével. Kezdve a régi és
Ujabb magyar mesékkel: Vizipok csodapok, Frakk, Krisztoforoe, Mesék Madtyds kirdlyrol, A
kockdsfiilii nyul, A Mézga csaldd, Mézga Aladdr kalandjai, Varjiidombi mesék és a Kukori és
Kotkoda, az akkor djabb magyar és eurépai meséken at a foleg az 1980-as években késziilt
sci-fi és fantasy mufaju ifjisagi sorozatokig. Illyenek voltak: Az elsiillyedt vildagok, Jamie és a
csodalampa, Barbapapa, Mimin, Az elveszett aranyvdrosok, Csip-csup csoddk, Praclifalva
lakoi, Denver, az utolso dinoszaurusz, Ronybabdk, Szives bocsok, Mosomacik, Alfréd, a
kacsa, Kisvakond,vagy a Pétty (Ayhan Gokhan és Dobay Addm emlékei alapjdn. Ayhan,
2010:64-65; Dobay, 2010:70-73). A valtozatossdgra j6 példa, ahogy Dobay irja: ,,Bamulatos,
hogy ha két ember akar csak par honapos eltéréssel sziiletett, mar teljesen mdas a

mesedlloménya” (Dobay, 2010:71).

A mesék kollektiv tapasztalatit Dobay azzal magyardzza, hogy azok egyetlen
csatorndn meghatdrozott miisorsdvban futottak, ami egybecseng a paleotelevizié mar emlitett
jellegével. Am 6 is megszabja azt a kitételt, hogy ebbél a folyambdl kilégott a Walt Disney
bemutatja ciml matinémiisor, mely vasdrnap délutdn volt l4that6. Egyaltalin nem

elhanyagolhaté szempont, hogy a periodika altal kiemelt Walt Disney bemutatja kilégott az
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Esti Mese éltal megszabott miisorfolyambol, hiszen ezdltal a néz6 nem pusztdn mesét vart,

hanem kifejezetten ezt a miisort.

Médiapolitika a rendszervaltas utan

Kozvetleniil a rendszervaltds utdn az Antall-korméany idején még nem sikeriilt stabilizalni a
Magyar Televizi6 helyzetét. A szabdlyozdsi kornyezet tartés bizonytalansidga, a
kiszamithatatlan jogi kdrnyezet sulyos problémat jelentett (Nem beszélve a forrashidnyrol és a

technikai elmaradottsdgrol.) (Urbédn, 2005:97).

Az MDF koalicié6 médiapolitikdja elsdsorban az irott sajtéban, kiilondsen a privatizalt
helyi lapokban megmaradt baloldali tulsullyal szemben a televizidra (és a radiéra) mint a
konzervativ partideolégia és a korményzat szocsovére tekintett. A politikai vélemények
intézményen beliili sokszintiségének biztositisa helyett a teljes médiarendszerre levetitett

véleményegyensuly elérése volt a kormanyzati szempont (Bajomi-Lazar, 2005:34-39).

Jol lathato tehat, hogy a kozmédidra kirétt, a médiahdboriban betdltendd kormanyzati
szocsO szerep kijelolése mellett kisebb hangsilyt kapott az ,,egyéb” kozszolgalati tartalom,

mint a kulturdlis miisorok, vagy példaul a gyerekmisor.

A magyar médiapolitikai irdnyvonalak felrajzoldsa a tudomdnyos diskurzusban is csak
ekkor kezdddott meg, melynek hatdsai a késdbb, az 1995 decemberében elfogadott 1996/1.-es
médiatorvényben fogalmazddtak meg. A kiilonbozd kategdridk egymads mellé rendelése itt

mar megfigyelhetd.

A klasszikus kozszolgalati média tartalmi megkotésekre vonatkozd elveinek
esszencigjat Jakab Zoltantol kolcsonzom, aki az Eurépa Tandcs égisze alatt 1994
decemberében megrendezett Kommunikdcios Miniszterek 1V. europai konferencidjdra
készitett kérdoives kutatds eredményeit kozolte tanulmanykotetben is megjelent eldaddsaban
(Jakab, 1995:53-62). Ez alapjan kozszolgalati tartalom a tdjékoztatds és hirkozlés, a
vélemények sokféleségének bemutatdsa, a kormany 4ltal kiadott kozlemények ingyenes
kozzététele, a parlamenti iilések kozvetitése, oktatd jellegli mlisorok sugdrzasa, az anyanyelv

és kisebbségi nyelvek dpoldsa, valldsi musorok, kozérdekli informaciok, miivészeti és
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tudoményos misorok, igényes szoérakoztatomusorok, illetve gyermek és ifjisdgi miisorok
sugdrzasa (Jakab, 1995:59-60). Lathat6 tehét, hogy a gyermek és ifjusdgi miisorok ebben az
Osszefiiggésben egyenértékii kozszolgélati tartalomként jelennek meg a tdjékoztatassal és

hirkozléssel.

Az addsmegszakitds ténye azt mutatja, hogy a gyermektartalom — és feltételezhetden
barmely tartalom — aldrendel6dott a kormdanyzati szocsé funkcionak. Nem mehetiink el
ugyanakkor a tény mellett, hogy nem pusztin egy hirolvasé bejelentésének lehettiink
szemtanui(Labjegyzetbe: Bar a mesét megel6z6 hiradd szerkesztdi mar tudhattdk a hirt, nem
mondtdk be.), hanem a beliigyminiszter maga jelen meg a képernyén. Jekel Andras szerint az

adasmegszakitas eldre elhatarozott politikai dontés volt:

~Boross Péter 1993 december 10-én, amikor mar sejteni lehetett, hogy a miniszterelnok haldla
hamarosan bekovetkezhet, kijelentette: >>Egyet tudok, gyerekek. Ha megtorténik, berohanok a
televiziéba és bejelentem a hirt.<<” (Jekel, 2010:69; Marinovich Endre 1315 nap — Antall J6zsef napldja

cimt konyve alapjan.)

Antall Jézsef haldlara tehdt az MDF kormdényritusként tekintett, melyet egy
paleotelevizids eszmeiség mentén értett koztelevizidban, a kormény szocsovének tekintett
médiumban kivantak kozolni. A médiapolitika ugyanakkor nem szadmolt a bejelentést ovezd

recepcios kornyezettel.

Az adasmegszakitast 6vezé medialis aspektusok osszefoglalasa

LHKittler 6ta tudjuk, hogy a kozvetité/hordozé médium elvélaszthatatlan mind az észlelés targyat6l, mind
az emberi észlelés lehetséges maddjaitdl, igy pedig a »>miivészet- (és valsag)tapasztalat mindenkor az

adott medidlis koriilmények fiiggvénye«” (Kittler, idézi: Bujdoso, 6).

A Magyar Televizié a rendszervaltds idoszakaban médiumidentitasdnak atalakuldsat
élte meg az 1980-as évek végén, amikor az intézmény ideolodgiai hatteréiil szolgalod politikai
rendszer megszlint, &m a televiziés médiapiac még nem valt egészében tobb szerepldssé,
vagyis csak folyamatban volt a sajat piacin megjelend kereskedelmi televiziok dltal erOsen

befolydsolt 1) médiumidentitdsanak megszerzése. Az Antall-korméany médiapolitikdja a hir-
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és véleménymiifajokra korlatozédott, igy a kordbban ideoldgiailag kizart nyugati,

neoteleviziés médiakornyezetben késziilt tartalom is megjelenhetett.

Mint mar kifejtettem nem elhanyagolhaté kiilonbség, hogy a neotelevizibban
versenyhelyzet uralkodik, a nézd ingerkiiszobe magasabb, tehat a televiziés produkcid
egészen mas recepcidés kornyezetbe késziilt, mint a paleotelevizidhoz szokott nézdok
befogadasi szokdasrendje, aki a kevésbé érdekfeszité musorrdl sem kapcsol el, 1évén nem tud,
legfeljebb kikapcsolja a televizidt. Itt nem elsdsorban a filmek hatdsit érdemes szem elott
tartani, hanem a sorozatok nagyobb szdmdt, ami a neotelevizié legjellegzetesebb

médiamiifaja.

Fontos szempont, hogy ezek a produkcidk nem darasztottdk el a Magyar Televizio
képernydjét. A videdkazettan €s kabelcsatorndkon mar elérhetd hasonlé tartalomhoz, tjabb
megszolalasmoda  televizibhoz ekkor még keveseknek volt rendszeres hozzaférése,
ugyanakkor vonz¢ tartalmat jelentett. A Walt Disney rajzfilm latvdnyossaga tehdt joval
nagyobb, mint mondjuk Frakké, amit az is indokol, hogy a kordbbi mesék kivalasztasanal,
miusorbaillesztésénél (€s akar elkészitésénél is, de ezzel az aspektussal a dolgozat nem kivan
foglalkozni) nem csupdn a szoérakoztatds volt szempont, hanem a nevelés, az idedlisnak

gondolt nézdi attitidnek felkindlt befogadoi pozicié szem eldtt tartdsa.

A befogadéi pozici6 kijelolésének elsddleges eszkdze azonban nem a tartalom, hanem
a programsav kijelolése. Hidba a neotelevizids tartalom, ez a misorpolitika még mindig
paleoteleviziéos megszélalasmodban, programkijelold jelleggel illesztette be a tartalmat az
adasdaba. Az Esti Mese esetében fontos volt, hogy a mese a nap lezdrdsat jelentse. A
vasédrnapra ilitemezett matiné pedig e logika mentén az egész hét lezarasat jelentette. Tehdt a

nézok alkalmazkodtak a televizids program ,ki- és elszakit6” funkcidjdhoz.

Bujdosé Agnes megfigyelése8 €s Jekel Andrds kutatdsa aldtdmasztja, hogy a
befogaddk elfogadtik a napirendkijelold pozicidt: ,,a nemzedék szdmdra a vasdarnap egyet

jelentett a mesével” (Jekel, 2010:68).

Jekel Andrés irja, hogy a miisor tetszésindexe elérte a 92%-ot, a statisztikdi szerint az
1993. december 12-i adast 2,5 millidan nézték (Jekel, 2010:66). Erdemes megemliteni a Jekel

Andras 4ltal vazolt pszicholdgiai értelmezést is a traumatikus élmény kialakuldsaval

® la Disney matiné utan kovetkezd] a Hét fécimének kapcsan a youtube-on olvashaté hozzaszdlasok igen nagy
része szamol be arrdl, hogy a f6cim a vasdrnap esti ,ritudlis” késziilédés (példaul kadfiirdd, hajmosds,
hajszdritds) mozzanatainak emlékét hivja eld.” (Bujdoso, 12).
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kapcsolatban, hiszen a televizid elott iil0 gyerekek veszteségélménye abbdl is fakadt, hogy
felfokozott dllapotban vartdk a mesét, a korabbiakbdl is kovetkezden ezt a mesét kiillondsen,
és dldozatot is hoztak a mese miatt: jok voltak, vagy kihagytak jatéklehetdségeket, igy az
addsmegszakitds agressziot sziilt a gyerekekben (Jekel, 2010:67).

Ugyanakkor azt is szem el6tt kell tartani, hogy a hétkéznapi mesékhez képest
kiemelkedden latvanyos Walt Disney bemutatja programkijelold idotoltés volt. A
médiapolitikai dontés a gyerek nézok szamara a hetet lezar6 vasdrnapi ritus televizios
programtervbe illesztett miisorsavjat szakitotta meg. A kormany kisajatitotta, feliilirta, és sajat
ritusdnak szinterévé tette. A kozelség, a kozvetlenség, a fraternizdlds, a ,,mindennapisag
neotelevizios igéretét” hordoz6 tartalom funkcidt toltott be a mindennapok ritmusaban, ennek
megszakitdsa pedig — tetézve azzal, hogy a mese és a bejelentés megszolalasmodja éles
kontrasztot alkotott — egy olyan kozonségréteghez juttatta el iizenetét, akinek nem szolt.
Megfosztva ezt a kozonséget a hetet lezar6 mesétdl, mely az dj hét inditasét is jelentette,
hiszen a televizi6 (kiillondsen a paleotelevizid) erds tematizacids képessége miatt masnapi is
el6keriilt a téma a gyerekek beszélgetéseiben. Ugy gondolom a torténet hosszi emlékezete is

tekinthetO e tematizacios er6 kitolodasanak, a nem vart, sokkold hatas miatt.

Dolgozatom éppen arra kivanja rdirdnyitani a figyelmet, hogy egy kozvetitett esemény
valahogyan értésérdl €s jelen esetben traumatikus voltardl beszélve elsdsorban a kozvetitd
kozeg sajatossdgait és az ehhez kapcsolddo recepcio folyamatat kell szem elott tartani. Egy
informdcids tarsadalomban, informdcids technoldgidkon szocializdlodott generdcié esetében
nem beszélhetiink ugy sem a tarsadalomi, sem a kulturdlis kérdésekrdl, hogy a kozvetitd
kozeg jellemzdit nem vessziik figyelembe. Vélekedésem szerint a televizid korabeli mediélis
sajatossdgai magyardzzak az emlék tomeges rogziilését. Az eseményhez kapcsolodé jelek
értelmezése az utdlagos emlékezetnarrativa szempontjabol fontos, ilyen a halal
értelmezhetdségének, vagy a politikai hatds, kényszeritett bevonddds toposza az esettel
foglalkoz6 cikkek esetében. Az eddigiek alapjan tehat ugy gondolom a misort nézd
gyerekeknek az addsmegszakitds elsésorban nem Antall J6zsef, hanem a médium igéretének
halalat jelentette. A késobb publicisztikdban leirt értelmezéseket a misodlagos emlékezet, az

értelmezés és a kozos élmény nyomdn kollektiv identitdsképzés elemeinek tekintem.
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A Walt Disney bemutatja — mint emlékezethely

A generéci6s, vagy nemzedéki traumahoz’ generdciés identitds kapcsolédott , vagyis egy
kollektiv emlékezet része lett. Mi ezt a jelenséget Reinhart Koselleck terminolégidja alapjan
értve probaljuk magyardzni, miszerint az esemény kollektiv 4m értelmezhetetlen elsddleges
tapasztalat volt, mely sokkhatdst jelentett az adds nézdinek. Mig az értelmezés, az
intézményesiilt masodlagos emlékezés csak a 2000-es évek masodik felében toltotte meg
jelentéssel és jelentOséggel ezt az eseményt, amikor az akkori gyerekek mér tankonyvbol
tanultak a rendszervaltast, és elsdsorban ezt tudtak hozza kotni, mint valés emlék (Koselleck
1999:3-8). Igy talan nem véletlen, hogy a Kacsamesék részlet és a férumok is 2008-2009-ben
keriiltek a figyelem kozéppontjaba.

A legkordbbi hivatkozott vide6-dokumentumot (Ocsai, 2009) Benzoldog nevii
felhaszndlo toltotte fel a Youtube videdmegosztd oldalra 2008. oktéber 9-én a kovetkezd

kommenttel: ,,Ez volt az a rész, amikor Antall J6zsef halalakor félbeszakadt a Kacsamesék.”

A 2000-es években megjelend forumok és cikkek nagy szdma viszont mir nem az
esemény leirdsdban jatszik szerepet, hanem emlékezethellyé valdsaban. Ahhoz, hogy
emlékezethelyként tekinthessiink az eseményre dtveszem Oldh Szabolcs Pierre Nora

gondolatai nyomén adott definiciéjat:

~Amikor magyarul emlékezethelyr6l van sz, akkor azt — az eredeti terminushoz igazodva — dgy
érdemes érteni, hogy az emlékezethely a miilt visszaszerzését teszi lehetévé, midon a képzelet egy valds

helyet, targyat vagy éppen immateridlis dolgot szimbolikus jelentéssel ruhaz fel.” (Oldh, 2012:14)

Az emlékezethelyek lehetdséget kindlnak, hogy visszanyerjiilk a mult torténéseinek
valosdgat, vagy szimbolikus jelentéseket tarsitsunk ezekhez. Ahhoz, hogy valamit
emlékezethelynek tekintsiink feltétleniil sziikséges az emlékezés szandéka. A populdris
kultdra olyan jelenségei, melyek nagyszamu egyén kozos tapasztalatat képezik, az emlékezet

,Kikristalyosodasi helyeként” miikodhetnek. (Olah, 2012:15-18)

Tehat tigy gondolom, a Walt Disney bemutatja megszakitisa nem azért keriilt el6térbe,
mert az eseménybe irt szemidzis vagy pszicholdgia olyan megkeriilhetetlen hatdssal lenne a

nézOk lelki fejléddésére, még ha a visszaemlékezések gyakran tulajdonitanak ennek

9 , . L, e . e, . , . .. ’ 2
A megnevezés szocioldgiai problematikdjaba itt nem mennénk bele, a megnevezés kozkeletli az eseménnyel
foglalkoz6 irasokban.
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jelentdséget, hanem mert az akkor els6szamui médiumnak tekintett televizié kornyezetében,
rdadasul egyszeri rendkiviili eseményként egyszerre valt egy koriilhatarolhaté korosztily
kozos élményévé. A sorozatlogikdji meseritus traumatikusan megszakitott egyszeri adasanak
szentelt 4j médiumok: blogok, web2-es csoportok, férumok €s a youtube hasznélata sokkal
inkdbb egy kordbbi kollektiv emlék, és ehhez kapcsol6dd sorskozosség-érzet felidézését
szolgalja. Ez a korosztdly az Onidentitds képzés eszkozeként hasznélta fel az eseményt. Ez

valt a csoportidentitds szimbolumava.

Ehhez kapcsolédéan érdemes megjegyezni, hogy a kozosségi Gj média j6 terepnek
bizonyult az élmények ujraéléséhez, az emlékezéshez. Foleg a televiziobdl szarmazd
vide6dokumentumok esetében. Bujdosé Agnes szerint e mogott ,,a nagy kozosségi élmények
utdni nosztalgikus vagyakozds lehet” (Bujdoso, :11). Nem csoda tehat, hogy a genericios
identitds szimbolumdva pont a medidlis kozds élmény, valt, mely a korabeli kulturdlis

praxisokban fontos helyet toltott be.

A ,Kacsamesék-generaci6” kifejezést, mint megnevezést tehat a nemzedék maga
jelolte ki. A kivélasztott szimbdlumhoz kapcsoléddan johettek 1étre olyan diskurzusok,

melyek mind az emlékezés altali énkonstrukciot, mind a k6zosség érzetét erdsitik.

Mikodik emellett egy mdsik narrativa is, amit az Ex Symposion tematikus 70.
lapszdma kapcsan figyeltem meg. A Rendszervaltds gyerekszemmel a rendszervaltishoz
kapcsolddo nemzeti emlékezetnarrativat egésziti ki a gyermekperspektivaval. Ezt parhuzamba
allitva az Orbdn Katalin éltal ,,D.e.: Olvastam Sdandor Matyést. Késobb radiot hallgattam™ — az
56-o0s gyereknaplok médiumai cimil tanulmdnyaban vizsgalt két *56-os gyereknapldval, arra a
kovetkeztetésre juthatunk, hogy a gyermeki nézOpont legitimaldsa és beemelése a nemzeti
emlékezetbe tendencia. Az emlitett lapszamban Szegd Janos parhuzamot is von 1956 és a
rendszervaltds id6szakdnak gyermeki emlékezete kozott Szilgyi Akossal késziilt interjijéban,

aki eldbbit gyermeki, utdbit pedig felndtt néz6pontbdl élhette meg.

Erdekes, hogy a lapszdmban a Walt Disney esemény megitélése kettSs. Egyrészt
helyet kap benne a Jekel Andrds tanulmény, tobb szerz6 is emliti az addsmegszakitast.
Rdadésul egy ezt dbrazolé gyerekrajz keriil cimlapra, igazolva az esemény szimbSlumma
véldsit. Maésrészt az idésebb korosztdlyhoz tartozé Szildgyi Akos gondolatmenete is
megjelenik, aki szdmadra értelmezhetetlen a jelenség (Szegd, 2010:45); valamint az egyébként

Szilagyival interjit készité Szegd Janos igy ir sajit visszaemlékezésében: ,,Es akkor még a
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Walt Disney torténetrél nem is beszéltem, de generdcionk arrdl annyit beszél, 1évén ez a
legfébb azonossagteremtd momentum, hogy ezittal nem is hozom széba.” (Szegd, 2010:7).
Tehat a torténetet mint szimbdolumot felhasznéljdk, viszont a rendszervéltds nemzeti
emlékezetéhez kapcsolédd diskurzus szempontjabol kevésbé relevans, mint a generacios

identitas aspektusabol.
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