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BEVEZETES

B

2. kép: Matsui Sumako (1886-1919)

Kawakami Sadayakko ("' + § 4) és Matsui Sumako (%% 88 F)" bar kortarsak voltak, tel-
jesen masképp gondolkodtak a japan szinhazrol, a nék helyzetérdl és szerepérol a japan tar-
sadalomban, s egészen eltérden definialtak sajat magukat is. Sadayakko, akinek neve mellett
ma a Kojien (7 #3%) enciklopédiaban egyszeriien a ,,szinészn6é” (joyii %1%) meghatarozast
talaljuk,” gésaként kezdte palyafutasat, a ,,régi” Japan értékeit képviselte — és sohasem akart
szinésznd lenni. Nyugaton szerzett hirneve ellenére is csupan az utan kezdett magara igy
tekinteni, hogy taljutott karrierje csticsan. Matsui Sumako ellenben fiatal koratdl kezdve
tudatosan késziilt a szinészi palyara. O mar a ,,modern” japan né mintaja, aki — noha sosem
jart Eurépaban vagy Amerikaban — egész munkassaga soran nyugati tipusu, professzionalis
szinészndként definialta magat. A rd vonatkoz6 szocikk igy kezdddik: ,,szinésznd az 0j dra-
ma [idején]” (shingekijoyii #7/1~ if).® Sadayakko és Sumako munkassiginak vizsgalata
révén lathatova tehet6 az at, melyet a hagyomanyos japan szinjatszas tett meg egy 1j, az
eurocentrikus tekintet altal dominalt korszakba.

Dolgozatomban egy id6ben és térben igen tavoli kulturat vizsgalok. A kelet-azsiai forma-
nyelvet olyan rendezok interkulturalis el6adasai tették kozismertté, mint Ninagawa Yukio,

Suzuki Tadashi, Eugenio Barba, Peter Brook és Ariane Mnouchkin. Ezzel arra is ramutattak,

A japan személynevek és szavak megadéasakor a nemzetkozileg hasznalatos Hepburn-atirast kovetem.
2RREA. SR, S EEE . 2008, (Kojien, 6. kiadas, Iwanami Shoten, 2008.), ., + § 4.
SIREERE, im., 2 E S



hogy e formanyelv ,.curopaizalisa” megkérdSjelezhetetlen része szinhazi jeleniinknek.* A téma
targyalasa soran kiemelt figyelmet forditok arra, hogy a kortars eurdpai szinhdztudomany
(kiilonosen a hazai szinhaztorténet-irds) nyelvén is olvasott tények ne "kolonializalj ak"®
a japan szinhazi kultura olvasatat, mi tobb: épp e két kulturalis olvasat viszonyara szeretnék
minél pontosabban reflektalni.

&

Japanban az 1868-as Meiji-restauraciot kovetd orszagnyitasi program szamtalan kulturalis
valtozast idézett el6 nemcsak a sajat(nak hitt), hanem az idegen(nek tekintett) nyugati mi-
vészetr6l kialakult szemléletmodban is. A Kkelet-azsiai orszag zart szinhazi hagyomanyat
eddig ismeretlen impulzusok érték, amelyek megkérdéjelezték a tobb szaz éves miifajok
kizardlagos érvényességét, autonomiajat. Ennek eredményei az 0j szinjatéktipusok — shinpa
(37:%) ® és shingeki (#751) " — létrehozasara iranyulo kisérletek, tovabba azoknak a tarsula-
toknak a megalakulasa, melyek kiilfoldi koratjaik alkalmaval ,,a Nyugat el6tt” mutattak be
az épp altaluk valtozo japan szinjatszast. Ezen interkulturalis cserekereskedelem egyik
heterotopiaja Kawakami Otojiro (' + § = 2%) Amerikaban és Eurdopaban is kozonségsikert
araté tarsulata.® Mig Otojiro és felesége, Sadayakko vallalt célja volt, hogy az eurépai mii-
vészszinhazi mozgalom, vagyis a torténeti és a tarsadalmi realizmus jegyében szervez6dd
jatékparadigma mintajara reformaljak meg a kabuki-hagyomanyt (kabuki # # ), addig
Matsui Sumako az eurdpai naturalista szinjatszast valositotta meg a japan szinpadon.
Dolgozatomban abbol a kozismert tézisbdl indulok ki, mely szerint a kelet-azsiai szinhaz
hatéastorténeti jelentdsége abban 4ll, hogy a szinészi test szemiotizalhatdsagat felmutatvan
szembesitette a nyugati szinhaz dramatikus diskurzusat 6nnén logocentrikus vonasaival.'
Els6sorban arra torekszem, hogy a szinhazi avantgard reteatralizacios folyamatainak e téte-
1ét parbeszédbe 1éptessem kétféle szinészet, €s kétféle szinészndi onkép elemzésével, igy

érintenem kell a nyugati szinhdz japan recepcidtorténetét és a nyugati szinhdzra tett japan

* V6. Patrice PAVIS: ,Intercultural theatre today (2010)”, Forum Modernes Theater, Miinchen, Band 25/1, 5—
15.

> A kolonializacié fogalma két szempontb6l is atvitt értelemben jelenik meg dolgozatomban. EgyrészrSl a poszt-
kolonialis diskurzus fogalmait is az interkultuarlis csere abrazoldsara hasznilom, masrészrél valdjaban
1945-ig semmilyen idegen hatalom katonai nem 1éptek Japan teriiletére.

® A shinpa (0 iskola) a XIX-XX. szézad fordul6jan kialakult modern kabuki, mely reformokat akart hozni a ha-
gyomanyos kabuki szinjatszasba. Az 1j irdny azonban nem tért el 1ényegesen a régit6l, és ezért hamar el is
tlnt.

" A shingeki (4j drama) a XX. szézad elején kialakult szinhazi mozgalom, mely fként az eurépai
naturalizmust honositotta meg Japanban.
Fremden. Zur (De-) Konstruktion semiotischer Systeme” In: UO. (szerk.): TheaterAvantgarde, Tiibingen—
Basel, Francke, 1995, 156-173.

® FISCHER-LICHTE, Theater... i. m., 173.

' FISCHER-LICHTE, Theater... i. m., 179,



hatasok specialis természetét iS. Nem hagyhatom figyelmen kiviil azt az eljarast, melynek
soran az eurdpai rendez6i szinhaz egy szinhazi kultira olyan jegyeit sajatitotta ki, melyek
egy — szamunkra ,,massaganal” fogva izgalmas — hagyomany tradicionalis onképének ,,itt és
most” zajlé tjraformalodasat mintaztak. Ezért Sadayakko és Sumako — a japan szinész(nd)i
kultira onértelmezése szempontjabol — meghatarozo szerepének vizsgalatakor mindig szem
elétt tartom a posztkolonialis diskurzus egyik koézismert tételét, mely szerint a hibriditds
(Homi Bhabha-i) kulcsfogalma nem a keveredés allapotat irja le, hanem ,,megnevezi azokat
az Osszetett kulturalis formaciokat, amelyek keletkezésiik pillanatatol kezdve destabilizaljak
az ket 1étrehozo kolonialis, s ily médon hierarchikus, aszimmetrikus konstellaciokat.”*!

A vizsgalatot mindenekel6tt azokra a korabeli kritikai reakciokra alapozom, amelyek a két
szinésznd esetében szembetiindmod egybehangzoan és ugyanarra a két tényezére reflektal-
nak: a szerep szinészi megtestesitésének ujszerti modjara és a két szinésznek a nézoi tekintet
révén megtestesiild, radikalisan Gjszer(i niségére. 1***

Le kell tehat szogeznem, hogy a tovabbiakban harom szempont egylittes érvényesitésével
fogom leirni, elemezni és értelmezni egy térben és id6ben ,,tavoli” mult szinész(nd)i telje-
sitményeit. Figyelembe veszem a szinészi test és a megtestesitett (legtobbszor a dramatikus
alak nevét viseld) szerep viszonyat, az adott kulturalis diskurzus szubjektum-modelljeit,

r r s e e g , . r ror - .14
tovabba a szinészi Onértelmezést meghatarozo szinészi normat.

! Ina KERNER: Postkoloniale Theorien. Hamburg, Junius Verlag, 2012. 126. V6. Boris BUDEN: “Kultarak
kozti forditas™, Lettre, 2003. 51. [Karadi Eva ford.]

12 Dramarol és operarol: A japan dramak elsé bemutatdja”, San Francisco Chronicle, 1899. junius 19. idézi:
Lesley DOWNER: Madame Sadayakko, Polmont, Review, 2003, 107.

3 IHARA Seisen: ,,Sumako no shi wa kiizen no kiroku” [Sumako halila egy egyediilallé feljegyzésen], Onna no
sekai 5, no. 2 (1919 februar) idézi: KANO Ayako: Acting Like a Woman in Modern Japan, New York,
Palgrave, 2001, 131.

4 Vs, Patrice PAvis: Eldaddselemzés, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 59. és Kiss Gabriella: ,,Hogyan testesiil
meg a szinész teste? Gondolatok egy kulcsfigura gyavasagarol és a szerepkor szinhazi emlékezetérdl”, He-

likon, 2011/1-2, 157-182.



I. A KOLONIALIZALODAS SZUKSEGSZERUSEGE — KAWAKAMI OTOJIRO

Az uj iskola (shinpa) egyik alapitoja, Kawakami Otojird (1864-1911) a XIX. szazad végi
Japan tinnepelt szinésze volt, s egyben olyan ,,szinhazcsinal6”, aki rendez6ként, mind a da-
rabvalasztas, mind a szinrevitel soran a hagyomanyos kabuki szinhaz reformjara térekedett.
1896-ban e torekvések jegyében nyitotta meg a Kawakami Szinhazat Oszakaban, s amikor
harom évvel késobb tarsulataval (az anyagi haszon reményében) amerikai turnéra indult,
lehetésége nyilt megismerni a nem-japan szinhazi kulturakat, és megtapasztalni a hagyoma-
nyos, késobb pedig a megreformalt japan szinjatszas kiilfoldi fogadtatasat.

A Kawakami-tarsulat és Sadayakko — Otojiro felesége — 1899. aprilis 30-an érkezett
San Franciscoba. Eleinte csak az itt é16 japanoknak mutattak be kabuki-eléadasokat, majd
késobb az amerikaiak is bepillantast nyerhettek munkajukba. E kdzonség azonban nehe-
zen viselte el a gyakran harom-négyoras, szamukra ,,mivi” (és ,.érthetetlen”) kabuki-
eléadasok atmoszférajat.”® Ezért a népszeriiség és a bevétel vagyatol motivalt tarsulat az
eldadasok id6tartamat 1ényegesen leroviditette, és tovabbi latvanyelemeket épitett be a nézdk
szorakoztatasara. Otojird emellett kedvenc kabuki darabjainak leghiresebb jeleneteibdl
allitotta Ossze az 1j repertoairt.16

A tradicionalis japan formanyelv két tényezd révén kezdett parbeszédet a Nyugattal. Az
eurocentrikus nézoi tekintet egyrészrol sajatjanak érezhette a japan elGadas erds vizualis
hatasmechanizmusait, masrészrol a rovidebb eldadasido és a feszesebb ritmus elhitette
a nézokkel, hogy a nyugati dramaturgianak megfelelé dramai strukturat latnak.'” Ez a par-
beszéd aratott egyértelmii sikert 1900. junius 29. és november 3. kozott a parizsi vilagkialli-
tason, ahol a szazadfordul6 eurdpai kozonségének elészor nyilt lehetésége racsodalkozni az
idegen kultarakat modellalo teatralis aktivitasok elemeire, s amely ,,vilagszinhazi fesztival-
ként” eddig soha nem latott professzionalizmussal iranyitotta a figyelmet az ldegen meg-
lepetésszerliségére.

A Parizsban naponta kétszer is bemutatott, augusztus 29-én pedig az Elysée Palotaban is

eldadott produkciok sikerének titka akkor mar egyértelmii volt: ugy és azért voltak képesek

¥ V6. Sadayakko szavaival: ,,Legkeseriibb élményeink Amerikéban voltak. Tajékozatlanok voltunk a me-
nedzselés terén, és nem tudtuk, milyen jellegii darabok felelnének meg az amerikai izlésnek. [...] Ostobak
voltunk, mikor egy olyan klasszikus darabbal 1éptiink fel az amerikai kozonség el6tt, mint a Kunohe. Ezt
senki nem értheti, ha nincsenck ismeretei a mi japan torténelmiinkr6l.” NOGUCHI Yone: ,,Sada Yacco”,
Dramatic Mirror, 1906. februar 17.

16| esley DOWNER: Madame Sadayakko, Polmont, Review, 2003, 102-105.

" A latvanyos szcenografiai megoldasok a Porte St. Martin szinpadi triikkkokbdl osszeallitott produkcidira
rendezéként felfigyeld Molnar Gyorgy képzeletét is izgattdk egy ideig. CZEKMANY Anna: ,Eletszinhaz —
Molnar Gyo6rgy latvanyossagai” In: IMRE Zoltan (szerk): Alternativ szinhdztorténetek, Budapest, Balassi Ki-
ado, 2008.
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mintegy tovabb szitani ,,az egzotikum iranti csillapithatatlan érdeklédést és vagyodast,
[mert] mindekdzben konnyen fogyaszthatova tették azt.”*® Ezért nem csoda, hogy a parizsi
latogatas végén a tarsulat mar azért tért vissza Japanba, hogy el6készitse eurdpai turnéjat,
melyre 1901 és 1902 nyara kozott keriilt sor. A turné soran London, Glasgow, Parizs, Ber-
lin, Bécs, Praga, Zagrab, Budapest, Temesvar, Bukarest, Szentpétervar, Milan6, Madrid és
Liszabon kozonsége (igy olyan jeles személyiségek is, mint Viktoria kiralynd, Ferenc Jo-
zsef, II. Miklos car, Puccini és Craig) azonosithatta ,,japanként” a nyugati izléshez és elvara-

sokhoz alkalmazkodott szinhazi atmoszférat.

I.1. A Kawakami-tarsulat hatasa Nyugaton

Tiinetértékli és késdbb elemzendd tény, hogy a legtobb nyugati miivészt nem a Kawakami-
tarsulat, hanem az interkulturalis csere Osszetett mechanizmusait mintegy megtestesitd
Sadayakko megjelenése és tanca ihlette meg.' | [Sadayakko] miivészete magaban rejtet-
adasban bemutatott tincot Eurdpa abban a torténeti szituacioban lathatta, amikor az eurdpai
szinhazi kultura figyelme a (szinészi) test jellé €s nyelvvé véltoztathatosaganak sokféle-
ségére iranyult. Vagyis a fiatal Isadora Duncan és Ruth St. Denis épp akkor voltak ta-
nui a Kawakami-tarsulat fellépéseinek a vilagkiallitason (mégpedig Loie Fuller, a modern
tanc és a szinpadi vilagitastechnika egyik Gttordjének erre a célra épiilt szinhazdban), amikor
,»az avantgard szinpadi kultura a test szinpadi nyelvét hasznalta legalisan a verbalis he-
lyett”.”* 4 gésa és a lovag cimii drimaban bemutatott hat tinc motivuma azért tér vissza St.
Denis Radhdjaban,?? Duncan azért tekint modellként Sadayakkora,? a Szerpentin-tdnc meg-
alkotojat, Fullert pedig azért ihleti hires Pillangotancara, mert a test energetikus és szemio-

tikai koncepcidjanak 2* tradicionalis viszonyat WUjratancold nék ugyanolyan érzékenyek

8 N. KOVACS Timea: ,,A primitiv: a megtalalt és kitalalt idegen”, Lettre, 2008. 71.

Y9 picasso és Otto Miiller is festett rola plakatot, mely a tarsulat fellépését hirdette (3., 4. kép). Emellett tobb
eurdpai képzémiivész — koztik William Nicholson, Tavik Frantisek Simon, Rupert Bunny — vitte
vaszonra a szinésznd alakjat (5., 6., 7., 8. kép), valamint Rodin is szobrot akart formazni réla, de ez a
vallalkozas meghiusult. A tarsulat eurdpai koratja soran 1902. februar 22. és 28. kozott Budapestre is
ellatogatott, s nyolc alkalommal 1épett fel az Urania szinpadan. Tobb cikk jelent meg ekkor Sadayakkorol és
a japan szinhaz sajatossagair6l a sajtoban. Hazai miivészeink koziil Jantyik Matyas volt az egyik, akit
lenylig6zott a japan szépség, s egy kisméretii olajfestményt alkotott rola (9. kép). (Utdbbihoz 1d. ,,.Latogatas
Szada Yakkonal”, Vasdrnapi Ujsdg, 1902. marcius 9.)

0 Shelley C. BERG: ,,Sada Yacco: The American Tour, 1899-1900”, Dance Chronicle, Vol. 16. No. 2 (1993),
148.

2! JAKFALVI Magdolna: Avantgdrd-szinhdz-politika, Budapest, Balassi Kiado, 2006, 33.

22 Deborah JowITT: Time and the dancing image, University of California Press, 1989, 129.

2 Allan Ross MACDOUGALL: Isadora: A Revolutionary in Art and Love, New York, Thomas Nelson and Sons,
1960, 59.

2 Erika FISCHER-LICHTE: 4 performativits esztéikdja, Budapest, Balassi, 2009, 106—129.
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voltak a ,teljes egészében irodalmiatlan™ szinhaznak ,,er6szakos modon az effektusaival
[kivaltott] hatéséara”,?® mint az an. nyelvi fordulat szinhazi alapdokumentumainak irdja, An-
tonin Artaud:

Mert nemcsak szobeli kultira van, hanem van a gesztusokbol allé kultira is. Mas nyelv is van
a vilagon, mint a mi nyugati nyelviink, amely lemezteleniti, kiszikkasztja a gondolatokat,
s a keleti kifejezésmodokkal ellentétben tétlen allapotukban mutatja be dket, ahelyett hogy
kdzben természetes képzettarsitasok egész rendszerét hozna mozgasba.”®

Mas szempontbol izgalmas Sadayakkonak a Pillangokisasszony 1étrejottében betoltott sze-
repe. Puccini ugyanis egyfel6l az autentikus japan népzene teriiletén végzett kutatasokat,
masfeldl a milano6i vendégjaték hatasara nemcsak a koto-zenét,>” hanem az Eurépa-szerte
ismertté valt japan ,,sztar” haldoklasjelenetét is beépitette késziilo operajaba, mi tobb: allito-
lag a bemutato cimszerepld alakja is mintaul vette Sadayakko egyik szerepét.® Ez a torténet
is igazolja dolgozatom masodik fejezetének tézisét, mely szerint a (Sadayakko sztarsagara
mind jobban ¢épitd) Kawakami-tarsulatnak jelentés szerepe volt ama sztereotipiaként funk-
cionalo vizualis és akusztikai jelek kialakuldsaban (cseresznyevirdg, teahazak, bambu-
szok, a Fuji, legyez6k és papirernydk stb.?®), melyek révén a latottakat és hallottakat —
kolonializaltsaguknal fogva — ,tavol-keletinek” azonositjuk, s amelyek még ma is megte-
remtik a megfelelé miliét példaul a Miss Saigon bemutatasakor.

Sadayakko azonban a legismertebb hatast Edward Gordon Craigre tette, aki azonban csak
1900-ban, a Kawakami-tarsulat londoni fellépései egyikén talalkozott a kelet-azsiai szinhaz-
zal,* s ez ihlette a Coronet szinpadan bemutatott The Masque of Love (A szerelem dlarcjd-

téka) ,absztrahalt szinpadi vilagat”.® Craiget tehat az nyfigozte le a japan szinészek

% Die Neue Rundschau, 1902/1. 112.

% Antonin ARTAUD: ,,Levelek a nyelvr6l”. In: UO.:4 konydrtelen szinhdz, Bp., Gondolat Kiado, 1985, 168.
[Betlen Janos ford.]

27 A koto tradicionalis japan pengetés hangszer, a japan szinhazi hagyomany megszokott kiséréhangszere.

% Ld. bévebben: Arthur GROSS: ,,Cio-Cio-San and Sadayakko: Japanese Music-Theater in Madama Butterfly”,
Monumenta Nipponica, Vol. 54, No. 1 (Spring, 1999), 41-73. Magyarorszagon 1906-ban mutattdk be az
operat, Puccini jelenlétében. Igaz, a darab nem volt teljesen ismeretlen a magyar kozénség szamara, ugyanis
a Belasco-féle prozai valtozatot, mely az opera szovegkonyvének alapjat képezi, mar 1901 -ben bemu-
tattak a Vigszinhazban, Palmay Ilkaval a fOszerepben. Palmay (10. kép), aki mar korabban talalkozott
Sadayakkoval, s tanult téle néhany tancot, kosztiimjét is a japan szinészné ruhdjanak mintajara készittette el.
V6. ,,Palmay Ilka mint Pillangokisasszony”, Vasdrnapi Ujsdg, 1901. oktober 27.

» Ez irany( kutatasait foglalta 5ssze Dénes Mirjam 2012. marcius 3-an, a III. ,,Kézel, s Tavol” Orientalisztika
Konferencian tartott el6adasaban (,Japan megjelenése a magyar szinpadokon a 20. szazad elején”). Az
eléadas irott valtozata megjelenés alatt all.

%0 sang-Kyong LEE: ,,Edward Gordon Craig and Japanese Theatre”, Asian Theatre Journal, 2000/fall, 216.

%! Ennek az eléadasnak a zene volt az egyik kdzponti motivuma, mely felfiiggesztette a realizmust, ,,s a szinpadi
vilag absztrahalasat kinalta”. Emellett Craig a szinészek mozgasat matematikai pontossaggal tervezte meg.
»A produkcié tehat a geometriai absztrakcié atfogd megvaldsitasara, illetve a (Craig elgondolasa szerint)
altala implikalt egyetemes harmoénia és szimbolikussag »sejtetésére« torekedett, s a néz6 feladataul nem is annyira
annak megértését, mint inkdbb a megérzését szanta.” KEKESI KUN Arpad: A rendezés szinhdza, Budapest, Osiris
Kiado, 2007, 96, 98.
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atletikus mozgésaban, illetve abban, ahogy a mozdulataikat és gesztusaikat felépitik, *amirél
évekkel kés6bb Mnouchkine igy irt:

Azsiabol szarmazik, ami a szinhazban egyediilallo, az 6rok metafora, amit a szinész teremt
meg. [...] Azsiaban a dolgokban, a gesztusokban olyan szépséget, olyan egyszerii {innepé-
lyességet talaltam, amit véleményem szerint a szinhdz nem nélkiilozhet. Azsidban minden
cselekedet folyamatos formalizacionak van alavetve. [...] Az azsiai szinhazi formakat azért
tettiik munkénk kiindulasi alapjava, mert maga a szinhazi forma is onnan ered.*

A (szinészi) test szemiotizalhatosagaval Osszefliggd ilyetén tapasztalatok lesznek alapvet6
fontossaguak az libermarionett-elmélet megsziiletésekor, amely koztudottan azon a belata-
son alapul, hogy, mivel a ,,szinészt az érzelem birtokba veszi, s kedve szerint ragadja a testét
ide-oda, [...] az emberi test természeténél fogva alkalmatlan ra, hogy a miivészet anyagaul

34 Igy az avantgard rendezd éppen azokat a megoldasokat utasitja el, amelyekkel

szolgaljon.
Otojird megprobalta kozelebb hozni a japan eléadasokat a nyugati kozonség szdmara, és
éppen azokat a momentumokat értékeli, amelyektdl a tarsulat — az el6adasok élvezhetoségét
novelendd — igyekezett megfosztani produkcioit.

Példaul abban, ahogyan Craig biralta Sadayakko hires és Europa-szerte sikeres halaljele-
netét, nem is az elutasitas, mint inkabb az érvelés az izgalmas: véleménye szerint ugyanis ez
a halal a japan hagyomanyokkal szemben tal természetes, S atvette az eurdpai naturalizmus
vonasait.*® Kovetkezésképp nem magat Sadayakkot, hanem Sadayakko ndként vald szere-
peltetését mindsiti az a kijelentése, mely szerint ,,megjelenése fajdalmasan rossz hatassal
van Japanra és szinhazara egyarant.”*® Hiszen (,mivel soha nem talalunk jobbat a miivészet
szamara, mint azt a »primitiv modszert«, amelyet egy nemzet a természettdl tanult meg”37)
mindez magaban hordozza annak veszélyét, hogy Japanban — miként korabban Europaban is
— felborul a megel6z6 korok rendje,* ami ellenkezik a természettel. *

Craig szerint a maszk ,,miivisége” az egyetlen, ami ki tudja fejezni a koltéi szellemet,
mert az halhatatlan, mig a ,,természet adta, hus vér” szinész nem az. E tézis legalabb annyira

jelzi sajat elfojtott vagyait, elvarasait és félelmeit, mint amennyire tanuskodik a japan kulta-

% Joseph L. ANDERSON: Enter a Samurai: Kawakami Otojiro and Japanese Theatre in the West, Wheatmark,
2011, 511.

% Ariane MNOUCHKINE: ,,A szinhaz keleten van”. In: JAKFALVI Magdolna (szerk.): Szinhdzi antolégia — XX.
szazad, Budapest, Balassi Kiadd, 2000, 202—-204. [Kappanyos Andras ford.]

% Edward G. CRAIG: ,,A szinész és az iibermarionett”, Szinhdz, 1994/9.

% Edward G. CRAIG: ,,Sada Yacco™, The Theatre Advancing, London, Constable, 1921, 261. skk.

* CRrAIG: ,,Sada...”, i.m., 262.

¥ CrAIG: ,,Sada...”, i.m., 262.

* CRAIG: ,,Sada...”, i.m., 262—263.

% Ugy tiinik, a természet még mindig a régi utat talalja a legjobb utnak az alkotasra. Pontosan ugyanazokkal
a modszerekkel éri el eredményeit mar évmilliok ota. [...] Az a miivész, aki a természet ¢ torvényét kove-
ti, nem tévedhet el talsdgosan. [...] Keleten évszdzadokon 4t értették, hogy a férfi elme [masculine mind]
az, amely alkalmas szinpadi el6adasok megvalositasara. A szinész maradéktalanul elsajatitotta a leckét és
hajlandé volt elrejteni személyét és személyiségét a maszk és az 6ltozet mogott, s megtanulta értékelni
ennek eredményét. (CRAIG: ,,Sada ...”, i.m., 265.)
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ra Nyugattol vald idegenségérdl. Bar Craig e kultirat soha nem latta autentikus formajaban,
mégis sajat elképzeléseinek projekcios feliileteként hasznalta fel. Ez természetesen nem
mond ellent annak, hogy ezek a kivetitések és termékeny félreértések olyan rendezéi nyel-
vek kialakulasahoz vezethettek, amelyek (craig-i, brecht-i) formakanonként definialhattak
magukat.

1.2. A Kawakami-tarsulat hatasa Japanban

Az olvasokodzonségnek szold irodalomként Shakespeare mar az orszagnyitast kovetden is-
mertté valt Japanban. Otojird azonban szinpadi szovegként is meg akarta ismertetni a japan
kozonséggel az eurdpai szinpadokon jatszott klasszikusokat. Igy mutatta be elséként az
Othellot 1903. februar 11-én, Oszakaban. Ez az el6éadas a japan Shakespeare-jatszasnak ab-
ba a korszakaba illeszkedik, mely A velencei kalmdr 1885-6s kabuki-stilusii bemutatojaval
kezdddott, s amely a korabeli szinhdz adaptécios stratégidinak megfelelden ferditéseknek is
mindsithetd forditdsok révén igazitotta a leendé k6zonség nyelvéhez és kulturajahoz a mi
kontextusat (a torténetet megtartottdk, de mas nevekkel és helyszinekkel adtak el6*®). De
Otojiro eléadasa nem ezért, hanem Sadayakko szerepeltetése miatt hatott az ujdonsag erejé-
vel, férje rabeszélésére ugyanis 6 jatszotta Desdemonat.

Ez a dontés oriasi felbolydulast okozott, hiszen egy 1629 o6ta érvényben 1évo torvény szi-
goruan tiltotta a n6k szinhazban vald szereplését. A kozonséget azonban lenytgozte e nyilt
szabalysértés, s a siker nyoman a Hamlet és a Romeo és Julia (11., 12. kép) kovette az
Othellot, immar a torténelmi realista jatékmod jegyében, a dramatikus tér és id6 referencia-
lis olvasatat szem el6tt tartva. A nyugati 6ltdzékek japan szinpadon valé megjelenése ismét
csodalatot valtott ki a néz6kbdl. Ennek a folyamatnak volt az egyik fontos 4dllomasa a Csa-
szari Szinhaz (# Elp3#) 1910-es megnyitasa, amelyben a térkoncepcio kialakitdsa mar egy
XIX. szazadi eurdpai szinhaz kukucskaloszinpadat vette alapul.

A Japanban zajlo interkulturalis cserének ezt a Kawakamira jellemz6é modjat modellal-
ja a Csaszari Szinhaz nyitd darabja, A vilag koriil, mely Jules Verne 80 nap alatt a Féld
koriil cimii regényének cselekményérél mintazva, am ,,sajat” (keleti) szemszogb6l mutatta
be a tarsulat amerikai és europai kalandjait. A szinpadi szoveg japan valtozata Verne regé-

nyének forditdsan alapult, &m a tarsulat sokat valtoztatott a torténeten. A cimben 80 nap

“0 TovopA Minoru: Shakespeare in Japan: An Historical Survey, Tokyo, Iwanami, 1940, 154. — A torténetet
Kelet-Azsiaba, a japan—kinai habort idejére iiltették at, ahol Tajvan testesitette meg Ciprust. A japanok
Othello mor voltanak problematikédjaval nem tudtak azonosulni, igy azt a cimszereplé — a japan eléadasban
Muro Washird — alacsony szarmazasanak sulya valtotta ki. A felkapaszkodott hadvezér egy gazdag szamurdj
csalad lanyat, Tomonét (Desdemona) veszi feleségiil. Az atalakitissal a japan tdrsadalmi hierarchia
megmerevedésére reflektaltak.
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helyett 70 szerepelt, jelezve részben a kozlekedés fejlodését 1872 és 1910 kozott, foként
azonban fricskaként hangsulyozva, hogy a japanok ,,lepipaljak™ az europaiakat. Az eredeti
regénnyel ellentétben nem Phileas Fogg, hanem Fukuhara Takeo indul utnak, hogy immar
70 nap alatt érjen Oszakabol Oszakaba. Mikozben Verne hése az ut derekan Yokohaméaban
egy japan eldadast tekintett meg, a kiindulasi pont és a végcél — London — pedig magat
a ,,civilizaciot” jelképezte, Otojird atirataban az ut felén a szereplék Londonba mint utjuk
egyszert allomasara érkeznek. Itt 6k is egy szini eléadast latnak, mely azonban tovabbra is
cimfi kabuki-darab eldadasahoz*' megfelelé szinpadra. Az tehat, hogy a 80 nap alatt a Fold
koriilben Verne altal leirt (se nem kabuki, se nem shinpa, hanem) akrobatikus produkcid
szinrevitele mozditja el, ,,megforditja” az eurocentrikus és kolonizacids szemléletet: egy
Japan-kozpontl viladg jelenik meg, ami egyértelmiien utal az orszag nagyhatalomként és
gyarmatositoként valo fellépésére. +2

Legalabb ennyire jelentds valtoztatas, hogy a japan verziobodl hianyzik a f6hés és az indiai
hercegné romantikus kapcsolata. Mivel az ez esetben megmentett holgy japan, akit gyer-
mekkoraban elraboltak sziileitdl, egyértelmiivé valik, hogy megmentd €s megmentett kap-
csolata egy életen 4t csupan a halara (on %) és a (megmentd iranti) kotelességre (giri &% 32)
épiilhet.*® Igen jellegzetes a szereposztasban eszkozolt csavar is. Sadayakko két szerepet vitt
szinre: § jatszotta Fukuhara Takeot, valamint ¢ alakitotta a Musume Dgjoji tancosndjét is.
Vagyis nyité eldadasukban nemcsak onnagatdkat (~ 7;) nem alkalmaztak,** hanem még
a férfi foszerepet is nére osztottak, rdmutatva ezzel mind a szinhdz, mind az eldadés para-
digmavalto statuszara. Mivel ekkor mar nem szamitott ujitasnak, hogy né szerepel a szinpa-
don, Otojird ironikus fricskat alkalmaz: egyrészr6l a megszokottol eltéré szemszogbol hozza
jatékba az onnagata hagyomanyt, masrészrél arra iranyitja a figyelmet, hogy egy gésabol
lett szinészné miként Vviszi szinre egy himnemi dramatikus alak férfiassagat és egy nénemi
dramatikus alak ndiességét. Sadayakko visszaemlékezéseibol tudjuk, hogy férfiként magasi-

tottak alakjan, és sok problémat okozott neki a nyugati férfiruha viselése, illetve hangjanak

1 Ld. b6vebben: KANO Ayako: Acting Like a Woman in Modern Japan, New York, Palgrave, 2001, 95-104.

2 A japan—kinai (1894-1895) és a japan—orosz (1904-1905) haborut kovetden a kelet-azsiai orszag
nagyhatalomma valt, s 1909-ben gyarmatositotta Koreat.

“ KANO, i.m., 101.

“ N6i szerepeket jatszo férfi szinész. A kabukit jatszo ndk prostitualoddsa miatt 1629-ben a sogunatus
betiltotta az onna-kabukit (*~ & # X, néi-kabuki). Ekkor keriilt elétérbe a wakashu-kabuki (3 % % &,
fiatal fiuk altal jatszott kabuki), de a homoszexualitis megndvekedése miatt ezt is betiltottak 1652-ben. Ett6l
fogva csak felnétt férfiak szerepelhettek az eléadasokban, igy alakult ki a yaro-kabuki (¥ % gt #% &,
»felnottférfi-kabuki”).
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elmélyitése, mely ezéltal tal halkka valt, s nehezen lehetett érteni a hatsé sorokban.* Otojird
rendezése tehat a szinpadi alak azonositasanak azt a mimetikus modjat mutatja fel,
amely a szociokulturalis sztereotipiak felismerésén alapul. Ugyanakkor a torténetben (az
erds politikai toltet mellett) megjelentek romantikus, am nem szerelmi képek, és helyet kap-
tak a hagyomanyos japan értékek és az ujitasra valo torekvés is.

A vilag koriil tokéletesen modellalja a keleti €s nyugati vilag erre az id0szakra jellemz6
ambivalens viszonyat. Egyrészr6l viszontlatjuk azt a sajatosan japan adaptacios technikat,
amely atveszi mas kultirak bizonyos elemeit, s mérceként tekintve rajuk, rendkiviil gyorsan
,japanizalja” azokat. Ily modon az Eurdépaban immar megkeriilhetetlenné valo realista ja-
tékparadigma mintat adott a japan szinjatszasnak, S ezen az el6adason is a dramatikus figura
nemének megfeleléen osztottak ki a szerepeket. Am nem véletlen, hogy ez al6l épp a fésze-
repld volt kivétel, hiszen ez a folyamatosan tabukat dontdget6 (az eurdpai romantikabol jol
ismert) bulvarnaturalista rendez6i mechanizmus szorosan Gsszefligg azzal a sztarcsinalassal,
amely a siker receptjei alapjan hasznalta fel Sadayakko virtuozitasat és karizmajat. Masrész-
ol a kiilfoldon tapasztalt impulzusok a Sajat érvényre juttatdsanak is inspiraciot adtak, igy
sziilethetett meg a Verne-regény egyértelmilen japan nézdépontu, vagyis a japan kultara
egyenrangusagat (felsébbrendiiségét?) érzékeltetd adaptacidja is. Végso soron tehat az ame-
rikai és eurdpai turné lehetdséget adott a nyugati kultara kritikajara, s ezzel egyiitt a japan

kultira fetisizalasara.

* KANO, i.m., 102.
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Il. A KOLONIALIZALODAS OROME — KAWAKAMI SADAYAKKO

Sadayakko 1871. julius 18-an Koyama Sada (-]- .1t { ) néven latta meg a napvilagot Tokioban.
Hét éves koraban adtak el gésatanoncnak, s tanulmanyai soran ismerkedett meg a hagyomanyos
japan szinhdzzal. Térsaihoz hasonloan elsajatitotta a szinpadi mozgashoz sziikséges alapeleme-
ket, illetve buyo- (#51) -tancot® tanult, amelynek ismerete a késébbickben segitette a kabuki-
tancok gyors elsajatitasaban, ,,fius”, vad természete ellenére ugyanis ebben bizonyult a legtehet-
ségesebbnek. A fovaros egyik legfelkapottabb gésanegyedében élve, mar fiatalon fontos politi-
kai tamogatokat szerzett,*’ s nagy befolyasra tett szert. 1894-ben ment férjhez Kawakami
Otojirohoz, s bar hazassaguk elején tovabbra is gésaként dolgozott, mindvégig tamogatta férje
terveit, igy tobbek kozott elkisérte 6t és tarsulatat amerikai Utjukra is 1899-ben. Itt a kozvéle-
mény ¢és az elvarasok nyomasara végiil 6 is bemutatott kisebb szerepeket és tancokat, s itt sziile-
tett meg a ,,.Sadayakko” miivésznév civil és gésa nevének osszevonasabol. *® Csaknem
valamennyi szinpadra lépésével normakat sértett meg, hatarokat 1épett at. Rdadasul sohasem
csak egy régi torvénnyel ment szembe, de a japan n6 tradicionalis (vagyis a férj figgelékeként
létez0, a csaladnak és az anyasagnak €16 asszony) képével is. Mivel azonban akkor és olyan
teriileteken viselkedett eretnekként, ahol és amikor mar nem volt eretnekiild6zés — nem tartdz-

tattak le, hanem sztarra valt.

I1.1. Egy japan n6 a Nyugat szinpadan: 4 gésa és a lovag

Mint fentebb emlitettem, a Kawakami-tarsulat miisoran kiilonboz6 kabuki-darabokbol
Osszevalogatott hires jelenetek szerepeltek, melyeket a szinpadi realizmus részleges is-
meretében (tehat annak teljes mértékben eleget nem téve) uj darabba szerkesztettek.
Ilyen eléadas volt 4 kirdalyparti avagy Kojima Takanori; a Jingoro, egy komoly szobrasz;
a Kesa: a feleség dldozata; tovabba leghiresebb és legnépszeriibb eléadasuk, 4 gésa és a lo-

vag, melynek eredeti cime 4 gésa és a szamurdj (4 & 1) volt.* A cimben tett apro-

*® Szinpadi tanc.

" Tébbek kozott It Hirobumi (1841-1909), Japan elsé miniszterelnoke lett a partfogdja. DOWNER, i.m., 41.

“8 Benito ORTOLANI: ,Introduction”. In: Samuel LEITER (szerk.): Japanese Theatre in The World, New York,
The Japan Fundation, 1997, 24.

“S KANO, i.m., 88. 4 gésa és a lovag rovid torténete a kivetkezd: ,,A gyonydrii gésa [Katsuragi] beleszeret egy lovagba
[Nagoya], aki menyasszonyat [Orihime] elhagyva szall harcba egy féltékeny ellenséggel [Banza] a gésaért [...].
A lovag menyasszonyanak [azonban] sikeriil visszaszereznie a férfi szerelmét, s igy egyiitt menekiilnek el egy
templomba a gésa haragja el6l. A lany megprdobalja kdvetni dket, de egy szerzetes megakadalyozza, hogy
a templomba Iépjen. A szerzeteseket tancokkal elkdpraztatva mégis sikeriil bejutnia, de a lovag megakadalyozza,
hogy meggyilkolja kedvesét. Latva a férfi menyasszonya iranti szerelmét, a gésa szive megszakad, s a lovag karjai
kozt leli halalat.” New York Times, 1900. marcius 2, 7.)
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nak mondhato valtoztatas mutatja azt a stratégiat, melyet kovetve a Nyugat elvarasaihoz
probaltak alkalmazkodni.

én mutattak be Seattle-ben. Az eléadas két olyan, hires kabuki-drama felhasznalasaval késziilt el,
amelyek 6nmagukban is szamos valtozason mentek at. A két szamuraj egyazon gésaért folyod
kiizdelmér6l szolo rész alapjaul az Ukiyozuka Hiyoku no Inazuma (i%+ 45+t ¥ f5% ) cimi
kabuki-darab harmadik felvonasa, a Sayaate (& *°) szolgalt.>* A templomi jeleneteket 4brazo-
16 rész a Musume Daojoji ($%iE = %)°% cimfii darab cselekményének egyes elemeit mutatta be.
Utobbi torténet a japan legendak vilagabol ered, s szamtalan variacioja kozil nem mind-
egyikben szerepel a gésa kigyova alakulasanak jelenete. Feltehetden egy, a nyugati Ko-
zOnségnek ,,hihet6bb” torténetet kivantak bemutatni, s a szerelemféltés szocialpszichologiai
motivacioja okan adaptaltak azt a variaciot, amelyben a dramatikus alak (a fiatal lany) indivi-
duumként jelenik meg, s kiilonbdz6 tancok bemutatasaval (vagyis csellel) jut be a boldogsa-
got igérd, am boldogtalansagot rejté templomba.

A gésa és a lovag eldadasairdl fennmaradt harom fényképen jol megfigyelhetéek a szce-
nografia egyes részletei, illetve az a tény, hogy a szinpadi alakok azonositasat a kabuki kon-
vencioi hataroztak meg. Az els6é képen (13. kép) az eredeti Sayaate jelenetnél is hasznalt
hattér jelenik meg a szinpadon. Cseresznyeviragokkal és teahazakkal tarkitott utcakép latha-
to a szinpad hatso falan, mely eldtt Nagoya és Banzaemon épp harcra késziilnek. Balrol
a harmadik alak Sadayakko Katsuragi szerepében. Diszes kimondjardl és magasitott talpi
fapapucsarol (vagyis a konvenciok ismeretében) gésaként azonosithatjuk. A kép bal szélén
Otojiro lathaté mint Nagoya, bambuszrost kalappal a fején, fecske-mintas kimondban, mely
a szerepl6 hagyomanyos viselete a Sayaate jelenetsorban. A masik fényképen (14. kép) mar

egy buddhista templom bejarata lathat6 a hattérvasznon. Az elétérben azt a pillanatot 6roki-

0 A sz6 alapvetéen két szamuraj harcos sszecsapasat jeldli, de a kabuki kontextusaban kifejezetten erre
a parharcra utal.

°1 Az eredeti darabban ez egy kiilonleges, nagy szinészi tudast igényld harcos jelenetsor, ahol a Sanza és
Banzaemon nevii szamurajok kiizdenek egymassal, s harcukat Sanza felesége, Katsuragi, a hires gésa
szakitja félbe. — Ld. bévebben: Aubrey S. HALFORD — Giovanna M. HALFORD: The Kabuki Handbook,
Rutland, Vermont — Tokyo, Charles E. Tuttle Co., 1979, 348.

szol. A szerzetes mindig Kiyohime csaladjanal szallt meg titban Kumano felé. A zarandok kedvelte a kislanyt,
ezért az apja tréfabol azt mondta Kiyohimének, hogy ez a férfi lesz a férje, amit a 1any komolyan vett. Par év
elteltével a szerzetes ismét naluk szallt meg, s a lany kérte, hogy vigye magaval a férfi. A szerzetes
megrémiilt az ajanlattol és az éjszaka elmenekiilt a hazbol. Mikor Kiyohime rajott, hogy elhagytak, a szerzetes
nyomaba eredt, s dithében és féltékenységében kigyova valtozott, igy kelt at a megaradt Hidaka folyon.
A szerzetes ezalatt a D6jo-templomba menekiilt, ahol a papok a nagy bronzharang ala bujtattak. A kigyo
azonban ratalalt, korbefonta a harangot, s a féltékenysége altal gerjesztett tlizzel elemésztette a szerzetest €s
sajat magat is.
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tették meg, mikor Katsuragi tancaival probalja lenyligdzni a szerzeteseket, hogy beengedjék

a templomba.

Hoztak Katsuraginak egy furcsa fejdiszt a no-tanchoz™, a sisak hasonlitott a dézse-kalap t5l-
csér alakjara, és kiillonboz6 szines fatylak diszitették, amelyek koriilotte kavarogtak. A tanc
zenéje kortilbelill ezer éves, és erre Katsuragi tokéletesen tancolt, kiilonleges archaikus gesz-
tusokkal és a szélben ring6 hajlékony nad mozgasat idézve. A laba féleg akkor mozdult, mi-
kor igy ringott, és nem kétség, hogy ezzel keriilte el, hogy ralépjen a kimonojara, ami
beboritotta 6t és karcsu alakja koriil a foldet is. Tancanak nagy része olyan volt akar a spa-
nyol flamenco: mikor egy ponton allt a hullamzoé fatylak tgy fodrozodtak korilétte, mint az
allandoan elfojtott szenvedély remegése; de a kiilonosen érzéki andaluz jellem hianyzott a ke-
cses kis japan bababol, az 6 tokéletessége egy teljesen mas és még kifinomultabb mindséget
adott. Miutan befejezte a klasszikus no-tancot, ragaszkodott hozza, hogy a szerzetesek kével
dobaljak meg a cseresznyefat, hogy lehulljanak a viragok, s ezekbdl labdat csinalt, majd ezzel
futkosott korbe, mint a farkaval jatszd cica. Majd cseresznyevirag-motivummal diszitett le-
gyezbjével eljarta a cseresznyeviragzas tancot, amit a Kappore vagyis rizsaratod tanc kovetett.
Utobbi a gylijtés és a kotegelés mozzanatait imitalta. A szerzetesek csatlakoztak Katsuragihoz,
és egylitt adtak elo a ,,vizikerék”-tancat, amelyben a kerekeket kék és fehér esernyodkkel jele-
nitették meg; ezutan Katsuragi attért a kiilonos, legdsibb és leghatborzongatdbb Rokatancra,
mikdzben egy varazslo dobjat tartotta a kezében, melyet a kiilonleges tomoye-jel diszitett,
a természet két f6 jele; a dob kozvetleniil 6sszekapesolodott a sdmanizmus misztériumaval
csakagy, mint az indian ,,varazslassal”.>

Megfigyelhet6 tovabba, hogy ebben a jelenetben a lany kimonoja elél van megkotve, mely
viselet nem a gésak, hanem egyértelmiien a kurtizanok sajatja volt a korszak J apénjéban.55 E
jelmezbeli valtozas akar arra is utalhat, hogy a gésa és a lovag szerelme betel; esiilt,”® mialtal
motivalttd valik Katsuragi késobbi pusztito haragja és féltékenysége is. A harmadik kép,
amely mar Parizsban késziilt, (15. kép) a hires halaljelenetet mutatja be, ahogyan az 6rj6ngé
Katsuragi kibomlott hajjal szerelme karjaiban hunyt el a buddhista papok korében. A fény-

kép jobb oldalan a lovag (szamuraj) menyasszonyat lathatjuk kimonoban térdelni.

[Katsuragi] arca teljesen megvaltozott; a nyugodt, maszkszeriien egykedvii kifejezés eltiint, és
a bajos baba most valoban életre kelt egy diithos és szenvedélyes n6 személyében. Padlora
kiildte tamadoit és berohant a templomba. Félelmetes sikitas hallatszott, majd felbukkant
Katsuragi, maga utan vonszolva a rémiilt Orihimét. Katsuragi dithongé bakkhansnévé valto-
zott: hosszu fekete haja kibomlott, gyonyor(i ruhdja rendetlenné valt; szeme ide-oda cikazott,
koriilotte hamuszin korok jelentek meg halotti fehér arcan; valamint felfegyverezte magat egy
kalapaccsal, amit a harang megszolaltatasara hasznalnak. Végighuzta ellenfelét a szinpadon,
mikdzben 6rjongve verte a kalapaccsal; mikor pedig a rémiilt papok megprobaltak 6t megfé-
kezni azokat is megtamadta. Egy flria megtestesiilése volt — szétlan, zihalé —, azok vérére
szomjazva, akik artottak neki. A dont6 pillanatban szenvedése elérte a tetGpontot, és csak egy
vagya volt, 6lni és 6lve meghalni. Ha ezt a jelenetet egy eurdpai szinészné kisérli meg, nevet-

% Lady Campbell altal no-tancként azonositott mozdulatsor feltehetSleg nem no-tanc, hanem a kabuki-
hagyomany része.

* Lady Colin CAMPBELL: ,,A Woman’s Walks: In Far Japan”, The World, 1900. jinius 13. — idézi: Shelly C.
BERG: ,,Sada Yacco in London and Paris, 1900: Le Réve Réalis¢”, Dance Chronicle,, Vol. 18. No. 3. (1995),
363.

P A gésa nem azonos a prostitualttal. Ellenben mindkét ,,foglalkozaskor” megtalalhatd volt Japanban.

% Az ilyen jellegii utalasok mutatnak ra arra, hogy benne maradtak az eléadasokban olyan vilagos utalasok,

melyek csak a japan kulturat ismerdk szamara jelentettek valamit.
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ségessé valt volna; a kis japan baba eldadasaban azonban a magaval ragadé 6si szenvedély
rendkiviili kifejezését nyhjtotta. Nagoya berohant és karjaba vette. Vad 6rjongésében odafor-
dult, hogy megiisse [a férfit]; a vér elontotte az agyat és a szemét, és nem ismert fel senkit; de
Nagoya a karjaban tartotta és szolongatta 6t: ,,Hakko! Hakko!” (,,Kedvesem! Kedvesem!”),
mikdzben vallat és mellkasat simogatta, ami a legnagyobb gyengédség Japanban, ahol a csok
nem ismert. Nagoya hangjara Katsuragi indulata sszeomlott, és egy ébred6 gyermek mozdu-
lataval fordult a férfi felé. Probalta magahoz vonni, de a bosszu diihe tul sok volt torékeny és
kimeriilt testének. Nagoya szolongatta, de ¢ alig hallotta a szeretett hangot. Az élet elmulasat
lathattuk, ahogy kiszall beldle, szemei fatyolosak lettek és az ég felé¢ fordultak, mintha
latné a kozeledd Halalt, a Nagy Szabaditot; és mint egy bab, amelynek a zsindrjai elpattannak,
kicsuszott annak a férfinak a karjai koziil, aki dsszetorte a szivét, és ott halt meg a labainal,
ahol roviddel ezel6tt a cseresznyevirag-labdat kergette.”’

A korabeli leirasok alapjan a szinészek japanul beszéltek, és hagyomanyos kabuki-zenével
kisérték az eldadast. Kevéssé vagy egyaltalan nem tettek kisérletet arra, hogy a kozonség
képzelderejét a realista tradicio szerint megmozgassak, ellenben nagyon dszintén jelenitették
meg az érzelmeket. 4 gésa és a lovag tehat valahol a latvanyossag és a pantomim kozott allt.
Nagyon kevés dialogus hangzott el, de annal tobb akrobatikus és tancos jelenetben volt ré-
sziik a néz6knek.”

Bar legtobben azt hitték, autentikus kabukit latnak, valdjaban tanui lehettek az egyik elsd
interkulturalis szinhazi eldadasnak. Mint emlitettem, Kawakami Otojird a kozonség elvara-
sainak megfelelden alakitotta ki el6adasait, az 6 darabjai esetében tehat mar nem beszélhe-
tiink a hagyomanyos japan kultira megjelenésérél. Nem feledkezhetlink meg azonban arrol
sem, ,,hogy a szinész testét atitatja — a megtanult szinészi technikak mellett — sajat, eredendd
kultaraja, melyet sohasem tud levetkdzni.”*® Talan ezt érzékelte a New York Times kritikusa,
aki szerint ,,Sadayakko jatékaval egyszerlien mutatja be az Osszes japan nét a szinpadon,
hogy milyen mélyen tudnak szeretni, milyen kegyetleniil tudnak gylilolni — és csondben
meghalni”.®® Legtobben azonban a japan gésaban a kurtizan Eurdpa szinpadain elterjedt,
romantizalt dbrazolasanak jegyeit lattak,® s ily mdédon egyfajta japanizalt Marguerite Gau-
tier-ként vagy Valéry Violettaként azonositottak. Ha elfogadjuk, hogy az interkulturalis

szinhazat bizonyos értelemben ,,0lvasztotégelyként kell felfognunk, melyben eléadasi tech-

> CAMPBELL: ,,A Woman’s Walks... i.m. — idézi: BERG: ,,Sada Yacco ...i.m., 364.

58 ,Japanese Plays in Boston: Actors and Dramatic Students from Tokio Present Two of Them”, New York
Times, 1899. december 6.

% patrice PAVIS: Introduction: towards a theory of interculturalism in theatre?”. In: UO. (szerk.): The
Intercultural Performance Reader, London & New York, Routledge, 1996, 3.

0 A Japanese Actress”, New York Times, 1900. marcius 11.

81 V5. "A Keletet [Nyugaton] olyasféle helyként képzelték el, mint egy szabad szexualis paradicsomot, amely
szembesit az eurdpai szexualis szokasok elfojtottsagaval, s ekként ugy nézhettek a keleti nére, mint
valamiféle egzotikus, érzéki alomra." Edward W. SAID: Bevezetés a posztkolonialis diskurzusba. In: BOKAY
Antal (szerk.): A posztmodern irodalomtudomadny kialakuldsa. Budapest, Osiris, 2002. 602. (Farkas Zsolt
ford.)
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nikédk méretnek 0ssze, és egyben keverednek is azon technikakkal, melyek utjan befogadjak

82 akkor 4 gésa és a lovag egyértelmiien ilyen szinhaz.

¢s alakitjak is dket,

Természetesen sok nézd, a sajat (realista) elvarasaival érkezett az elGadasra, amellyel
azonban a japan tarsulat jatéka nem volt Gsszeegyeztethetd. Raadasul 1900-ban, a tarsulat
Londonba érkezése eldtt, semmiféle eldzetes publikdcid nem jelent meg a produkciokrol.
Majus 22. és junius 22. kozott a Coronet Theatre-ben 1éptek fel, s az eléadasrol szo616 kriti-
kak fogalomkészletében tetten érhetd a modernitas valamennyi kirekeszt6 diskurzusa: (pozi-
tiv iranyban) a ,,kozépkori”, ,klasszikus”, ,.antik”, ,tradicionalis”, (negativ értelemben
pedig) az ,.elemi”, ,primitiv”, ,,gyermeteg” és ,,babszer(i” mindsit6 jelzéket olvashatjuk.
Otojird szinhazat tehat vagy olyan szinhazként értelmezték, amelyet mi mar meghaladtunk,
vagy mint nem emberit, amelyet ki kell zarni sajat moralis, kulturalis vonatkozasi rendsze-
riinkbdl.% igy voltak, akiket zavarba hoztak, vagy mulattattak az el6adasok, de akadtak
olyanok is, akik leny{igozonek lattak 6ket. A The Sketch kritikusa szerint példaul a japan
szinészek bizonyara nagyszerl eldadok, s az angol kdzonség hibéja, hogy nem tudja ezt ér-
tékelni. A The Era kritikaja viszont tgy fogalmaz, ,,a korités izgalmasabb volt, mint a f6fo-
gas”,* ami azt igazolja, hogy az eléadasban a szinrevitel modjara iranyult a figyelem.
Eppen ezért nem meglepd, hogy a legtobb cikk a diszletekrdl, jelmezekrél és elsésorban
Sadayakkorol és tancardl szolt. A nagy lapok (Craighez, Fullerhez és Duncanhez hasonloan)
a szinhaz olyan megvalosulasi formajat lattak ebben a szinészi teljesitményben, amely alap-
vetéen megkiilonbozteti magat a kortars illuzioszinhaztol és bizonyos lényegi pontokon
feliil is mulja azt. Henri Fouquier a Le Thedtre-ban megjelent irasaban a szinészi test hasz-
nalatarol és fontossagarol ir. Csodalatra méltonak tartja azt a gesztusrendszert, amellyel
a szenvedélyeket Kifejezik. ,,A szinhazmiivészet [...] nem egy adott valosag leképezésére
szolgal, hanem érzelmek leképezésére [...]. Vagyis, amire a nyelv nem képes, azt megmutat-

796

ja a test. ® A francia sajtoban azonban egyértelmiien Sadayakko halaljelenete valtotta ki a leg-

nagyobb visszhangot. Jelzésértékii, hogy Emile Varhaeren nem a jelenet publikumra
gyakorolt hatasat probalta meg leirni, hanem pontos rekonstrukciora torekedett:
Meég sohasem jatszottak ilyen erds jelenetet szinhazban. Sadayakko halala Gigy hat, mint egy
ténylegesen atélt halal. A hatas egészen és ténylegesen fizikai. Az arckifejezés eltorzul, a szemek

meredtek lesznek, a szaj lassan elszinezédik, a bor lassan lila, a haj cirokszer(i lesz, és az
egész rettegés lathatdva valik. Hogy egy ilyen jelenség hogyan jon létre, azt nem lehet tudni.

%2 pavis, i.m., 2.

% FISCHER-LICHTE: ,,Inszenierung...”, i.m., 174-175.
% BERG: ,,Sada Yacco ...i.m., 347-348.

% FISCHER-LICHTE: ,,Inszenierung...”, i.m., 175.
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Csodaval hataros. Ugyanakkor nincs semmi, amit ne tanulmanyoznanak, [s egyben mégis] ne
a legmélyebb intuiciobol eredne.®

Varhaeren a ,,realisme extréme” fogalommal probalta megragadni a test szinrevitelének ezt
az érzéki hataskeltésre koncentrald modjat. Eszrevettei, hogy a szinészi jelek nem leképezd
vagy leird, hanem expressziv funkciot toltottek be: ,,Ezek a jelek kifejezetten sajat anyagi-
sagukra utalnak vissza, elvalaszthatatlanul 0sszekdtve ezaltal a jelentésképzés aktusat az
[...] érzékelés aktusaval.”®" S ezért kiilonbozteti meg az extrém realizmust az eurdpai szin-
hazban ismert realizmus fogalmatol, és ezért kdveteli a recepcid 1j fajtaj at.%®

Az azonban, amit lathatunk, megragadhatunk és megérthetiink, a kiilsd, a testi [...] minden
csak nem naiv, fejletlen, gyerekes miivészet; minden, csak nem a milt miivészete, amely mo-
gottiink fekszik és amelybdl kifejlodtink. Ez még eldttiink van, ez még eldttiink all, talan efe-
lée megyiink. Ez a kultura mar tobbet tud, mint a miénk. Valami jovobelibe pillantunk [...].
Eszemben sincs a jatékukat etikai jatéknak nevezni [...]. Nem, az igazsag az, hogy semmi
alapunk ilyen érdekteleniil tekinteni erre a miivészetre. Veégteleniil sokat tanulhatunk tole, egy
kis japonizmus pedig bizonnyal épp olyan sokban hasznalna a szinhazmiivészetiinknek, mint
a festészetiinknek hasznalt.”

Az eléadasok a magyar sajtot is megosztottak. Mig a Magyarorszdag cimi napilap primitiv
kulturanak tiintette fel a japant, addig a Vasdrnapi Ujsag egyfeldl elismerte a tarsulat érde-
meit, értékelte, hogy ,,a dolgokat szinte hihetetlen realizmussal jaitsszék”70, masfeldl azt alli-
totta, hogy a ,,japani szinészek jatéka nem olyan természetii, hogy valami hatast lehetne t6le
varni az eur6pai miivészet fejlédésére.”’ A Kawakami-tarsulat és/vagy Sadayakko hatastor-
ténetének ismeretében tény: kizarolag a torténeti avantgard volt képes arra, hogy a latottak

és hallottak massaganak felforgatd potencialjat észrevegye, és magaba szinhaziasitsa.

I1.2. ,,Gésa lovag nélkiil” — Japan els6 szinészndképzdje

1900 januarjaban a tarsulat meghivast kapott a washingtoni japan nagykovettél, hogy ad-
jak el jatékukat a fOvarosban is. New Yorkba valo visszatérésiikkor mutattdk be David
Belasco legujabb dramajat, a Madame Butterfly-t, melyet John Luther Long azonos cimii
kisregénye alapjan allitottak szinpadra. Az ir6 Sadayakkot kérte fel, hogy tanitsa japan
szokasokra és viselkedésre a Csocsoszant megszemélyesitd szinészndt. Néhany évvel ké-
s6bb egy japan Ujsagirénak adott interjujaban Sadayakko tigy fogalmazott, hogy Ameri-

kanak koszonhet mindent, ugyanis itt tanulta meg, hogy a szinpadon tanc kdzben

% Emile VARHAEREN: ,,Chronique de I’Exposition”, Mercure de France, 1900. november, 484.
%7 FISCHER-LICHTE: ,,Inszenierung...”, i.m., 179.
% FISCHER-LICHTE: ,,Inszenierung...”, i.m., 177.
% Die Neue Rundschau, 1902/1. 112.
;(1’ Japani szinészek”, Vasdrnapi Ujsdg, 1902. februar 23.
Uo.
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mosolyogni kell, illetve hogy a japan szinpadi smink, mely egészen maszkszertivé valtoz-
tatja a szereplok arcat, természetellenesnek hat a nyugati nézé szemében. Sajat bevallasa
szerint Amerika tanitotta meg a ,,valddi” szinjatszas fortélyaira.72 Ebbdl a nyilatkozatbol
valik lathatova, hogy Otojiro szinészndje szamara a ,,valodi” nem a tarsadalmi vagy 1élek-
tani realizmus, hanem a bulvarnaturalizmus koordinatai kozott birt jelentéssel. Legalabb
ennyire arulkodo, hogy az Amerikaban és Eurdpaban is sikeres Sadayakko Japanban a (sajat
maga altal kiilfoldon nem egyszer megsértett) torvényeknek megfeleléen nem Iépett szin-
padra, s probalt visszavonultan élni az Othello bemutatdjaig. Az allando jelenléte a japan
szinpadokon ettdl fogva azonban lassan elfogadtatta az emberekkel az ujitast, s a szamuk-
ra rendbont6 gésara szinészndként kezdtek tekinteni.

A hatas, melyet a Sadayakko-jelenség Japanra gyakorolt, 1908-ban 6ltott testet, amikor
Sadayakko almat beteljesitve megnyitotta a Csaszari SzinésznOképzd Intézményt (Teikoku
Joyi Yoseisho # E* % = #7), ahol mar fiatal koruktol kivalogattak és nevelték a hivata-
sos szinészndket. Errdl az eseményrdl még egy magyar hetilap, az Uj 1d6k is beszamolt,
S ,,a japan szinészet reformjanak jelentOs 1épéseként” aposztrofalta az intézmény létrejot-
tét.” Sadayakko nagyon szigorti kovetelményeket allitott a felvételizé lanyok elé. Csak alta-
lanos iskolai végzettséggel rendelkezd, 16-22 éves fiatalok jelentkezését fogadtak el, s a tanterv
magaba foglalta a torténelem, az iras, a hagyomanyos és modern szinjatszas elsajatitdsanak
készségeit, a japan és nyugati tdncokat, tovabba az olyan hangszerek ismeretét, mint a fuvo-
la, a véll-dob, a shamisen és a koto.”* A tobb szaz jelentkezSbol kivalasztott tizenst lany
oktatasa ingyenes volt, feltéve, hogy teljesitették a kétéves képzést, majd tovabbi két évre
Otojird szinhazéhoz szerzddtek. Azok a ndvendékek, akik megszakitottak képzésiiket, kote-
lesek voltak tanittatasuk koltségeit megtériteni és egy Ujsag hasabjain bocsanatot kérni.”> Az
utobbi kikotés azokra a tanuldkra is vonatkozott, ,,akik arra hasznaltak az intézetben elsajati-
tott miivészeteket [arts], hogy gésaként miikodjenek.” Ebbdl a szabalybol kovetkeztethetiink

arra, hogy nem volt szokatlan, ha valaki az iskola elvégzése utan gésa lett.

A szinésznonek tanulni vagyo didkok elsd generdcidja gyakran a gésanegyedekbdl érkezett,
és egyeseknek mar ez is elegendd okot szolgaltatott arra, hogy gyanuba keverjék az iskola
hirnevét. A Yamato Shinbun cimi ujsadg a megnyitast koveté napon ,kétes erkolesii nék gytj-
téhelye” névvel illette a Csaszari Szinészn6képz6 Intézményt.”

2 NoGucHI, i.m.

® A japan szinhaz”, Uj Id6k, 1911. oktober 8.
" DOWNER, i.m., 242.

® Kano, i.m., 74.

® Kano, i.m., 74.
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Noha az iskola nem gésaképzdoként miikodott, a tananyag egy része valéban megfelelt
a maikok”" oktatasi menetének. Ennek ellenére a nyugati stilusa tanc, zene, szinjatszas
¢s a hagyomanyos kabuki oktatasaval egy 0j kabuki-stilust kivantak létrehozni, amelyet
,szinésznb-jatéknak (actress plays)” '® neveztek. Lathatjuk tehat, hogy a modern japan
szinhaz ttoré képviseldi a tobb évszazados kirekesztettség utan megkisérelték rehabili-
talni a ndk kabuki-szinjatszasban val6 jelenlétét. Vagyis annak a (realista) elvarasnak az
intézményesitése, hogy a szerepeket a szinészek bioldgiai neme szerint 0Sszak ki, mas jelen-
toséggel birt a Kawakami-féle Csaszari Szinhazban és a Csaszari Szinészndképzoben. Az
elsd esetben azért beszélhetiink a kolonializalodas sziikségszertiségérol, mert a japan szin-
hazcsinal6d tudatosan sajatitotta ki az Europaban sikeres szinhazi apparatus bizonyos (els6-
sorban torténelmi realista és bulvarnaturalista) jegyeit. Az intézmény viszont, amelynek
szabalyzata meg akarta elézni a vadakat, melyek miatt majd haromszasz évvel korabban
a noket kitiltottak az eredetileg tilnyomorészt ndk tancaibol allo kabukibol, egészen mas
0kbol enged a kolonializalodas csabitasanak: végsé soron és paradox modon legalizalta az
eredeti formajaban mar nem létez6 szinjatéktipus egyik legfontosabb vonasat, a néi szinjat-
szast (onna-kabuki). Sadayakko pedig (akarcsak a magyar mozdulatmiivészet szamos kép-
visel6je®) az iskolaalapitas és a tanitds kozegében, vagyis a kortars alkotoi kifejezés
hagyomanyos lehetéségein kiviil definialta magat szinészként és ndként. Ezt igazolja, hogy
Otojird 1911 8szén bekdvetkezett halala utan nem vonult zardéba a korabeli japan szoka-

soknak megfeleléen, hanem 1917-ig jatszott férje szinhazaban és tanitott sajat iskolajaban.

" maiko (# 4t): gésatanonc
8 KANO, i.m., 75. joyugeki * Wyl
" JAKFALVT, i.m., 30.
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I1l. A KOLONIALIZALTSAG TERMESZETESSEGE — MATSUI SUMAKO

Sadayakkot altalaban olyan ndként abrazoljak, aki véletleniil kertilt szinpadra, illetve kényszer
hatasara lett szinésznd, s akinek sem tehetsége, sem megfeleld képesitése nem volt a jatékhoz,
illetve akinek sikerei foként a vele kapcsolatban 1év6 befolyasos férfiaknak kdszonhets.®
Sadayakkobol valoban férje csindlt sztart, és csak Otojird haldla utan kezdte szinésznoként
definialni magat. A gésanak el kellett veszitenie a lovagjat ahhoz, hogy szinésznéként tekint-
hessen Onmagara. Mer6ben masképp zajlott le azonban ez a folyamat Matsui Sumakonal,
akinek neve az uj nd (atarashii onna #7 L \»+%) és az uj drama (shingeki #7/#l) fogalmaval

fonodik Gssze a japan szinhaztorténetben.

I11.1. Egy modern né a japan szinpadon

Az 0j drama nem azonos a mar sokszor emlitett 01j iskolaval (shinpa). Mig az utdbbi,
melynek uttoréi kozé tartozott Kawakami Otojird is, a kabuki modern véltozatat hozta
létre, addig az 0j drama a XX. szdzad elején foként az eurdpai naturalizmust honositotta
meg a szigetorszagban, vagyis ,,olyan kifejezésforma megteremtésére tett kisérletet, amely
— a hagyomanyos kabukival és a shinpaval szemben — hiven tiikr6zné koranak valdsa-
gélt.”sl
16dik. Egyrészrél Tsubouchi Shoydhoz (#F /i %)% és Shimamura Hogetsuhoz (& 4

A mozgalom alapvetden harom emblematikus alakhoz és két egyetemhez kapcso-

H ),83 akik a Waseda Egyetemen hoztak 1étre 1906-ban az Irodalmi Térsasag Szinhazi Ku-
tatointézetét (Bungeikyokai Engeki Kenkyisho 32 W4 % RI#F 7 Fr), ahol nemcsak szin-
hazmiivészettel, hanem az irodalom egészével kivantak foglalkozni. Masrészrél Osanai
Kaoruhoz ()b /%), aki a Keio Egyetemen szervezte meg 1909-ben a Szabad Szinha-
zat (Jiviagekijo B 1 )5177), melynek nevét az 1887-ben alapitott Théatre Libre-t61 kolcso-
nozte, épp ugy, ahogyan Shimamura a Moszkvai Mivész Szinhaztol vette késobbi
tarsulata nevét.

Tsubouchi és Osanai ugyan eltéré modszerekkel dolgoztak, de mindkettdjiiket egy azon
cél vezette: a japan szinhdz megreformalasa. K6zos volt benniik, hogy szinte kizardlag

nyugati szerzOk miiveivel foglalkoztak, de mig Osanai profi kabuki szinészeket képzett at,

8 KaNo, i.m., 39.

81 KokuBu Tamocu: 4 japdn szinhdz, Gondolat, Budapest, 1984, 80.

8 Tsubouchi Shoyd (1859-1935) irodalmar, ird, dramaird, mifordits. Elséként forditotta le japanra
Shakespeare 0sszes mlivét.

8 Shimamura Hogetsu (1871-1918) a nyugati szinjatszast és irodalmat ismer6 irodalomar és szinhazi kritikus.

8 Osanai Kaoru (1881-1928) szinhazigazgat6, dramaird, szinész.
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Tsubouchi amatdrokkel dolgozott. 1909-ben egy ujfajta szinészképzéssel egybekotve, ki-
sérleti szinhazi csoportként szervezték ijja az Irodalmi Tarsasagot Shimamuraval. Mivel
meggy6z6désiik szerint a ,,régi felfogasu” szinészeket az j dramakban nem lehetett al-
kalmazni, amatérokkel kezdtek dolgozni, akiket modszeres képzésben részesitettek.®

Az uj né — vagyis egy olyan né, aki fiatal, kozéposztalybeli, tanult, egyediilallo, anyagi-
lag fiiggetlen, valamint dohanyzik, whiskyt iszik és biciklivel jar®® — Tsubouchi egy 1911-
es tanulmanya szerint a nyugati dramék kozvetitésével érkezett meg Japanba. igy — ko-
szonhetéen Sadayakko iskoldjanak és Tsubouchi illetve Shimamura mithelyének — ebben
az esetben is a szinhaz lett az egyik olyan hely, ahol a ndk lathatdva valtak a tarsadalom
szdmara, de ezzel parhuzamosan szexualitdsuk is napvilagra keriilt. Ezért is ,,jellemezhetd
[az uj nd] a progressziv, a regressziv €s a transzgressziv kornbinéci(')jaként.”87 Szinpadra
1épése progressziv jelenség volt, hiszen nyomatékositotta a ndk jelenlétét a tdrsadalomban.
Ezzel egyiitt visszalépést is jelentett, mert a férfi-tekintetnek kitett nék szexualis targyak
lettek. Felfoghato tovabba ,,athagasként”, amennyiben altala a ndk szexualis alannya val-
tak, kihivas elé allitva a férfi-kivaltsagokat.®

Matsui Sumakoéra az 0ij drama és az Uj né fogalméanak megtestesiiléseként tekintettek.
Sumako 1886. november 1-én sziiletett Matsushiroban, majd 16 évesen koltozott Tokioba,
ahol varron6képzo iskolaba jart. Két sikertelen hazassag utan 1épett be 1909-ben az Iro-
dalmi Tarsasdg Szinhazi Kutatointézetébe, s lett az elsd tanitvanyok egyike. Huszonegy
novendék, koztiikk négy nd kezdte meg tanulmanyait Japan elsé koedukalt szinhazi iskola-
jaban. A csoport az elsé két évet mithelymunkaval és onképzéssel toltotte. A tantervben
tobbek kozott miivészetelmélet, japan szinhaztorténet, az Erzsébet-kori szinhaz és a mo-
dern drama oktatasa szerepelt, valamint olyan gyakorlatok, melyek az angol tarsalgasra,
el6adasmoédra és éneklésre iranyultak.®® Tsubouchi Shoyd eredeti nyelven tanitotta A ve-
lencei kalmart, mig Shimamura Hogetsu a modern realista drama modelljeként oktatta a Baba-
szoba (Néra) angol forditasat.® 1911-ben mutattak be — Tsubouchi forditdsaban — elsé
kisérleti jellegli el6adasukat, Shakespeare Hamletjét a Csaszari Szinhazban, amelyben
Matsui Sumako megbomlott elméjii Ophelidjanak dala olyan hatast ért el, ,,amelyet egy

onnagata szinész sosem tudna megvalositani”.*

% KokuBu, i.m., 81.

8 KANO, i.m., 124125,
8 KANO, i.m., 125.

8 KANO, i.m., 125.

8 KaNO, i.m., 166.

% KANO, i.m., 166-167.
1 KaNO, i.m., 167.
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Ugyanebben az évben rendezte meg Shimamura Ibsen Norajat, amely Babaszoba cimmel
futott Japanban, és vitathatatlanul sztarra tette a cimszerepet alakito fiatal lanyt. A Japanban
— csakugy mint Eurépaban — nagy botranyt okozo el6adashoz hozzajarult Shimamura és
Sumako kapcsolata is, amellyel megszegték a koedukalt intézmény egyik legfébb — a tanar
és novendék kozotti szexudlis viszonyt tiltd — szabalyat.” Igy aki eddig a Warenné mester-
ségenek Vivie-jét ismerte fel Sumakoban, most megtestesiilni lathatta a kor egyik meghata-
megbabonazo) femme fatale-t.** Miutan mindketten az iskola elhagyéasara kényszeriiltek,
1913-ban kozosen alapitottak meg 1 tarsulatukat, a Miivész Szinhazat (Geijutsuza 3 #7 /2),
melynek legnagyobb sikere Tolsztoj Feltamaddsanak dramatizalt valtozata volt. A ko6zos
munkanak 1918-ban Shimamura varatlan halala vetett véget, amit Sumako nem birt elviselni,

s két honappal késobb ongyilkos lett.

I11.2. Egy japan szinésznd a Babaszobdaban

Matsui Sumako testi megjelenésére, szexualis kisugarzasara természetes szinpadi jatéka miatt
keriilt nagy hangsuly. Egyik kritikusa ,,nemiségében rendkiviili” —nek (3F# (2 M 49) és ,,his
vér n6”-nek (A @ %) nevezte. Vagy veszélyes csabitonak lattak, aki mint a végzet asszonya
szexualitdsaval manipulalja Shimamurat, vagy olyan iires alaknak, akit Simamura babként
réngat.94 Torvényszeri volt ezért, hogy a kozonség leginkdbb annak az eldadasnak a Nordja-
val azonositsa, amelyet 1911-ben mutattak be.

Az elbadas az 0j drama meghatarozo allomasa volt, s egyfelél bebizonyitotta, hogy egy
modern eurdpai drama szinhazi forditasa is hatasos lehet a japan szinpadon, masfeldl alkalmat
adott arra, hogy egy né bemutathassa az 0j szinészi iskolaban tanultakat. Ez volt tovabba az
elsé el6adas, amely elészor foglalkozott nyiltan a nék tarsadalomban beto1tott szerepével.
A norvég drama német kozvetitéssel jutott el Japanba, és (akarcsak Eurdpéban) itt is
el6szor a boldog befejezéssel ellatott verziot forditotta le Shimamura 1906 novemberében,
1911-ben viszont mar az eredeti (korai feminista értelmezéseket elohivo) befejezéssel allitotta
szinpadra.

A bemutaton, az Irodalmi Térsasag maganszinpadan, csak az elsd és harmadik felvonast

lathatta a kozonség, a masodikban torténteket a rendezd mesélte el a két felvonas kozott.

% Mikor a proba megkivanja, hogy a férfi és n6i novendékek egyiitt legyenek, akar kint, akar bent, az iskola
épiiletében, ezt el6szor kozolniiik kell az intézménnyel és el kell fogadniuk a tanarok erre vonatkozo utasita-
saikat.” MATSUMOTO Kappei: Nikon shingeki shi: shingeki binbd monogatari [Az j drama torténete: a sze-
génység meséje], idézi: KANO, i.m., 167.

% FISCHER-LICHTE: A drama... i.m., 537-538.

* KANO, i.m., 132.
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A kihagyés oka Nora tarantellaja volt, ugyanis ekkor még senki nem tudta, hogyan lehetne
Kivitelezni ezt a tancot. Par honappal kés6bb azonban, egy angol holgy koreografiajanak ko-
szonhetden immar mindharom felvonast el tudték jatszani Tokié kozonségének,* akiket a szo
legszorosabb értelmében sokkolt Nora tavozasa az eldadas végén. A korabeli leirasok
alapjan a néz6k a masodik felvonas ellenére is ,hirtelennek” és megalapozatlannak tartot-
tak Nora dontését,” raadasul athidalhatatlannak vélték az ismert ,,boldog véggel” rendel-
kezo els6 és az 0j verzid kozotti tavolsagot. Kawamura Karyot, az egyik vezeto kritikust
viszont az dobbentette meg, hogy ,,eldszor hallott természetesen beszélni egy Japanban
szililetett szinészndt”, s hogy ennek kdszonhetden ,,egy modern eldadas eldszor arasztotta
el gyengédséggel, szomorusaggal és megmagyarazhatatlan érzelmekkel”.*"*® Tehat gya-
nithatd, hogy a tradiciondlisan japannak hitt és egy japan szinészndtdl latott teljesitmény
kozotti, ,,mind vizualisan, mind kulturalisan és szinhazi szernpontb(')l”99 jelentds tavolsa-
got az a ,,természetes” jatékmod hidalta at, amely Nora szociokulturalis és 1élektani moti-
vacidinak megmutatdsa okan a realizmus tarsadalmi és 1¢lektani modjaval ismertette meg
a japan kozonséget.

Ezt segitette, hogy az Ibsen-drama néz6i kiils6 szemléloként figyelhették az Gj n6 al-
tal megtestesitett uj not — nem véletlen, hogy a ,,néraizmus” valt az énkozpontu, eman-
cipalt n6t leiré terminussa. Ahogy a gésaként képzett Sadayakko esetében magatol
értetddden adodott, hogy A gésa és a lovag ndi cimszerepével azonositsak, ugy Sumakot
is Noranak tekintették, hiszen koztudott volt, hogy elhagyta els6 férjét (mig a masodik
meghalt). Ugyanakkor a japan szinhazi reform kovetkeztében lassan elvarassa valt a szerep
l1élektani motivumainak, azok rendszerének érzékeltetése. JellemzO, hogy bar Otake
Koichi a nék ,,nevelésének” szempontjabdl tartotta fontosnak az eléadast, pontosan ér-
z€kelte, hogy ,,Matsui Sumako Noérdja a Babaszobdban az 0j szinhaz eléfutara, ahol a jaték

a tiszta belsd jelentések altal észlelhetd.”*

% MoRrI Mitsuya: Women'’s Issues and a New Art of Acting — A Doll’s House in Japan, In: Erika FISCHER-LICHTE,
Barbara GRONAU, Christel WEILER (szerk.): Global Ibsen, London & New York, Routledge, 2011, 79.

% KANO, i.m., 193.

% KAWAMURA Karyd: Shienjo to ningyd ni ie (A magéan szinhaz és a Babaszoba), Kabuki, 1911. november —
idézi: KANO, i.m., 194. , Fiatal korom 6ta latok kitlin6 teljesitményeket, de egyik sem volt olyan elképesztd,
mint Nora a Babaszobdban, amelyet az Irodalmi Tarsasag adott el6. Mennyire hatalmas a szinésznd
tehetsége, amit most a japan szinpadon lathatunk, mennyire nagyszerii a jelenléte! Teljesen meg vagyok
dobbenve.” MURAKAMI Nobuhiko: Taisho joseishi: shimin seikatsu (A Taishd kori nok torténete: polgari
élet), Tokio, Rironsha, 1982, 193. — idézi: KANO, i.m., 194,

% Az olyan megjegyzések, mint ,,[K]6szonheté Sumako asszony tehetségének, hogy par kénnycseppet ejtettem
annal a résznél mikor linnepélyesen megkodszoni férjének eddigi kedvességét az életében” az eurdpai
szinhaztorténet ismerdjét arra emlékezteti, amikor Lessing polgari szomorujatékainak természetessége
gyakorolt er6s hatast a korabeli kdzoénségre. V6.: FISCHER-LICHTE: A drdma..., i.m., 337-346.

% Julie HOLLEDGE: Women's Intercultural Performance, London, Routledge, 2000, 30.

1% KaNO, i.m., 199.
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Ezt a tézist Oscar Wilde Salome cimii dramajanak eléadasai igazoljak, melybdl 1913 és
1926 kozott tobb mint huszonhét késziilt, s a kor mindkét emblematikus alakja, Sadayakko
¢s Sumako is megformalta a paduai hercegné alakjat. Sadayakko férje halala utan vallalta
ezt a szerepet, ,,ami kiilonbdzik mind a keleti gésatol, akit nyugaton alakitott, mind a mo-
dern utaz6tol, akit Japanban vitt szinre.”'** Matsui Sumako, pedig mar Shimamuraval k-
zosen létrehozott tarsulatdval aratta sikereit nem csak Japanban, hanem a kérnyez6 azsiai
orszagokban is. A két szinésznd kiilonbozo forditasokkal dolgozott,102 s Ohatatlanul is egyfaj-
ta verseny alakult ki kozottiik. Wilde darabjaban kdzponti szerepet tlt be a noi test, az erotika

€s az 0sztonok, elotérbe kertil a viszonzatlan szexualis vagy:

A testtel valé kommunikaci6 4j lehetdséget teremt abban a vilagban, ahol a szavak erejiiket
vesztették, és talan megnyitja az utat a test emancipacidjan keresztiil egy uj nyelv sziiletésé-
hez. A testnyelv eldtérbe keriilése egyszersmind annak a paradigmavaltasnak a leképezése,
mely férfi és n6 kozott tarsadalmi szinten zajlik. Hiszen a nyelv, mint 6nkifejez6 és 6nmegva-
16sit6 eszkdz hagyomanyosan férfi privilégium volt, mig a test és mindaz, amit rejt és hordoz
— sziiletést6] halalig —[...] a n3é.'®

Japanban felmeriilt a probléma, hogy Salome egy igazi femme fatale, és n6i szerepl6t ki-
van, vagy abszolit dominans viselkedése miatt inkabb egy férfit dragben. Mivel a hétfatyoltanc
a japanok szamara egyenértéki volt a sztriptizzel, csak ndi szexussal bir6 szinész jatszhat-
ta a cimszerepet. A két alakitast Osanai Kaoru hasonlitotta 0ssze, s kritikaja a szexista
diskurzus kirekeszt6 stratégiainak segitségével mutatott ra a kiilonbségekre. Az akkor
negyvenharom éves Sadayakkot mindenekel6tt tal idosnek talalta: ,.teste ki volt szaradva,
nem volt benne vér”, '™ igy jatékanak kimeriiltségét is ezzel magyarazta. A fiatal, huszon-
nyolc éves Sumakonak viszont megbocsatotta, hogy ,,szegényes volt lelkileg”, mert ,,teste
maga volt a kéj”.'* Sadayakko kabuki-jellegzetességeket hordozé tanca ,,tulzottan japan-
nak” tiint szamara, ugyanis a hosszu ujji, nehéz ruhaban kivitelezett mozdulatok 6si sza-
balyok  alapjan  torténé  kivitelezésének  (életkortol — fliggetlen)  erotikdja
Osszeegyeztethetetlen volt azzal az érzékiséggel, amellyel a Wilde-szoveg referencialis €s
eurocentrikus olvasata ruhdzza fel ezt a jelenetet. Sumako viszont egy olasz koreografus,
Giovanni Vittorio Rosi erotikus tdncat mutatta be, és togaszerli jelmeze latni engedte kar-
jait és vallat is. (16. kép)
Sadayakkonak nagy szerepe volt abban, hogy a ndk ujra szerepelhessenek a japan

szinpadokon, de mint lathat6, egy 1d6 utdn 6 sem tudott tullépni a régi konvencidkon, s

1 KANO, i.m., 219.

102 Sadyakko Matsui Shoyd forditasat hasznalta, mig Matsui Sumako Kusuyama Masao szovegét mondta.

103 GALGOCZI Krisztina: A szdzadvég titokzatos targya — Démonikus nék a modern dramdban, Budapest,
Kalligram, 2010, 74.

% KaNO, i.m., 221.

1% KaNoO, i.m., 222.
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a szinhdz ilyen iranyt reformjat egy uj nemzedék, tobbek kozott Sumako vette at. Tény,
hogy az tt, mely a kabuki n6i tancosainak rehabilitalasaval kezd6dott, Sumako szamara
lehetdvé tette, hogy természetesnek tartsa €és eszkozként hasznalja a szexista férfi-
tekintet altal kifejez6dé kolonializaltsagot. A Peony Brush ciml konyvben, mely
Sumako emlékeit, novellakat €s néhany rola késziilt fényképet tartalmaz, az utols6 foton
egy hosszu (nyugati) kdpenyben lathato, s alatta egy altala irt haiku, mely egyértelmii tize-

netet k6zol: — ,,Kopenyt viselve j nd vagyok™. 106

06 2 KT/ L [ 472 — KANO, i.m., 135.
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KONKLUZIO

Patrice Pavis kanonalkoto tanulmanya szerint ,,nyilvanvalé tény, hogy primo, a forditas
a szinészek testén és a nézok fiilén halad at; secundo, nem egyszeriien egy nyelvi szoveget
forditunk egy masikra, hanem a megnyilatkozé helyzeteket allitjuk szembe ¢és beszéltetjiik
egymassal, kommunikaltatjuk az idében és térben elvalasztott kiilonb6zo kultarakat.”*%’
Kawakami Sadayakko és Matsui Sumako szinészete igen szemléletesen mutatja be, mennyi-
re Osszetett az a szinhazforditasi helyzet és folyamat, amely az eurocentrikus szinhaztorté-
net-iras szerint pusztan egy linearis Ut — a japan szinhaz utja a kabuki-hagyomanytol a nyugati
tipustt modern szinjatszas felé. A fenti elemzések igazoljak, hogy nézépont- (és kultira-)
fliggd kérdés, melyik szinész(nd)i onértelmezést tekintjiik emancipaltabbnak (a Nyugathoz
vagy a Nyugat ellenében emancipalddot).

A Kawakami-tarsulat, bar épp az ujitas lehetdségét kereste, mégsem volt provokativ. A ta-
nultat formalo tanulas, a sz6 szoros értelmében vett elsajatitas képessége évezredek ota jel-
lemzi a japan kulturdt. Amennyiben elfogadjuk, hogy ,mivel az interkulturdlis szinhaz
val§jaban transzkulturalis kivan lenni, s — kulturalis hataroktol fliggetleniil (1atszolag) hozza-
férhet6 univerzalékkal foglalkozva — annak érdekében modositja a forraskultura anyagat, hogy
vonzobba tegye a célkultira szdmara,”'% Otojird interkulturalis eldadasokat hozott létre. Arra
torekedett, hogy sajat (a kabuki-tradicion alapuld) eldadasait ,,vonzobba” tegye a nyugati ko-
zO6nség, Shakespeare darabjait pedig a japan néz6k szamara, s ezzel nagyban hozzajarult
a tradiciondlis(nak hitt) japan és a nyugati szinhdz egymassal valo kapcsolatfelvételéhez,
a japan hagyomany nyugati és a nyugati tradicié japani népszerisitéséhez. Tsubouchi Shoyo
¢s Shimamura Hogetsu, akik az eurdpai miivészszinhaz-mozgalom elveit kivantak a japan
szinhdzra alkalmazni, nemcsak interkulturalis cserét valositottak meg, de munkéssaguk azt is
lehetdve tette, hogy a Nyugat és a Kelet egymas projekcids feliiletéve valjon. Mindkét kultar-

kor a sajat szinhazi eszményeit vetitette bele a masikba — és annak szinészndibe.

&

Kovetkezésképp sem Kawakami, sem Shimamura munkait vizsgalva nem az az elsédleges,
hogy esztétikumuk (és politikumuk) révén a néz6é folyamatosan reflektalni tudjon sajat né-
zésének kolonializéltsagara és kolonializalo erejére. Ugyanakkor hatastorténeti tény, hogy

az uj iskola (shinpa) és az uj drama (shingeki) szinjatéktipusaval illetve a Sadayakko gésa

197 patrice PAVIS: ,,Szinhaz-forditas™ In: Theatron, 1999/nyéar-Gsz
198 phillip B. ZARRILLI, Bruce MCCONACHIE, Gary Jay WILLIAMS, Carol FISHER SORGENFREI: Theatre
Histories: An Introduction, New York and London, Taylor & Francis Groupe, 2010, 486.
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mivoltaval és Sumako noéraizmusaval fémjelzett valtozasok kora tette lehetévé a Kelet és
Nyugat kozti interkulturdlis szinhdzi iranyvonal hagyomannya valasat. A vizsgalt szinhazi
jelenségek pedig mindenckel6tt azt igazoltak, hogy az ,,idegen a maga szervetlen kapcsolo-
dasaval mégis csak a csoport szerves része, melynek egységes élete magaban foglalja ezen
elem sajatos feltételességét; csakhogy ennek a helyzetnek a sajatos egységét nem tudjuk
masképpen jeldlni, mint olyasvalamit, ami bizonyos mértékt kozelségbdl és bizonyos mér-
tékii tavolsagbol tevodik Gssze, és amelyben ez a — valamiképpen minden viszonyra jellemz6
— kozelség és tavolsag, sajatos aranyokban és kolesonds fesziiltségben hatarozza meg az »ide-

genhez« fiiz6d8, specifikus és formalis viszonyt.”**

1% Georg SIMMEL: Exkurzus az idgenrdl. In: BICZO Gébor (szerk.): Az Idegen. Varidciék Simmeltl Derriddig.
Debrecen, Csokonai, 2004, 60. [Teller Katalin ford.]
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in the Wolrd, p. 84, 1.2A

2. kép: Matsui Sumako. Forras: http://www.ndl.go.jp/portrait/e/datas/332.html?c=0

(2012.09.20.)
3.kép Pablo Picasso: La danseuse 4.kép  Otto Miiller:
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5.kép  William Nicholson:
Sada Yacco (1902) 6. kép Tavik Frantisek Simon:

7. kép Rupert Bunny: 8. kép Rupert Bunny:
Madame Sada Yacco as Mme Sada Yacco ‘Le Shogun’ (1907)
Kesa (1907)
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9.kép Jantyik Matyas: Sada Yakko (1902) 10. kép  Pélmay Ilka, mint
Pillangokisasszony

11. kép Sadayakko mint Ophelia (1903) 12. kép Sadayakko mint Julia
Courtesy of the Tsubouchi Memorial Museum, Courtesy of the Tsubouchi Memorial
Waseda University Museum, Waseda University




he Geisha and the Knight,” Act I The Geisha, on foot-high wooden clogs, watches
& het lover, in white cape and flar hat, challenges the evil Banzi to a duel. American
Sour, 1900, (Conrtesy of the Tsubonchi Memorial Theater Museum, Waseda University)

\

14. kép

The Geisha and the Knight,” Act |1: Sadayakko, as The Geisha, tries to persuade
Uthe monks 1o let her enter the temple grounds in pursuic of her lover. (New York,
1900). (The British Library)
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15. kép

Sada Yacco and Otojiro Kawakami in The Geisha and the Knight: , Katsurai, the
Geisha, after a scene of extremely violent jealousy, die sin the arms of the Knight.”
From Le Thédtre, September 1900.

16. kép
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9.1 Kawakami Sadayakko as Salomé. Courtesy of 9.2 Matsui Sumako as Salomé. Courtesy of
Waseda University’s Tsubouchi Shoyd Memorial Theater Waseda University’s Tsubouchi Shoyd Memorial
Museum. Theater Museum.
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