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Dolgozatom témaja Pergolesi: La serva padrona operajanak ismertetése. A
témavalasztasban-nagyban befolyasolta dontésemet, az egyéniségembdl, alkatombol, €s
hangi adottsagombol addoddan a ndi szerepld (Serpina — lirai koloraturszopran)
karakterével valo konny(i azonosulasom. Ugy érzem e korszak zenéje, jatékossaga, és
konnyedsége kozel 4ll hozzdm. Magyarorszagon kozismert, kozkedvelt, maig
rendszeresen jatszott alkotds. Pergolesinek ez az operdja, az opera-buffa mifajan beliil
meghataroz6 szerepet tolt be. Az eléadomiivészi palyamunkam célja, sajat
szempontjaim szerint bemutatni ezt a kdnnyed torténetli operat, amely tele van bajjal,
humorral, cselszovéssel, meglepetéssel, melynek a vége igazi ,.,happy end” ¢lménnyel
ajandékozza meg a hallgatdsagot.

Eloszor roviden a szerzd palyajat, majd az opera keletkezéstorténetét ismertetem.
Emellett az opera buffa mint mifaj jellegzetességeit is megvizsgalom, kitérve a
commedia dell’arte opera-buffara gyakorolt hatasara is. Majd a buffonistak harcanak
koriilményeit, és okait taglalom. Végiil az opera részletesebb ismertetésével zarom

gondolataimat.

Giovanni Battista Jesi varosaban sziiletett 1711. januar 4-én. Zenei tanulmdnyait
sziilovarosaban kezdte, majd 1731-ben szerezte meg diplomdjat. Ekkoriban jelentds
miiveket komponalt, tobbek kozo6tt az opera seriai mellett, 1733-ban egyik leghiresebb
két felvonasos buffo-intermezzojat, a La serva padrona (Urhatndm szolgald) cimi
darabjat. Az  opera  érdekessége, hogy
ugyanekkor vitték szinre az Il prigioniero
superbo cimli harom felvondsos opera seriajat,
melynek felvondsai sziineteibe iktattak be a La
serva padrona cimii darabot a kozOnség
szorakoztatasara. Paratlan sikert aratva hosszl
1dére megszabta az olasz ,,opera buffa” fejlodési
iranyat, és a francia opéra comique eloképét is
jelentette. Majd 1752-ben ez a mi lett a
buffonistdk héborajanak kirobbant6 oka. Rovid

¢lete sordn még tovabbi szdmos komoly ¢és

vigoperat irt. 1736. marcius 16-an, alig 26



évesen hunyt el Pozzuoliban.

Hogy hogyan is sziiletett maga az intermezzo? A humanistdk mar Gluck el6tt szigortian
kitiltottak az opera seriabol az ,,oda nem ill6 komikus elemeket”, de a népnek sziiksége
volt mindenféle szocidlis €s pszichologiai sziikséglet kielégitésére, igy kiharcoltak
maguknak a jussukat. A komikus jelenetek elmaradhatatlanok voltak, barmennyire is
helytelenitették. Amit nem volt szabad magéaba az operaba beépiteni, az helyet kapott a
felvonasok kozott: errdl is kapta a nevét az intermezzo. Az intermezzo a harom
felvonasos opera vagy szindarab kozeibe beiktatott, deriis valtozatossagot jelentd
komikus kozjaték volt, tobbnyire két énekes szerepld (egy magas ¢és egy mély
hangfekvésti) fellépésével. Epp igy keriilt sor Pergolesinek az opera torténetében oriasi
mérfoldkovet jelentd ,La serva padrona” cimii buffo-intermezzojanak bemutatésra,

1733. augusztus 28-an.

A vigoperdk szinhaztorténeti alapjai a commedia dell’arte-hoz kapcsolédnak. A 16.
szazadtol kezdve €10, és virdgzod miifaj, amely olyan tipusokat termelt ki, melyek a
késObb sziiletd vigoperak figurdi lettek. Rogtonzott komikus vigjaték. A commedia
dell’arte eléaddi hivatdsos vandorszinész-tarsulatok voltak, melyeknek szinészei a
tarsulatok vezetdinek iranyitasaval kozosen dolgoztak ki az eléadds néhany oldalas
cselekményvazlatat (canavaccio), amely dialogusokat nem tartalmazott, azokat az
eléadok alkalomrol alkalomra rogtonozték. A jelenetek sorrendjét és a tartalmat eldre
rogzitették, a részletes megvalositdsa azonban a szinészek pillanatnyi hangulatatol
fliggbtt. Természetesen a rogtonzést nem a mai értelemben vett improvizacidnak
tekinthetjiik, hanem eldre betanult szovegrészek, ¢s mindenki altal ismert és szeretett
tréfakra gondoljunk, melyet alkalomhoz illden varidlhattak a szinészek. Hogy hogyan is
képzelhetjiik el? Ha a nézOk az eltilzottan szenvedélyes, magasztos szerelmi
vallomasokon nevettek, az a rész lett hosszabb, ha pedig a keritdnd szajabol elhangzo
tragarsagig terjedd monologok kivételesen nem valtottak ki hangos tetszésnyilvanitast,
azt az epizddot gyorsan atugrottak. Egy tdarsulat 10-12 f6bdl allt, melyben minden
szerepkorre volt alkalmas szinész. Mesterségiikhoz sziikség volt az olvasni tudasra, a jo
memoridra, az iddzités képességére €s az allandd koncentralt jelenlétre a dialogusokban.
Egy ember egész életen at egyfajta szerepet jatszott. Az allandd karakterek kész,
kiforrott jellemek voltak, és egyben olyan figurak, akiket a szinh4dz kdzonsége ismert, €s

szeretett. Ezek az alabbiak:



Urak:

Capitano: Déli tipusu (spanyol) nécsabasz, szajhds, hihetetlen torténeteket ad
eld6 magardl, hetvenkedd, csabitd. A cselekmény sordn baja esik, atverik,
megleckéztetik, végiil a lanyt nem kapja meg.

Dottore: Eszaki tipus, altalidban orvos, néha tigyvéd vagy jogasz. Erthetetlen
beszéd, €kesszolas, latin szavak hasznalata, tudalékossag, kéjsovargas jellemzi.

Pantalone: Szintén iddsebb szerepld, €szaki (velencei), zsugori kereskedod.
Nagyon oOreg, beteg, mindig panaszkodik, santit, tiidobaja van. Ugyanekkor
beképzelt, ontelt szoknyavadéasz, am Ot is az orrandl fogva vezetik.

Tartaglia: E16z6 kettot helyettesitheti, dadogd hivatalnok.

Sorstizott szerelmespar:
A lany (Vittoria, Lidia, Izabella)

A fiu (Flavio, Ledio,Aurelio). Toscanai tajszdlas jellemzi.

Szolgak (zanni-szerepek):

Brighella: Eredetileg eszes, ¢északi paraszt. Kés6bb mindenre kaphato,
agyafurt ficko, otletekben gazdag, taldlékony intrikus, aki bonyolitja a cselekmény
fonalat.

Arlecchino: Naiv, gyamoltalan, kevésbé eszes, €szaki, vidam, leleményes
parasztlegény.

Pulcinella: Papos, biinds hajlamu, illetlen déli figura. Fél maszkot hord.

Colombina (vagy Frantesca): Szolgélolany, északi is lehet €s déli is. Segiti
a szerelmeseket, kedves, okos, ravasz.

Pedrolino: Napolyi, ostobabb szolga (idével melankolikussa valik, és
szomorusagaban mintha értelmesebb lenne). Sajatosan bohdcszerti figura, 6 a

batortalan, reménytelen szerelmes, akin segiteni kell (franciaban Pierrot).

Goldoni volt az elsd, aki szovegkonyveivel individualizalta a tipusokat és €16 jellemeké
formalta Oket, kevert vonasokkal. Pergolesi ,La serva padrona” cimli miivében is
megfigyelhetiink két tipikus karaktert. Serpina (koloratur-szopran), aki nem csak ravasz,
hanem szerelmes, gyongéd €s csipds is, olykor szomoru €s viddm természetii ott rejlik

benne Goldoni ravasz szolgaldjanak rokona Colombina. Umberto (buffo basszus) a



tipikus vén és hazsartos oregember, aki nem csak maflaskodik, hanem tele van atyai
kedéllyel, mély és meghato érzékenységgel, tipikusan Pantalone utdoda. Az egyik
mikdzben épp magat mutatja be a kozonségnek, egyszersmind a masik egy-egy vonasat,

sajatossagat, kifigurazasat is feltarja.

Opera-buffa — avagy vidamsag az opera szinpadan. ,,Fura mesterség — mondta Moliére

— tisztességes embereket megnevettetni.” A dramaban a szinész ott él eldttiink,

olyan kozvetlenséggel vivja kiizdelmét, hogy a
nézOtér legpasszivabb nézdjét is valosaggal rakényszeriti a szinpadon megszemélyesitett
személlyel vald azonosulasra. A kozdnség legtobbszor nagyon ¢élvezi az irdnia
tliszarasait az elsd vércsepp hulldsaig. Aztan egy—két nevetéssel védekezik a kozonség a
nem kivanatos azonosulés ellen. A komédidban mar sokkal nehezebb ilyen azonosulast
és egylittérzést elérni, mivel az érem masik oldala tarul elénk, amely egy sokkal
fényesebb oldal. Latjuk a szereploket, akik tapasztalatokat jelenitenek meg, tele vannak
mozgassal, olykor bohokdsak, vagy egy-egy figura vicces fogyatékossagait
hangsulyozzak. Talan nem szivesen képzeljiik bele magunkat a komédia szerepldinek
helyébe, de érezziikk a vonzasukat. Pontosabban, itt a néz6k megkimélik magukat a
szinpadi alakkal valé azonosulastol a sajat 6nmagukrol alkotott képilik védelme miatt.

A ,La serva padrona” cimii darab nagymértékben jarult hozza az opera buffa
stilusdnak kialakuldsahoz. ,,Az opera buffa a napolyi iskolahoz kotédik, az olasz
vigopera megnevezése. Egész estét betoltd vidam, polgari témaja mi, egyes elemeiben
visszatér a commedia dell’arte-hoz, az opera seria ellentéte, melyet bizonyos értelemben
ki is parodizal.”' Példaképpen az opera-buffa szandékosan tette a basszust

fOszerepldjéve, ezzel is a castratot akarta kicstfolni. ,,Az opera seria 1720-1780

! Ulrich Michels: SH atlasz Zene (Springer Hungarica Kiadd, Bp. 1994) 341. old.
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miivének korai sikere utdn (intermezzo, 1733) az évszazad kozepétdl kezdve, foleg
Galuppi ¢és Piccini révén valik a klasszika legfontosabb opera tipusava. Az opera buffa
mint zenés komédia lényegét tekintve a klasszika eldtti és a klasszikus zen¢hez
kapcsolodik. Cstcspontjat Mozartnal éri el és Donizetti miiveivel tiinik le 1830-40
tajan”.? Az utolsé kiemelkedd opera buffa Donizetti: Don Pasqualéja. Jelentds buffo
librettista: Carlo Goldoni (1707-1793), akinek darabjai Galuppi, Piccini, Martin y Soler,
s0t Mozart operaihoz szolgaltattak kivaldé nyersanyagot. Az opera buffidhoz hasonlo
kiilfoldi mifajok a francia opéra comique és a német Singspiel.

Az opera-buffa zenéjét hangszeres értelemben rovid dallami frazisok ismétlodése,
nagy tavolsadgot ugré intervallumok, dinamikai értelemben pedig a piano-forte hirtelen
valtakozasa jellemzi. A fuvosok jelentds szerepet kapnak. Az énekszolamokban a
legjellegzetesebb stilusjegyek a fecsegd secco-recitativok, melyek a La serva padrona
cimli operdban hangulatvaltozast, olykor veszekedést, vagy az ala-, folérendeltségi
viszonyokat fejezi ki. Az opera cselekménye csak a recitativokban zajlik. Jellegzetes
vokalis jegyei még a da capo aridk €s a dallamban szeszélyesen ugrald nagy hangkozok.
Az énekes rengeteg hangismétléssel €1, amely az opera—buffa gyors pergdbeszéd alapjat
adja. Az ¢énekszélam keriili a virtuozitast, legfeljebb csak parodisztikus céllal
alkalmazza. A zene hajlékonyan és spontan modon kdveti a kiilonbozd szovegi
tartalmakat, a figyelmet pedig a cselekményben résztvevd eldadora iranyitja.
Mindezeknek a komédidknak a mindennapi ¢élet volt a témaja, karakterei a komikustol
egészen a meghatoan szentimentalisig terjed. Hétkoznapi nyelvezetet hasznal, gyakran

dialektusokat, idézeteket, parodidkat. Gyakori elem a tiisszentés, asitas és a dadogas.

A buffonistak harca
A novekvd sikerhullam hatan bejarva Eurdpat Pergolesi miive, mely elérte Parizst,
eszmék heves csatajat valtotta ki, amely a hires ,,querelle des bouffons” azaz a
buffonistdk harca elnevezéssel valt hiressé. Hogy megérthessiik a larmas szinhéazi
perpatvar okait, mely hatéssal volt a francia zeneszerzés egészére, szeretném ismertetni
a francia vigopera helyzetét.

Lully XIV. Lajoshoz fiiz6d6 személyes baratsaga révén megszerezte az Académie

Royale de Musique igazgatoi tisztét, €s biztositotta az intézmény uralmat a teljes francia

% Ulrich Michels: SH atlasz Zene (Springer Hungarica Kiadd, Bp. 1994) 341. old.



szinpadi zene folott. A prozai szinjaték iranyitasadt a Comédie Francaise tartott kézben.
Kozben a 17. szazad vége felé a parizsiak megkedvelték az énekszamokkal megtiizdelt
prozadialogusokban eldadott vigjatékokat. A szinhazakat a vdasartartasra hasznalt
teriileteken allitottak fel, melynek foire volt a neve, igy a vasari szinhazak szinészeit a
parizsiak forains-nek hivtdk. A darabok énekszolamokbol és beszélt dialogusokbol
tevodtek Ossze. A véasari szinjatékok sikere bosszantotta az Académie Royale de
Musiquet és a Comédie Francaise-t. A Comédie a szinjatszast, az Académie az éneklést
akarta megtiltani a vasari szinészeknek. A forain-ek furfangossagukkal a szinjatszast,
azaz a parbeszédet nem parbeszédekkel helyettesitették, hanem egy szinész beszélt, a
tobbiek pedig mozdulatnyelven vélaszoltak. fgy megkeriilték a tilalmat, amely csak a
szinjatékra, de nem a beszédre vonatkozott. Az Académia végiil kiegyezett, és pénzért
megadta nekik énekes-tdncos betétekkel tarkitott, prozaban mondott darabok
,vigoperak” (opéra comique) eléaddsanak jogat.

A 18. sz. kdzepe tajan, 1746-ban az egyik tarsulat bemutatta a ,,La serva padrona”-t.
Nem aratott nagy sikert, mert a francidk viszolyogtak a végig énekelt szindaraboktol.
Viszont 1752-ben, amikor Felice Bambini Gjra szinpadra allitotta Az urhatnam
szolgalot, oOriasi sikert aratott. Az olasz tarsulat kényes pillanatban érkezett Parizsba, a
vasari szinjatszok eldadasait ¢lesen biraltdk alacsony szinvonaluk miatt. Kapora jott
Pergolesi operdja, mivel e mii masodik eldadasakor a kdzonség soraiban az Académie
Royal legbefolyasosabb személyiségei iiltek, akiket lenyligdzott a zene egyszeriisége, €s
a friss, természetes élénksége. Nyomban kialakult a hiveinek tébora: az olasz opera
buffa kedveléi — Holbach ¢€s Jean-Jacques Rousseau — vezette tdbor, mely a kirdlynd
oldalan helyezkedett el. A francia opera hivei — Fréron és Rameau — vezette ellenpart a
kiraly koré csoportosult. ,,Nagyra becsiilték a francia operdban a szdveg és a zene
kozotti szoros kapcesolatot, és leszoltak az un. olasz operak kiilonleges aridit. A coin de
la reine-t alkoto ,,0lasz”- partiak kiginyoltdk a francia opera miiviségét, bonyolultsagat
¢s dallamtalansagat, szembeszallitva vele az ,,0lasz” opera finom, dallamos bajat. A vita
lényege az volt, vajon mi fontosabb, a zene vagy a szoveg. Mi lett a vége? A vitanak
neveét kolesonzd szintarsulat elutazott. A tragédie lyrigue még vagy hiisz évig az Opéra
repertoarjan maradt. De az 1750-es évek végére megjelent a zeneszerzok ) nemzedeke

és veliik az opéra comique, amely nem sokkal kés6bb mar legalabb olyan népszerii volt,
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mint fennkdltebb rivalisa.” ® Tehat a buffonista harc fontos kovetkezménye, hogy

nagyban hozzajarult a francia opéra-comique megujitdsahoz.

La serva padrona (ﬁrhatnz’um szolgalo)

Az opera buffa mifajt képviseld elsd remekmiivet, 23 évesen irta Pergolesi. Két
felvondsos intermezzo-opera, mely a komoly opera seriat remekiill parodizald
kamaradarab is egyben. Az opera érdekessége, hogy nyitany nélkiili, szokatlan modon
egy bevezetd aridval indul. A zeneszerzd kivaloan érzékelteti az 4ria nagy
hangkozlépéseivel €s a rovid frazisok konok ismételgetésével Uberto felhdborodasat. Az
azt kovetd valtozatos recitativokban Uberto — magas regiszterben torténd deklamalasa -
¢s Serpina — porgd, hirtelen kiugré magassagai - kozti konfliktusokat a zene kitlinéen
visszaadja. Az operaban da capo aridk hangzanak fel, melyek a recitativokban kialakult
érzelmi allapotokat nagyitjak fel. Pergolesi vigoperaja konnyed torténete egy az Ot
felneveld urasagba beleszeretd szolgalorol, Serpinardl, és a masik szolgald, Vespone
segitségével szott cseleirdl szol, amelyek révén eléri, hogy Uberto, az fr,
viszontszeresse ¢€s feleséglil vegye. Vespone némasaga sok esetben praktikus a
fészereplok szédmdra, hiszen nem tud vissza szOélni. Gesztusai ¢és kissé infantilis
kifejezésmodja altal jelenléte szinezi, és még szorakoztatobba teszi a kozonség szdmara
a cselekményt. A La serva padrona vig kedélyt sugarzd, hamisitatlan olasz
muzsikdjanak, otletgazdag dallamvilaganak €és remek humordnak koszonhetden késdbb
onallo vigoperaként keriilt szinre, mely hosszii idére meghatdrozta az opera-buffa
fejlodését. Szinpadra vitel szempontjabol nagyon halas darab, mert csak két énekest
(Umberto, agglegény — buffoé basszus, Serpina, a szolgdloja — lirai koloraturszopran),
egy szinészt (Vespone, szolga — néma szerepld), csembalot és vonoszenekart igényel,
valamint egyetlen helyszint. Az operat tialnyomd részben recitativok alkotjak, melyek
olyan valtozatosak, ¢és kifejezok, hogy Mozart legjobb énekbeszédeit eldlegezi meg. Az
opera barmilyen korban jatszodhat, konnyen aktualizalhat6. Eldadasunkban sajat
korunkhoz igazodva Toronykdy Attila rendez6i segitségével allitottuk szinpadra a
darabot. Az opera elsé felvonasabol adunk eld egy révid jelenetet, amely a No3-as ariat
megeldzd secco recitativoval kezdddden egészen a felvonas végét lezard No4d-es duettel

végzddik. Hogy miért is ennek a jelenetnek a bemutatasara esett a valasztasom? Mert

3 Stephen Pettitt: Opera. Képzém/vészeti Kiadd, Budapest, 2007. 33. old.



Serpinaként a teljes operdnak ezen részeiben élhetem ki leginkabb a férfi folott
gyakorolt ndéi hatalmamat, bevethetem csaberdmet, mellyel 0Osszezavarva
manipuldlhatom leendd férjemet. Most pedig operank szinpadra allitott jelenetének
részletesebb zenei bemutatasaval foglalkoznék.

Serpina (lirai koloraturszopran) szerepét nem a hangi vagy zenei frazisok megoldasa
teszi nehézz¢, hanem a karakterrel valo nagyon j6 azonosulds. Fontos, hogy a szerepld a
karakter megtestesitéséhez mozgékony, konnyed hanggal, humorérzékkel, ¢s
karakterizalo képességgel rendelkezzen.

A buffo basszus a legmélyebb férfihang, a basszus egy tipusa. Kivalé hangi
karakterizalo képesség, braviros deklamacio, konnyed hangadés, mozgékony technika,
nagy hangterjedelem jellemzi az e hangfajra irt szolamokat. A vigoperak mély hangu
férfi alakja, vagyis egy szerepkor. Uberto (buffo basszus) szerepének zenei anyaga a
magas f’-fek, staccatdk, nagy ndna ugrasok megvalositasa komoly feladat elé allitja a
basszistat. Persze szinészileg is ra kell érezni a szerepkor izére.

A recitativok Serpina karakterét, egy sokkal vehemensebb, porgdbb, néha
,rikacsold” beszéddel érzékelteti, vele ellentétben Ubertot — a vén aggastyant - lassabb,
meggondoltabb tempoval illeti. Persze a darab soran hallhatjuk Ubertdt, amint kijon a
sodrabol. Ezeket az indulatokat a szerz6 a zenén keresztiil nagyobb hangkdzugrasokkal
¢s magas regiszterekben valo énekléssel fejezi ki.
viselkedésre oktatja urat. Még megszolalni sem hagyja. Serpina oly biztos a dolgaba,
hogy — persze ezt nagyon élvezi is — amit 6 egyszer megtilt az Ggy is lesz. Ezt a fajta
magabiztossadgot a zene Serpina szolamaba egy hirtelen kiugré magas a’ oktavugrassal
kitlinden érzékelteti. A ,.csitt” parancsszora a zeneszerzd csak egy nyolcad értékli
hangot jegyzett le, ezaltal 1élektani hatést ér el. A kétszer is megismétlddd nagy nona
hangkdzugras még erdteljesebb figyelmeztetésre utal, mely sordn Uberto kénytelen a
helyén maradni. Ezt a kis jatékot nagyon kovetkezetesen, ugyanakkor valtozatosan kell
eljatszani az énekesnek, mivel egy egyfolytaban ismételgetd egyszerti dallambol tevédik
0ssze az aria. A f6 dallam olykor varialt formdban, vagy egy kvarttal magasabban
hangzik el az aridban. Da capo-s szerkezete (A B A) miatt pompas lehetdséget nyujt,

hogy az énekes megmutathassa improvizativ képességeét.



A No4-es G-dur kettés nem mdas, mint Uberto teljes Osszezavarasa, Allegro
tempdban. Serpina azt mondja, Uberto hiaba tiltakozik, 6 tudja, hogy a nem alatt igent
kell érteni. Uberto tagadja. A duettben épp Serpina besz¢€l a hazassag két legfontosabb
tényezdjérdl, mely nem mas, mint a hiliség és a tisztesség. A kettds elején mindkeét
szerepld szolamaban egyardnt megtalalhatdo a hetyke ,.fricska” motivum, oktavugras,
mely Serpina esetében incselkedést, Uberto esetében viszont hatarozottsdgot takar. A
férfi szolamaba irt koloraturak pompdésan fejezik ki a férfi talajt vesztettségét, melyet a
mély kromatikus menetében sajat maga el is mond. A kettds vége felé kozeledve a lany
szolamaban néhany iitemen keresztiil a hirtelen tempo- (piu lento) hangnemvaltozas (g-
moll) és a zenekari témaban megjelend arpeggio egy ujabb taktikai csel, mellyel még
jobban el tudja csavarni Uberto fejét. Uberto igyekszik mellébeszélni mieldtt végleg
kiejtené¢ kezébdl a gyeplot. A duett vége a mar-mar Orok boldogsagot sugalld
enyelgéssel ér véget.

Enekesként a vigopera, mint miifaj nagyon kézel all hozzam. Kutatasom soran még
részletesebb betekintést nyerhettem a La serva padrona cimii opera keletkezésének
koriilményeibe, mely nagy mérfoldkovet jelentett a vigopera vilagaban. Fiatalabb
koromban Serpina szerepét jatszd énekeseket mindig is nagy érdeklddéssel hallgattam.
A szerep hattérismereteit tanulmanyozva megtaldltam a kulcsot, mely altal még
nagyobb atéléssel tudom a szerepld (Serpina) karakterét megjeleniteni, és azonosulni
vele a szinpadon. Olyan tipikus figura - Colombina, a commedia dell’arte tipikus
karaktere — mely a cselszovése €s hatarozottsdga aran még egy férjre is szert tud tenni.
Szamomra kihivast jelentett maganak a szerepnek a minél tokéletesebb megformalasa.
Az anyaggylijtés soran a szerephez valé hozzaallasom egyre pozitivabb lett, olyannyira,
hogy szivesen megismerkednék mas szubrett szerepekkel is. Most hogy ezt a szerepet
mar magaménak mondhatom, felszabadultan, konnyedén tudom a sajat egyéniségemet
is belevinni a darabba. Dolgozatom mondanivaldjat Goldoni bolcs megallapitasaval

szeretném Gsszegezni:

,Ugyan ki tudna ellendllni egy ndnek, akinek van ideje latba vetni minden fortélyat?
Annak, aki megfutamodik, nem kell félnie, hogy legydzik, de az, aki helytall, aki
meghallgatja a ndt, és kedve telik benne, elobb-utobb menthetetleniil a haldjaba keriil.”

(Goldoni)
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