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Miért éppen Froberger?

Zongora szakon tanulok, mégis mar a kozépiskolaban elkezdett érdekelni a csembalo.
Elészor csak kamaramiiveket, majd sz6l6 miiveket is jatszottam. Mostanra kialakult
bennem egy olyan fajta vonzalom a csembald irant is, mint amikor a zongorat
valasztottam. A két hangszer billentéskultarajukban és eszkoztarukban is mas, valamint
jo értelemben befolyasoljak is egymaést. A zongoratechnika hasznos a csembal6zasban,
a csembalomiivek pedig tokéletesek elétanulmanyként a barokk zongora darabokhoz.
Aktudlis példaval élve J. J. Froberger szvitjei zenetorténeti szempontb6l is fontos

elézményei J. S. Bach ugyanezen miifaji miiveinek.

Froberger életének fobb allomasai

/1616 majus 19, Stuttgart — 1667 majus 7, Héricourt /

Johann Jacob Froberger német billentyiis zenész és komponista. A G. Frescobaldi és J.
S. Bach kozotti idészak egyik legnagyobb billentylise, miivészetének hatasa csak a

legnagyobb francia clavecinistakéihoz - koztiik Frangois Couperinéhez - mérhetd.

Edesapjatol, Basilius Frobergertdl tanult zenét, aki kantor volt. Fiatalkoraban Halléba
koltéztek, majd Bécsben (1634) telepedtek le, ahol 1637-ben karrierje listokdsszerlien
indult. Alig mult 20 éves, és mar udvari orgonista lett. Ekkor eltdvozast kapott, és 4
éven keresztiil Romaban GirolamoFrescobaldi tanitvanya volt. Bécsbe visszatérte utan
1657-ig szolgalt az udvarnal, de gyakran utazott, mely missziok soran a zenei
tovabbképzés lehetdségét diplomaciai tevékenységgel kapcsolta 0Ossze. Briisszel,
Drezda, Antwerpen és London mind jelent6s kézpontjai voltak a billentylis zenének, és
Froberger nem hagyta ki az alkalmat ezek meglatogatisara. 1649-50 telén Drezdaban
megismerkedik Matthias Weckmann (kb.1616-1614) orgonistaval, aki ezutan Froberger
zenéjének propagatora lett. Legfontosabb mégis az a 3 évnyi (1650-1653) parizsi
tartdzkodas volt, amikor a Chambonniéres altal megalapitott francia clavecin iskola
sajatossdgait tanulméanyozta. Tanulmédnyainak ¢és életvitelének koszonhetden

kompozicios eljarasaiban italiai, francia és angol hatdsok 6tvozddnek. Sajatosan



hangszerszeri csembalostilust —alakitott ki, amelynek ,,0sszefon6d6d” szabad
szO6lamszovése altal a barokk affektustan, valamint a barokk zeneesztétika vokalis
eszkozeit emeli at a hangszerre. Fennmaradt billentyiis hangszeres miivei: 25 toccata, 18

capriccio, 14 ricercare, 8 fantazia, 6 canzone, 30 szvit és 4 szvittétel.

Harom opusza jelent meg nyomtatasban: Diverse igegnossime e rarissime Partite di
Toccate, canzone, Ricercari... (1693), Diverse igegnossime e rarissime Partite di
Toccate, canzone, Ricercari...Prima continuazione (1696), és Suites de calvecin par
Giacomo Frobergue. Legfontosabb kéziratos mtvei: ,,Libro Secundo” (1649) és ,,Libro
Quarto” (1656), mindkettd III. Ferdinandnak ajanlva. Ezek egyenként 96 darabot

tartalmaznak. Tovabba szdmos, gylijteményes kotetekben fellelhetdk Froberger miivei.

Stilusok 6tvozédése Froberger miivészetében
A lantirodalom hatasa

Miel6tt szot ejtenénk a csembalordl, vagy annak irodalmarol, fontos megemliteniink,
hogy jelentds hatast gyakorolt ra a lantmiivészet. Eurdpaba Keletrdl keriilt at arab
kozvetitéssel a 9-10. szazadban, Spanyolorszagon és Dél-olaszorszagon keresztiil; a 13-
14. szazad folyaman pedig az egész kontinensen elterjedt, s a hazi ¢és tarsas
muzsikalasnak egyarant nélkiilozhetetlen hangszerévé lett; a vildgi ének kisérdje, a
zenekar és a korus hazi helyettesitdje volt (mint ma a zongora, s szamdara éppoly
seregestiil is késziiltek lantatiratok, mint ma zongorakivonatok), emellett mindenfajta
alakjaban a zenekarok fontos alkotorésze. A lantjaték, a lantatiratok s az o6nalld
lantzene, valamint a lantkészités fénykora a 16. szazad volt. Ekkor jelentek meg a
legelsé kiadvanyok és példatarak, atirnak lantra ¢és gazdag instrumentélis
ornamentikaval ¢kesitenek; felvirdgzik a stilizalt tancdarabok irodalma is, melyek
tobbnyire virtudéz eléadora szamitanak s melyek kozvetlen el6készitéi a szvit-
irodalomnak s az ujabb variacios technikanak. A hangszert azutan lassanként hattérbe
szoritottak a gyorsan fejlédo billentylis hangszerek, de csak a 18. szazad derekan tiint le
a zenei praxis szinterérdl. A lantjaték és lantirodalom szdmos jellegzetességét — a tancok
sorrendje, a tételcimek, a diszitések sokfélesége, a tort jatékmod — Chambonnieres, a

francia csembalodiskola megteremtdje atvette és tanitvanyain keresztiil tovabbdorokitette.



Hatdsa Froberger kozvetitésével a német billentylis irodalomban is erdteljesen
érvényesiilt. A 17-18. szdzadban a csembald népszerivé valt a tarsasagi életben és
nevelésben egyarant. A hangszer szamtalan formajaval taldlkozhatunk a kiralyi és fouari
palotakban, illetve polgari otthonokban. A csembald kiilseje, dekoracidja a kor

iparmiivészeti stilusat tiikkrozte.

Froberger csembaldzenéjének miifajai

A barokk kor reprezentativ csembaldiskoldinak spanyol, olasz és az angol szerzdi
billentylis miiveikben nem alkalmaztak hangszermegjelolést. Egyediil a francia
clavecinistak specifikaltdak a hangszert: kompozicidikat szerényen csak ,,pieces de

clavecin ’-nek, vagyis csembalddarabnak nevezték.

A francia csembaldirodalom gerincét szvitek alkotjak. Chambonnieres — minden
csembalistak ,,atyja” - tanctételeit a lantzenét6l 6rokolt sorrendben adta kozre — ezek az
els6 szvitek a csembaldirodalomban, utddai a suite, suitte, ordre elnevezést hasznaltak.
Froberger leginkabb a Partita cimet hasznalta. Az alaptételekhez mas tancfajtak is
csatlakozhattak: ezekbdl alakultak ki a karakterdarabok, melyeknek legkedveltebb
formaja a Rondeau volt. A sorozatokat tobbnyire Prelude vezette be, melyekben igen
szabadon kezelhet a jatétkmod. Kedvelt mifaj volt még a variacios forma. A Tombeau
¢és a Lamento szabad stilust, lassu gyasz-zene. Frobergernél mindkét felirattal
talalkozunk. Szerzénk miivészetében kiilonleges szerepet toltottek be az uralkodok és
baratok halalara irt milivek és szamos forras hasonlitja egye miiveit panaszos énekhez,
siraloménekhez, vagy siratoénekhez. Froberger ezen miivei koziil legismertebb a hires
parizsi lantjatékos, Sieur de Blancrocher halalara irott Tombeau. Louis Couperin, mint
Blancrocher egy baratja is megemlékezik rola egy Tombeau-ban. A két miiben vald
hasonlatossag abban jelenik meg, hogy a leguruld skalamenetek a sirba tétel zenei
megfeleldi lehetnek, valamint a szertartds harangjainak megkonduldsa mindkét miiben

fellelhetO.



Froberger miiveinek eloadasmodja

Minden zenei eldadds egyik legfontosabb eleme a helyes tempo. J.-J. Rousseau e
témaval kapcsolatos magyarazatai fontos tanulsdgokkal szolgdlnak, megvilagitjdk az
Osszefiiggést az eldadas mikéntje és a tartalom, kifejezés, karakter kozott: ,, Tempo: a
gyorsasag vagy lassusag foka, ami a darab karakterét adja. A temponak ot
alapmodozata van: Largo, Adagio, Andante, Allegro, Presto. Meg kell kiilonbéztetniink
azokat a kifejezéseket, amik csak a gyorsasag vagy lassusag fokat jelzik, mint Larghetto,
Andantino, Allegretto, Prestissimo, azoktol, amik ezen feliil a darab karakterét és
kifejezését is jelzik, mint Agitato, Vivace, Gustoso, Conbrio, stb. Bar dltaldban a lassu
tempok szomoru érzések, a gyors tempok vidamaknak felelnek meg, mégis vannak olyan
modosulasok, amelyek révén egyik érzés a masik nyelvén beszél: ugyan a vidamsag
nemigen nyilvanul meg lassusaggal, de gyakran a legfajobb érzések kifejezése a
legféktelenebb.” A francia zenében a ,,valodi” tancok, szinpadi megfeleldik, valamint
tisztan hangszeres valtozataik temp6 és karakter tekintetében nem voltak azonosak.
Ugyanazok a tancfajtdk helyek ¢és korok szerint mas-mas jelleget, funkciot,
elterjedtséget mutattak, sot, gyakran egyazon udvarban is bizonyos tdncok — koztiik a
Mentiett - a kirdly éveinek elrehaladtaval egyre lassabba valtak. A kor szerzéi a tempd
¢s a metrum kapcsolatanak vizsgalatat kovetden tobbféle szabalyt is megfogalmaztak. A
meghatarozasok értelmezésének kiilonbségei vezettek a pontos, mérhetd tempod-jeldlés
igényéhez, €s taldn nem véletlen, hogy éppen Franciaorszagban sziiletett meg az elsd
metroném-féleség, a chronometre. A tempd tartasarol, allandosagarol is irtak a
komponistak, mint Muffat, Rousseau, vagy Couperin, de a temp6 olyan értelmezésével

is talalkozhatunk, mint a hangszerjaték sebessége.

A ritmus vizsgalata sordn parhuzamot vonhatunk a beszéddel. A leirt és elmondott
szoveghez hasonloan a zenei eldadasban is modosulhatnak a lejegyzés bizonyos elemei:
a tempo, a ritmus ¢és a dinamika. A ritmus-mddosuldsok koziil harom olyan van, melyek
a pontozas kiilonbozé fajtait képviselik: Jeu inégal (az egyenletesen lejegyzett ritmus
egyenl6tlen jatékmodjanak sajatosan francia konvencidja), Pontozds (a pontozassal
lejegyzett ritmus értelmezései), és az Ouverture-stilus (az egyszerii pontozassal

lejegyzett, de thlpontozassal megvalositando jatékstilus.



A szvit miifaja Froberger életmiivében

A szvit az egyik legrégebbi miizenei forma. Elddjei a tdncparok, amelyek meglétét mar
a kozépkortol megfigyelhetjilk. A reneszansz-kori Franciaorszagban a Pavane-
Galliarde paros volt a jellemzé. E tancokat ekkor még tobbnyire tancoltak. A
hangszeres tanckompoziciok a 16. szazadban terjedtek el, melyek formaja altalaban két
részes, szimmetrikus volt, ismétldjelet nem mindig €s nem kovetkezetesen alkalmaztak.
A kor eldadoi szokasa nem kdvetelte meg a szvit dsszes tételének eljatszasat: az azonos
hangnemtiekbdl tetszés szerint valogattak. A 17-18. szazadra alakult ki egy altalanos
sorrend a tanctételek kozott: Allemande, Courante, Sarabande, Gigue. Németorszagban
a szvit 1600 utan, hangszeres egyiittesre irott, tetszés szerint osszeallithato egyes tancok,
tancparok ¢és nem tancjellegli tételek gylijteményeibdl alakult ki. Frobergernél
Allemande-Gigue-Courante-Sarabande az altalanos — jollehet a Bach szvitekhez képest
rendhagyonak tlind — tételrend. Habar Weckmannal, Reinkennél, Buxtehudénal és G.
Bohmnél ugyanezek a tancok szerepelnek, - [évén lendiiletes, ugro tanc - a Gigue zarja a
szvitet. Mindazonaltal a négytételes modell inkabb kivételnek szamitott; szabad
bevezetotételekkel és elsGsorban a Sarabande és Gigue kozé iktatott francia tancokkal

(Meniiett, Bourrée, Gavotte, Air, Passepied) bovitették.

Korantsem szabad azt gondolnunk, hogy e tanctételek — és a szvit maga — valamiféle
kizarolagosan billentylis forma. Fejlddésébe erdteljesen belejatszik a lant, késébb pedig
a francia gitarirodalom, de kamara-szvitek és zenekariak éppolyan gyakran fordulnak
eld. E kaprazatosan valtozatos, szinte felmérhetetleniil gazdag zenei forma fejlodését
alapvetden két vonalra oszthatjuk. Az elsét a francia mesterek képviselik, egészen ,,a
nagy” Couperinig bezardlag, s6t ha epigonjait is hozzavessziik, egészen a 18. szazad
végéig. E mesterek a négy alaptétel mell¢ fokozatosan illesztik be a ,,vendégtételek”
hosszu sorat, nemegyszer 20-30 tételesre bovitvén a tanctételek fiizérét. A masodik
fontos vonal a francia el0képekre tamaszkod6 német mestereké, akik koziil
mindenekeldtt a mar emlitett J. J. Froberger érdemel kiemelést: ¢ redukalja a tételek
szamat (4-5-6), am arra torekszik, hogy zenei anyaguk szorosabb kapcsolatot mutasson.
A ko6z0s hangnem mellett ezt foként a tételek kezdetének azonos vagy legalabbis rokon

zenei anyagaval éri el.



Froberger a-moll szvitjei: a 1., X., XV. és XXVIII. szvit

Mint fentebb mar emlitettiik, az eléad6d szabadon valogathatott az azonos hangnemii
szvitek tételei koziil. Erre a lehetdség adott volt: valamely hangnemet nem hasznaltak
vagy ritkan fordult elé csak, néhany népszerii €s konnyen jatszhatdo hangnemekbdl
viszont tobbet komponaltak. Froberger szvitsorozataban a leggyakoribb hangnemek

koz¢ tartozott a G-dur, F-dar, d-moll, e-moll, g-moll, és nem utols6 sorban az a-moll.

A tételeket tekintve Froberger leggyakrabban a négy alaptancot hasznalta: az
allemande-ot, courante-ot, sarabande-ot, illetve a gigue-et. Ezek mellett talalhatunk
Double, vagy az allemande-ot helyettesitd lamento tételeket is. Froberger tobb
gigue hianyzik, a 28.-bdl a courante, mig a 25. és a 27 szvit csupan egy Allemande-

Courante tancpar.

Részletesebben a négy a-moll, és ezek koziil is a X. szvitet emelem ki. Az uralkodo
forma a barokk kéttagiisag. A tételek masodik felét pedig a domindns hangnemben
inditja, majd az eredeti hangnemben zér. Ez alol kivétel lehet az 1. szvit courante tétele,
valamint a XV. kompozicié courante és sarabande tételei, melyekben a parhuzamos
durba, azaz C-dir hangnembe modulal. Ezeken kiviil persze mas hangnemeket is érint,
am ezek csak rovid kitérések, hogy szinesitsék a mii harmoéniavilagat. Fontos tényezdk
még a feliitések, melyek fliggenek a tanctételek tipusatol és az titemmutatotol is. Ennek

szép példaja a sarabande, ahol a tanc sulyos, cstsztatott 1épései miatt nincs feliités.

Az allemande a 16. szazadbdl szarmazd, eredetileg német tanc, melynek tobb
kiilonb6z6 formaja volt ismert; 1épkedd, tnnepélyes, tempdja mérsékelt. Kb. a 17.
szazad kozepéig tancoltak, ett6l kezdve irasmodja elvontabb, kidolgozottabb,
kontrapunktikus lett. A francia szerzOk 4-es iitésii €s gyorsabb tancca alakitottak, mig a
német szerzOk viszont megtartottak az eredeti stilusjegyeket. Itdlidban és Anglidban a
szerzOk nagyon lazan kezelték: gyakran tulpontozasokat hajtottak benne végre, és a
tempo lekiilonbozobb fokozatait keverték a largotol egészen a prestdig. Az allemande
nyolciitemes egységekbdl all. Az litemszam az utdtag kiilsé bdviilése révén valtozhat.
Az egyes részek ismétlése diszitést kivan, amelyet azonban nem irtak le, zenei

kozhelynek szamitott. Az iitemmutatd mindig kényelmes C, azaz 4/4. A feliités



altalaban egy megpontozhatd nyolcad, vagy ritkabb esetben egy negyed (példa erre a
XXVIII. szvit allemande-ja). A X. szvit Allemande-ja bi-, és tetrapodikus egységekre
tagolhatd. A szakaszolast kisebb harmoniai zarlatokkal jelzi, majd diszit6-, vagy
dallami elem segitségével viszi tovabb a folyamatot. Az elsé rész végén a zérlat egy
titemmel kibdviil, mig a masodik felében a nyolc litemes egységen beliil marad. A zarlat
gyakran az egyes szvitek tételeinek végén gyakran megegyezd, am néhol Froberger a

zardakkord torésének lejegyzésénél monumentalisabb és diszitettebb zarlatot komponal:

=
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— X. Allemande XV. Allemande

A Gigue eredetileg skot vagy ir matroztanc lehetett, ez magyarazza eleven tempodjat,
er6s impulzusait. 6/4, 6/8, 12/8, ritkdn C litem(i; ritmusa az olasz zenében altaldban
egyenletes, a francidban pontozott. Franciaorszagban imitacids szerkezetli valtozata is
ismert. A 17. szazad végétdl mar nem tancoltak, miizenei formava valt, de tempoja
gyors maradt. Kozép-Europaban a szazad kdzepén kezdte alkalmazni Froberger, Rieckh
¢s Chambonniers. Tobbnyire polifonikus, imitacios szerkesztésiiek. Az efféle ugro
tancra jellemz6 a feliités: nyolcadok vagy pontozott ritmusok készitenek fel az elso,
stlyos litésre, am ez elhagyhat6 (lasd: X. szvit). Szerzénk az 1. szvitben kihagyja ezt a
tételt, legtobbszor pedig a nyito tancot kdvetd, masodik tételként alkalmazza. A X. szvit
Gigue tételében a téma bemutatkozédsat kovetden a masodik iitemben mar belép a
masodik szélam. Ezutan kétiitemenként hallhatunk 0j témainditast. Az utolsé eldtt (10-
12. {item) 3 iitemnyi C-dur atvezetd rész készit fel a kovetkezd témara, mely az a-moll
hangnem domindnsan, E-durban zar. A tétel masodik felében a téma tobbféle
transzformécioban is megszolal: tiikorforditdsban, valamint gy, hogy az elsé hosszu
hang megrovidiil. Eles és szokatlan torést jelent, hogy a masodik tag 11. iitemben a 3/2-
es litembdl atvalt C-be. Ez a zaro6 4 iitem mintegy keretet formal a nyitdo Allemande-dal:

a liiktetés és a tempo is megegyezik.
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A courante eredetileg francia vagy olasz gyors tanc, tempoja a 17. szdzad folyaman
mérséklodott, a ,,nemes” tanc példaja lett. Szoloparok tancoltak, cstusztatott 1épésekkel.
XIII. Lajos ¢és XIV. Lajos uralkodasa elsd idejének kedvenc tanca volt, a kirdlynak valo
bemutatkozas formaja, sok bonyolult Iépéssel, szaballyal. Eldadasanak igen csiszoltnak
kellett lennie. Altalaban 3-ban vagy 3/2-ben, néha 6/4-ben irédott, ritmusara a 3-as és 2-
es tagolas valtakozasa jellemzd; szivesen hasznaltak polifonikus irasmddot. Olasz tipusa
gyorsabb, konnyedebb, 3/8-ban vagy 3/4-ben irodott (Corrente). Jellemz6 a nyolcad
vagy negyedértéki feliités. A XXVIIL. szvit az egyetlen, ahol a szerzd ezt a tételt hagyja
el. A X. szvit Courante tétele 3/2-ben irddott, ami lehetdséget ad arra, hogy a
liikktetésbeli valtozatossagot kiemelje. A sulyozasban tehat feloszthat6 az titem 3+3 (2+1
/ 1+2) vagy 2+2+2 hemiolas egységekre. A zarlat hasonl6 az allemande-okéhoz, csupan

a ritmust hasznalja fel, mint diszitéelemet e tekintetben:

I. Courante s XV. Courante

Szokatlan m6don Froberger tobbnyire a Sarabande-dal zarja miiveit, ami azért lehet
furcsa, hiszen a lasst-gyors, 1ép6-ugré tancparok voltak a gyakoribbak. A Sarabande

lassu és sulyos tanc, talan keleti vagy mexikoi eredettel; Spanyolorszagbdl kertilt

10



Franciaorszagba. A 16. szazad végétol két tipusa volt ismert: egy gyors, energikus, és
egy nemes, sulyos. A 17. szdzad kozepéig Franciaorszagban a gyors Sarabande divott,
ezutan tempoja fokozatosan lelassult. Lully operaiban a kecses és gyors tipust hasznalta,
a lant- és csembalozenében a lasstt dominalt. Jellemz6i a masodik titésen 1€vo stly és a
dus diszitésvilag. Ez azonban nem egy mély leiités a csembalista szamara, hanem egy
folfelé irdnyuld, mégis sulyos mozdulat. A zarlat itt is jellegzetes, egész iitemes zard
akkord. A négy szvit koziil a XXVIII. Sarabande tétele talan a legizgalmasabb, az
eldadas szempontjabdl mindenképpen: jorészt a szerzé nem irt hangot a tanctipusban

jellegzetesen hangsulyos masodik iitésre, igy az egész tétel megfoghatatlanna, lebegdvé

valik, abszolut hangszerszeriivé valik.
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Konkluzio

Osszegezve tehat megallapithatjuk, hogy Froberger a tételrend és a hangszerkezelés
tekintetében is kiillonbozott kortarsaitol. Technikailag és zeneileg is tanit a billentyts
zenész szamara, legyen az csembalista vagy zongorista. Ha Froberger utan egy Bach
szvitet vesziink kézbe, gyorsabban atlathatjuk, megérthetjiik zenei lényegét, és az
eléadasmodban sem lesziink tanacstalanok. Ezért mondhatom azt, hogy meglehetésen

hasznos ¢és érdekes egy zongorista szamadra leiilni egy barokk hangszer mellé.
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