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Dolgozatom f6 témaja Jacques Ibert fuvolaversenye, célom megmutatni a benne rejlé barokk
elemeket: azokat a szerkesztési, metrikai, harmoniai és formai sajatossagokat, amelyek elsdsorban a
17-18. szazadi zenei nyelvre voltak jellemzoek. Kitérek még a szerzé életrajzara, életmiivére,
nyelvezetére és az arra hato stilusokra, foként a neoklasszikus iranyzatra.

Jacques Ibert életrajza

JACQUES IBERT francia zeneszerzé 1890-ben sziiletett
Parizsban. Zongorista édesanyja hatasara kezdett zenét
tanulni négyéves koraban, el6szor hegediilt, majd
zongorazott. Az iskola befejeztével tanarként,
zongorakiséroként, mozi-zongoristaként kereste
kenyerét. Eleinte William Berty alnéven komponalt.
1910-t61 a parizsi Conservatoire didkja lett, tanarai
tobbek kozt: E. Pessard (Osszhangzattan), A. Gedalge
(ellenpont), P. Vidal (zeneszerzés). Tanulmanyait az 1.
vilaghaboru szakitotta félbe, ahol tengerészként szolgalt.

1919-ben els6 probalkozasra elnyerte a rangos
Romai-dijat, igy lehetosége nyilt harom évet a Medici-
villaban tolteni. Ekkor irta meg elsé operajat Persée és
Androméde cimmel.

Nemzetkozi elismertségét két zenekari miive hozta meg neki a '20-as években: a La Ballade de
la gedle de Reading és az Escales. Legsikeresebb operéaja az Angélique .

Ibert karmesterként is tevékeny volt. 1937-t6l a francia kultira nagykdveteként dolgozott
Romaban, ebben a mindségében ismét a Medici-villa lakdja lehetett.

1940-ben a Vichy-kormany zsidé szdrmazasa miatt betiltotta a zenéjét, igy kénytelen volt kis
id6re Antibes-be, majd Svéjcba koltézni. Ebben az idészakban 6t is, mint tobb mas kitaszitott
mivészt, Comtesse Pastré mecénas tamogatta, az 6 segitségével mutattdk be a Songe d’une nuit
d’été cimi kisérézenéjét. 1944-ben visszahivtak Parizsba, de 1960-ig ideje legjavat ismét Roméban
toltotte. 1955-t61 a Réunion des Théatres Lyriques Nationaux tigyintézSje lett, de egészségiigyi
allapota miatt alig egy évig tudta csak betolteni ezt a tisztséget. 1962-ben, 72 évesen halt meg
Parizsban.

Ibert nem szerette besorolni dnmagat semmiféle zenei iranyzat, iskola kovetdi kozé. Nagyra
becsiilte a régi mesterek koziil Mozartot, Scarlattit, Couperint, Rameaut, a késobbiek koziil pedig
Debussyt, Chabriert, Bizet-t, Ravelt, Stravinkyt, Rousselt, de az 1jité kortarsakat is tisztelte,
mindenekel6tt Schonberget. Lényegében ragaszkodott a klasszikus elemekhez, zenéje mégis
modern, idénként humoros, frivol, szatirikus. A jazz hatéasa is nyilvanvalé egyes darabjaiban. T6bb
kisér6zenét is irt balettekhez, szindarabokhoz, filmekhez. Hét operdja, kilenc zenekari miive, egy
oratérikus miive van, emellett kamarazene, versenymiivek, zongoradarabok, szolomiivek teszik ki

¢letmiivet.
Legjelentésebb fuvolara irott kompozicidja az 1934-es fuvolaverseny, de kamarazenéjében is

fontos szerepet jatszik a fuvola.



Ibert fuvolas darabjai:

Deux mouvements 2 fuvolara (vagy fuvolara és oboara), klarinétra és fagottra (1921)
Jeux, Szonatina fuvolara és zongorara (1923)

Le Jardinier de Samos fuvolara, klarinétra, trombitara, hegedre, csellora és tit6hangszerekre
(1924)

Arie (Vocalise) fuvolara, hegedtire és zongorara (1927)

Aria fuvolara €s zongorara (1927, 1930)

Entr'acte fuvolara (vagy hegediire) és harfara (vagy gitarra) (1935)
Piece fuvolara (1936)

Capriccio pour dix instruments fuvolara , obodra, klarinétra, fagottra, trombitara, harfara, 2
hegediire, bracsara ¢s csellora (1936-1938)

Deux interludes fuvolara, hegedire és csembalora (vagy harfara) (1946)

A Fuvolaversenyt 1934-ben irta Marcel Moyse-nak, a 20. szdzad meghatarozo jelentdségu
francia fuvolamiivészének és pedagogusanak; 6 is jatszotta lemezre els6ként. A mi Ibert egyik
legizgalmasabb darabja, mely a fuvolairodalom alapmiivévé valt, és feltétleniil a szerzd legtobbet
jatszott kompozicioja.

Neobarokk és neoklasszicizmus

Ibert nem volt egyediil az 6tlettel, hogy régebbi korok bevett kompozicids technikait alkalmazza
zenéjében. A huszadik szézadi zenében ugyanis elindult egy irdnyzat, amely visszanyult a
klasszikus és preklasszikus stilusokhoz. Mar az impresszionistaknal is sok barokk utaldssal
talalkozhatunk. Debussy (1862-1918) ugy tekintett a 17. szazad francia zenéjére, mint az ,,igazi”,
tiszta francia zenére. KulonGsen nagyra becsiilte Rameau-t, sokat foglalkozott a zenéje
terjesztésével. A Hommage a Rameau cimu tétel az Images 1. sorozatabol is a nagy elédnek allit
emléket. Egyik kés6i miivében, a Fuvola-bracsa-harfa szondtaban a trioszonata miifajat élesztette
fel, motivumkezelésben, szolamfelépitésben kovetve a barokk hagyomanyokat.

Debussyhez hasonloan Ravel (1875-1937) is kifejezte hodolatat nagy barokk mester el6tt: 1917-
ben irta meg a Le tombeau de Couperin (Couprin sirja) cimii zongoradarabot, amelyet — elhagyva a
fugat és a toccatat, de megtartva a barokk tanctételeket — zenekarra is athangszerelt. Mar a cimbeli
tombeau is egy 17-18. szézadi miifaj, a hommage és lamentacio rokona. Tébb mentiettet is irt:
tobbek kozt a Menuet sur le nom d'Haydn cimiit, melyben a Haydn nevének betliit értelmezi
hangokka, valamint a Menuet antique-ot és a cisz-moll meniiettet.

Pierné (1863-1937), Satie (1866-1925) szintén eldvették a barokk formakat, tancokat, uj
harmoéniakkal kitoltve ezeket a kereteket. (Pl. Satie: Sonatine bureaucratique, Harom sarabande;
Pierné: Sarabande a Sonata da camera fuvola-csello-zongora tri6 kozépso tételeként). Ibert
kortarsa és baratja, a francia zene hatasa alatt all6 Lajtha Laszl6 is szdmos mentiettet és gigue-et
komponalt kamaradarabjai egyes tételeként.



Ebben az idészakban, a '20-as években kezdett kialakulni a neoklasszicista iranyzat, melynek
Satie is az el6futara volt. A régebbi forméakhoz val6 visszafordulasa a francia Hatokra (Les Six) is
hatast tett. Az iranyzat kovet6i a barokk és a korai klasszika jatékmodjait, formait, mifajait
probaltak é€letre kelteni anélkiil, hogy stilusgyakorlatokra szoritkozva feladtak volna korszer( zenei
nyelviiket. A 17. szdzad harmonikus életérzésének hianyaban idonként érezhet6 ezeken a miiveken
egy fajta hiivosség, tavolsagtartas.

A német-olasz Busoni (1866-1924) is egyértelmlen szembefordult a 19. szazad
romanticizmusaval, visszanyult a klasszikus elvii felépitéshez, tonalitashoz, barokk ellenponthoz,
forméakhoz. Hindemith (1895-1963) zenéjén is érzodik ez a gondolkodasmod. A Suite ,, 1922 cimi
zongoradarabjaban barokk formékat kapcsol Gssze jazz-elemekkel. Bach Wohltemperiertes Klavier
elve alapan irta meg a Ludus tonalis zongora-ciklusat, mely fugakbol, preludiumokbdl,
postludiumokbol és interludiumokbdl all.

Stravinsky (1882-1971) életmiivében is igen lényeges a szerz6 neoklasszikus korszaka (1921-
50). A Pulcinella balett zenéjét Pergolesinek tulajdonitott trioszonatdk nyoman irta, a Mavra cimi
vigoperdaja Gluck, Mozart, Verdi stilusanak hatdsar6l tantskodik. Tonalitas, letisztultsag, rend
jellemzi ekkori miiveit: 1927: Oedipus rex oratdérium, 1930: Zsoltarszimfonia, 1938/40: Szimf6nia
C-ben, 1944/48: Mise.

Max Reger (1873-1916) mint orgonista eleve kotddott a barokk hagyomanyhoz. Sajat
orgonazené¢jében is ezt vitte tovabb. A bachi Preludium ¢és fuga miifajat is Gjraélesztette, amelyet
késébb Sosztakovics (1906-1975), Geszler Gyorgy (1913-1998) vagy Anthony Newman (1941-) is
gyakoroltak 24-es sorozataikkal. Mint tobb német kortarsa, Reger is komponalt miivet Suite im
alten Stil cimmel (Op.93).

Még a legradikalisabb jitd, Arnold Schonberg (1874-1951) életmiivében is talalhatunk azonos
ciml kompoziciot (Szvit régi stilusban, 1934), de megemlithetjiik Op.25-0s zongoraszvitjét is,
amely tanctételek sora, €s a barokk billentytliszene parodiajaként foghato fel.

A neoklasszicizmus talan legkimondottabb példaja Prokofjev (1891-1953) Klasszikus
szimfoniaja 1917-bdl.

Ibert fuvolaversenye

Ibert a neoklasszicizmus €s a posztimpresszionizmus kozt helyezhetd el. Fuvolaversenye nem
tesz barokk hatast, de sok barokk elemet tartalmaz: ellenpont, szekvenciak, rejtett tobbszolamusag,
klasszikus harmoniai fordulatok, imitacio. Legszembetlin6bbek a formak, amelyek keretet adnak a
tételeknek. Ellentétben impresszionista el6djeivel, ezekre nem utal a cimekben, mégis
felismerhet6ek.

Az elsé tétel példaul olyan, mint egy foccata. A toccata eredetileg billentylis hangszerekre
irodott virtuéz, szabad, improvizativ jellegli, motorikus mozgasu zenedarab. Elsé formaja a késo
reneszanszban jelent meg Eszak-Italidban. Kezdetben egyrészes, szabad prelidium stilusu volt, a
16. sz. végén fugaszerl részekkel boviilt, s ez Buxtehude, majd Bach sok részbdl allé toccatain at
(akar 3 fugaszakasszal is) Bach toccata ¢és flga parosaig vezetett. A 19. szazadtol egyre tobb
Toccata sziiletett jeles szerzék tollabdl billentylis hangszerekre (Schumann, Widor, Jongen,
Prokofjev stb.), mindre jellemzé a folyamatos, moto perpetuo-jellegli gyors mozgas. Ibert is irt
Toccata cimmel zongorara egy miivet, de az a fuvolaverseny L. tételénél sokkal konnyedebb,
jatékosabb.



A fuvolaverseny is a toccatara jellemzd sirii, egyenletes ritmikaju futammal indul, elészor a
szolista, majd a zenekar jatssza el ezt a témat. A fuvola belépése ugyanakkor a J. S. Bach a-moll

partitdjanak allemande-jara is emlékeztethet.

J. S. Bach: a-moll partita szélofuvolara (részlet)

Allemande
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Ibert: Fuvolaverseny I. tétel eleje:
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Harmoniailag is izgalmas ez az els6 pér sor, noha végig megmarad a klasszikus dsszhangzattan

keretei kozt

A f6téma elsé titemeinek harmoniai leképezése:
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Jellegzetesen barokkosak az atkotések (a nyolcad-tizenhatod kozt, pl. 8. iitem), Bachnal is
gyakran talalkozunk ezzel a jelenséggel, ami rendszerint sulyeltolassal is jar.

J. S. Bach: d-moll orgona tridészonata , L. tétel eleje
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J. S. Bach: E-dur fuvolaszonata, II. tétel (részlet)

J. S. Bach: II. ¢c-moll partita, Sarabande (részlet)
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A 2/4-es lUtemekben 3/4-es egységekre tagolhato a szekvencia, ez az tjszer(i poliritmia
,.€llenhemiolaként” is értelmezhetd. Az utana kdvetkez harom iitemben egy surl, vezetGhang-
oldas parosokbol allo szekvenciat talalunk, amely szintén eléfordul a barokk zenében is.

Néhany tovabbi példa a tételben gyakran eléforduld szekvencidkra:
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A 6-os ziffernél indul egy liraibb téma a fuvolaszdlamban, egyre slirlisodé vonds kisérettel.
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Ez a téma késébb, a kidolgozasi részben a klarinétnal jelenik meg. Mikor elindul, ugy tiinik,
mintha a fuvola (Desz-durban) elkezdené a fétémat: par pillanatig egyszerre szl a két téma, de
végiil a fuvolaszélam csak ellenpontozasa lesz a klarinétnak, akit6l késébb atveszik a vonodsok a
vezetdszerepet, s mindez egy nagy tuttiban teljesedik ki.
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Ez utan ujabb ritmikai jaték kovetkezik: a 2/4-es litem atkotott szinkopai 6/8-os litktetést

eredményeznek.
Ha figyelembe vessziik a nagy vonalakban, lazan alkalmazott szonataformat, itt érkeziink el a

visszatéréshez: a vonosok eredeti hangnemben, f-mollban jatsszak el a fétémat. A csavar pedig az,

hogy kozben a rézfuvosok a lirai melléktémat idézik fel.
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A fuvola nem a tonikai hangnemben 1ép be a fé6témaval, hanem a szubdominans b-mollban,
megOrizve a kezdeti harmoniakat, de az 5. litemben mar vissza is modulal f-mollba.
Az utolsé titemekben folyamatos diminuendo visz el a pianississimoig, de a tétel egy meglepetés

sff akkorddal ér véget.



A masodik tételt allitolag az apja haléla inspiralta. Sarabande-ra emlékeztet. A sarabande
spanyol eredetl tanc, a 17. szdzadban keriilt a francia udvarba, a szvit harmadik alaptétele, liiktetése
feliités nélkiili hdrmas iitem, lnnepélyes és stlyos. A hangsuly a kettére keriil. Mint alap
mozgasformaval megnevezetleniil is gyakran taldlkozni vele a késGbbi zenében is, pl. Debussy
Syrinx-ében:
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Sarabande-ritmus valtozatok:
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J. S. Bach: C-dur cselldszvit, Sarabande eleje:

Ibert lassu tétele tritonusz imitacidval indul: a zenekar f-rél indit Desz-dur témat, a fuvola h-rél
lép be G-durban, mig a zenekar tovébbra is Desz-ben marad. Ez a két hangnem a Lendvai Erné-féle
tengelyrendszer szerint tonikai rokonsagban van egymassal.

A1l tétel kezdete
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Ibert ebben a tételben is jatszik a metrikus egységekkel: a 3-as liiktetésii dallamokat idénként 4/4-
es utemekkel boviti, vagy atkotésekkel bontja meg, paros liiktetést 1étrehozva. A sok atkotéstdl
sulytalan, lebeg6 anyag jon létre.

A 28-as ziffer el6tti itemekben a fafivosok elinditanak egy feszes, a barokk francia nyitdnyra
emlékeztetd (Ouverture) nyujtott ritmusu szekvenciat, erre 1ép ra a fuvola lagy, 2/4-es liiktetésti
szekvenciakkal, kiilonleges hangzast hozva létre.
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E cstcspont utan a fuvola ismét a
kiséretbe keriil, akarcsak az elsé
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Harmadik tétel: A barokk szvitekhez hasonldan a fuvolaverseny is gigue-gel zarul. A gigue skot
vagy ir tancdalbol eredeztethet 3/8-os tancforma. Sok valtozata van. A 3/8-os egységekbsl
rendszerint 6, 9 vagy 12/8-ados iitemek allnak Ossze, lejegyzésiik torténhet triolas moédon is,
er6sebb nyujtas esetén pontozott ritmusokkal. Lehet feliitéses vagy stlyos induldsi. Az itést
tipusonként vagy harom egyenld révid hang, vagy egy hosszu-rovid hangpar (trocheus) tolti ki, de a
rovid hangok tovabb is osztédhatnak 16-odokra.

Néhany példa J. S. Bach Francia szvitjeib6l:

Gique,

Gique.
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Gique.

Tempoja mindig gyors, de a tartott, feszes allegro és a suhan6 presto kézt véltozhat a ritmikatol
¢s a harmoniai stiriségtdl fliggéen. Fugaszerkesztésre is kivaléan alkalmas. A gigue mozgasforma
gyakran a tanc megjeldlése nélkiil is felbukkan, kiiléndsen szvitek, szonaték zarotételében. A 19. sz.
végétol ilyen szerepben néhany évtizedik reneszanszat éli.

Ebben a tételben a gigue-ritmust rumba szinesiti, a kett folyamatosan valtja egymast. Az L.
vilaghaboruban az amerikai katonak magukkal hozték Eur6pdba a jazzt és a latin-amerikai tancokat,
¢s az akkori zeneszerzOk nyitottan fogadtdk az j zenei elemeket. Debussy, Stravinsky, Ravel,
Milhaud, Honegger, Kurt Weil, Hindemith, Bartok mind érdeklédéssel hallgatték ezt a mufajt, és
Jellegzetességeit beleépitették bizonyos miiveikbe. Féként az j ritmusok voltak rajuk nagy
hatassal. (Tulajdonképpen minden korszakban volt olyan pillanat, amikor a komolyzene a popularis
zenébdl |, vérfrissitésként” atvett elemeket. Az is érdekes, hogy a barokk és a jazz tobb kozos
jellemzdvel is rendelkezik: periodikus gondolkodas, szinképas, ritmikus hangsuly-eltolédasok,
nagyobb eléaddi szabadsag, egyenldtlen — inegal illetve szvingeld — jaték, improvizécio, polifénia,
szamozott basszus stb.)
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A rumba kubai tanc, alapliiktetése 3+3+2:
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Rumba 2_‘4.._..4 ’ %

Ibert-nél ezekbdl a nyolcad-csoportokbdl mindig csak az elsé hangzik el sulyos tutti akkordként.

AIL tétel eleje a zongorakiséretben:

#ﬁ e s 7 = i = S
Allegro scherzando(d=1ve)
3> X > o = o
3 : ' 3
= s
.‘{ ” . » l\-—-—/ - . * k\__m__./ e
\ b ) L/ ) B
P sy
L2 s : : -

A kozéprész egy masik régi kubai tancot idéz: az habanerat. Ez a tanc allitdlag a francia
contradanza-bol fejlédott ki még a 17. szazadban. De az Ujkor kezdetén Dél-Amerikéba hajézott
katalan telepesek népzenei hagyomanyat is evvel a névvel illetik.

A habanera kiséretének alapliiktetése:
Habanera 2

: M
A 19. szazadban igen népszertivé valt, és a komolyzenébe is bekeriilt. Bizet-nél, Massenet-nal,
Ravelnél, Saint-Saéns-nal is talalkozhatunk vele.
Ibert a kiséret alapliiktetését nem veszi ét, helyette egy 3/8-adonként ismétldd6 formulat helyez a
2/4-ben lejegyzett anyaghoz. Viszont egy masik jellegzetességgel utal az habanérara. Ez a triola-

duola titkoztetése, fesziiltsége. Ez a jelenség igen jellemzd a francia zenére, tk. Debussy Syrinxének
is fontos hataseleme. Ibert-nél is igy jelenik meg ebben a tételben a lirikus kozéprészben.

_ ¥ ol . £ s ¥
§ = i EL=ES = =5 =
— ibrgto "m“hg‘;l-" L4 d
52] Tempol
= " ;"71 l‘ 1 o™ \_%‘ l’, T -_‘ \:
g ST+ g1
b b. . - i - . ‘D. . -« - < ha Y
+ . 2 L3 - 2 I’?] ¥
= T t F—if= T i s

A fuvola trioldiban rejtett kétszolamuséagot fedezhetiink fel.
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A Fuvolaverseny bemutatojara Moyse arra is megkérte a szerzét, hogy — a varhat6 siker miatt —
irjon neki raadasdarabot. Ezért sziiletett meg a Piéce, amely ugyanebben a szellemben irodott. A
6/8-ados alapliiktetést atkotésekkel és duolakkal teszi lebegdvé a szerzd. A frazisvégek kisértetiesen
hasonlitanak. A Darab elején a G-dur — Desz-dur viszony pedig a 2. tételre rimel.

Ibert: Piéce (részlet)

Az eredetinél kis szekunddal magasabban visszatér§ gigue-anyagban az egymast kovetd
szekvenciatagok éltaléban egy hanggal vagy kvarttal vannak feljebb transzponalva, a folyamatos
emelkedés fesziiltséget eredményez. Ez az eljaras a barokk giguekben is megtalalhato.

BN

be
AT RN 3

be
2b | - — :Em

{ s T 1
o 8 ) 4 F 3 1 j — g S 1
4 T s
e e 'y -

Versenymtih6z illen a tétel végén virtu6z kadencia all akkord-felbontasokkal, szekvenciakkal,
futamokkal, majd még egyszer meghallgatjuk a gigue-rumba pérost, és egy nagy tuttiban ér véget a
kozel 20 perces alkotas.

»
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A Fuvolaverseny harmonikus eklektikussagaval is Ibert szakértelmét bizonyitja. Szépségét nem
sziikséges bizonygatni, de remélem, sikeriilt egy Ujszerd megkozelitést bemutatnom
dolgozatomban, és ezaltal tovabbi érdekességeket, Gsszefliggéseket tartam fel.

12



Bibliografia

Aaron Copland: Az 1j zene, Zenemiikiado Budapest, 1973

Ulrich Michels: Zene (SH atlasz), Springer Hungarica Kiadé Kft., 1994

Peter Skans: Jacques Ibert Complete Chamber Music — CD-melléklet, 2000

Internet:

www.wikipedia.org

www.larousse. fr

www.fidelio.hu/koncertkalauz
http://holocaustmusic.ort.org/musicians-in-exile/french-resistance/musical-life—under-vichy/

http://holocaustmusic.ort.org/musicians-in-exile/french-resistance/j ewish-musicians-in-vichy-
france/

http://epa.oszk.hu/00000/00022/00294/08972.htm

www.imslp.org

13



