Cassado: Szoloszvit gordonkara — honnan jott?

Beszélhetiink-e sz0l6 vonos irodalomroél a huszadik szazad elott? ...

Dolgozatomban egy rovid torténeti attekintést szeretnék adni, ami a szdlo csello
irodalom kezdeteitdl a XX. szazadig vezetett. Es mivel ez a Cassado Szoloszvitnek az
elézménye, ezért dolgozatom végén egy par szot még irnék Cassadorol és Szoloszvitjérdl is.
Mivel a reneszansz szolorepertoarja terjedelmileg is egy oOriasi ,kincsesbanya”,
egyszerliségbdl nem térnék ki rd. Csak onnan kezdeném a torténetet, ahonnan az elsé ma is

hasznalatos hegediicsaladrol beszélhetiink.

Mivel ebben a kialakuldsi utban fontos szerepet jatszanak a zenetOrténeti mellett a
hangszertorténeti elemek is, visszavezetnék mindent oda, amikor Andrea Amati (15117?-
1577?) az 1500-as évek masodik felében megépitette elsé hegediijét, és csellojat. Ezek mar
olyan hangszerek, amilyet ma is hasznalunk, de természetesen mintegy szaz év leforgésa alatt
ez az Amati-féle vonoés csalad is valtozasokon esett at. Az 0j hangszerek hamar hoditottak és
teret is nyertek a reneszansz sokszinii, izgalmas hangszerei ellenében. Fokozatosan
kialakultak az aranyok, méretek, a kvintenkénti hangolas illetve a hirok szama. Mindez
természetesen koOlcsonhatasban van a hangszerjaték fejlodésével is, megszilettek az els6
olyan mesterek, akik technikajuk fejlesztése altal egyre tobb "mutatvanyra” voltak képesek
hangszeriikon, tobbek kozott a kettdsfogasra, ami mar az akkor szinte egyeduralkod6 polifon
hangzas érzetét tudta kelteni. De ezt az érzetet csak nagyon alapos felkésziiltséggel, sok
gyakorlassal lehetett elérni, és a hallgatosagtol is mar megkivant egy bizonyos fokl zenei
intelligenciat, tajékozottsagot. Mattheson irta az egyik korabeli eléadorol, Nikolaus Bruhnsrol
(1665-1697), hogy annak ellenére, hogy orgonista volt, ,,oly mértékben fejlett technikaval
rendelkezett a hegediin, s valt képessé kettdsfogasok eldallitasara, mintha harom, vagy négy

hangszerest hallanank.”
Vajon miért sziiletett olyan kevés szamu szologordonkara irott darab?
Az egyik egyszerli ok lehet, hogy az 1800-as évekig tobbnyire még megrendelésre

irtak a zeneszerzOk. Természetesen komponalhatott valaki pusztan az ihletbdl is, de ez talan

praktikus, esetleg megélhetési okokbol sem volt olyan jellemzd. A megrendeldk pedig foként



nagysagukat és bokeziiségiiket akartak mutatni a kivant zenemtiveken keresztiil is, igy ha
valaki szolohangszerre rendelt darabot, akkor is inkébb a csembal6 johetett szoba, ami képes a
polifon hangzasra, vagy az orgona, ami lényegében egy egész zenekart tud helyettesiteni
nagysagaval, hangzasaval.

Domenico Gabrieli (1651-1690) Ricercarejai a legismertebbek az elsé szo6lo csellora
irott darabok koziil. Ezek lehetnek akar az elézményei is Bach szoloszvitjeinek, melyek a
legfontosabb miivek szologordonkara mind a mai napig.

Sajnos bizonyos problémak felmeriiltek a sz616 vonds hangszerjatékkal kapcsolatban.
Pé¢ldaul, hogyan tolthet be egy nagyobb teret az akkoriban hasznalatos bélhurral valo eléadéas?
De az is szamit, hogy a hurok és ujjak szama egy id6 utan mar korlatozza a kiilonbozo
akkordok és kettosfogdsok alkalmazéasat. Hiaba létezik szinte végtelen szamu verzid, nem
lehet a végletekig kihasznalni a lehetéségeket. Vagy beszélhetiink a polifon jatékrol is — habar
egy vonoés tudja azt utanozni, mégsem tud tiz ujjat helyettesiteni, és ezért kényszeriiségbol
ugy kell komponalni, hogy végiil a sz6lamok mozgasa nem mindig hallhatéan torténik.

Talén ennek is tudhat6 be az a koriilbeliil kétszaz éves hattérbe szorulds a sz6l6 vonods

irodalomban, ami Johann Sebastian Bach hat gordonkaszvitje utan kovetkezett.

Sajnos a 17-18. szazad hangszeres technikair6l nem tal sokat tudunk. Beszélhetiink
ugyan Leopold Mozart hegedtiiskoldjardl, de 6 is inkabb stilisztikai kérdésekkel foglalkozott,
nem hangszersajatossagokkal vagy technikdval. Természetesen nekiink ma ez is nagy
segitséget nyujt az akkori kor jatékmodjaban vald tijékozodasban, de az adott hangszerek
akkori specifikus problémai, kérdései mar homalyosabbak. E korban még nem volt divat
leirni, megjelentetni, hogy egy-egy nagy hangszeres mester hogyan fejleszti technikajat,
esetleg miket gyakorol, mindenki kialakitotta sajat maganak gyakorlatait, és ez inkabb
kulisszatitok volt, amiket késobb a novendékek elleshettek toliik.

Ahogy folyamatosan kezdenek létrejonni a nagyobb létszamu zenekarok, ez mar egyre
inkdbb megkoveteli a hangszerjaték fejlesztését is, a technikdk egységesitését. Igy tudott
megsziiletni az etiid. Mivel akkoriban még szinte minden zenész zeneszerzd is volt,
természetes, hogy tudtak maguk is irni egy-egy lekerekitett forméji kompoziciot, ami mar
jobban egybefoglalta és gyakoroltatta a felmeriild technikai problémakat, sajatossagokat. Ez
mar tobb volt az ujj- és vond-gyakorlatoknal.

Az etld sz6 francia eredetli (étude), jelentése: "a zenében a hangszertechnika

"

gyakorlasat, elsajatitasat szolgadld, pedagdgiai célzati darab". Mas megfogalmazasban:

"zenepedagogiai célokat szolgdld modszeres tanulméany, rovid kompozicid, valamely



stilusban val¢ jartassag elsajatitasdhoz."
Jean-Louis Duport (1749-1819) és batyja, Jean-Pierre Duport (1741-1818) voltak
koruk leghiresebb csellistai. Jean-Louis Duport 1806-ban irt egy nagyon komoly tanulmanyt a
gordonkajaték technikai alapjairol. Ezzel 6 abszolut uttérd volt. A dolgozat cime: ,, Essai sur
le doigté du violoncelle et sur la conduite de I'archet”. (Essz¢é a gordonka ujjazatairdl és a
vono vezetésérol). Ehhez csatolta hozza a 21 etiidbdl allo etidsorozatat, amin keresztiil
bemutatja, szemlélteti a dolgozataban leirtakat. Ezek az etlidok még ma is nagyon ismertek €s
kozkedveltek, és altalaban a kozépfoku oktatasban hasznaljak oket. Azért is ennyire fontosak,
mert segitségiikkel eddigre mar tudunk némi bepillantast nyerni a kor technikai kérdéseibe,
jatékmodjaba, hogy mire fektettek nagyobb hangsulyt (példaul Duportnak sok etlidje szdl a
hiivelykujj hasznalatardl, erésitésér6l.) Ahogy a kottaképiikon is latszik, gyakran egy-egy
technikai elemet vonultat végig az egész etlidon, kiilonbozd hangnemeken,
szekvenciaszerlien, mas-mas ritmusokkal, ismételgetve. A cél itt még nem a nézdk
elkdpraztatasa, vagy belsé érzelmek kifejezése, hanem inkabb a ,bdlcs” ¢és Kkitartd
begyakorlas... Habar annyival ezek tobbnek mondhatok az ugy nevezett ,,gyakorlatnal”, hogy
itt mar megszerkesztett, lezart kompoziciordl beszEliink, mégis zeneileg elég egyszeriiek, és
mondanivaldjuk sem feltétleniil sok. Természetesen nem is ezért irddtak...
Duporték utdn szinte elvaras a hires €s kivalo csellistaktol, hogy gordonkaiskoldkat

hozzanak 1étre. Igy megemlithetjiik az alabbi csellistékat:

e Justus Johann Friedrich Dotzauer (1783-1860)

e Friedrich August Kummer (1797-1879)

e Sebastian Lee (1805-1887)

e Adrien Francois Servais (1807-1866)

e Auguste Franchomme (1808-1884)

e Alfredo Piatti (1822-1901)

e Friedrich Wilhelm Gruetzmacher (1832-1903)

e David Popper (1843-1913).
Az ¢ etlidjeiket is szintén hasznaljuk ma, nagyon hasznosak és talan elengedhetetlenek szinte

minden fiatal csellistanal.

A hagyomanyos etiid felfogas koraba robbant be Niccolo Paganini, aki capriccioival
teljesen atformalta az eldadomiivészetrdl, szolohangszerrdl, illetve etlidrél alkotott

elképzeléseket. Az 6rdog hegediisének nevezték, lehengerld jatékaval felfokozott érzelmeket



valtott ki a kozonségbdl. Nala beszélhetiink talan eldszor a hangszeres karrierrol,
,,SZtarsagrol”. Most mar egy adott darab eldadasa, interpretdldsa kezd egyenranguva valni
magaval a miivel, amit éppen jatszik. Epp ezért fontos lett az is, hogy hogyan jatssza el azt
valaki. Hogy mint miivész, milyen érzéseket, gondolatokat akar kozvetiteni, illetve mennyire
tudja bravurosan megoldani a nehezebbnél nehezebb futamokat. Tehat a zenemii kezd elvalni
alkotojatol, de ugyanakkor mar a kortdl, stilustol is. So6t, taldn mar ki is szolgalja az eléadot,
igy felcserélddik az eddig megszokott fontossagi sorrend. Innentdl kezdve mar beszélhetiink a
koncertetiidrél, ami mar kifejezetten a "k6zonségnek" irddott, és természetesen amellett, hogy
ugyanugy hasznosak, mar az eldadoi képességek keriilnek eldtérbe, hogy az eléadomiivész
megmutathassa technikai képességeit, felkésziiltségét, villoghasson ligyességével.

Egy ilyen capriccio nem biztos, hogy olyan mély zenei gondolatokat tartogat, ellenben
mas felelsséget — inkabb technikait — harit az eléadora. Ebbdl az kovetkezik, hogy az eléado
inkdbb a sajat borét viszi a vasarra, és kevésbé a szerzd keriil el6térbe. Talan emiatt is
lehetséges az, hogy az eléadomiivészet ekkor ¢€lte a fénykorat.

Paganini rendkiviili tehetsége abban nyilvanult meg, hogy elérte a koncerteken, hogy a
publikum 6réd figyeljen, ahelyett ( vagy amellett), hogy az adott miivel legyen elfoglalva.
Tehéat a koncertlatogatd kozonség viselkedését irdnyitani tudta, meg tudta valtoztatni. A
zenehallgatas mar nemcsak egy fennkolt, katartikus elmélytilés volt, hanem szorakozas is:
immar a zenében is megjelent a "show-business". Ugyanakkor azt is elérte, hogy a hegedi (és
altalaban a vonds hangszerek) egyenjoguva valtak a zongoraval, ezéltal mind a kdzonségben,
mind a zeneszerzokben 0j igény meriilt fel a hasonlé miifaji zene irant. Ez az igény pedig
0sztondzte a zeneszerzoket arra, hogy a kézonség kedvenceive valt eléadok szdmara minél
virtudzabb €s braviirosabb miiveket irjanak. De Paganini nem csak a vonos teriileten ért el
nagy hatast, tobbek kozott Liszt Ferencet is elvarazsolta, és hajtotta zongoratechnikéja
tokéletesitésében, szinte mar lejatszhatatlan miivek megirasaban.

Paganini utan mar megfigyelheté egy éles valaszvonal az eddigi etiidok, amik
gyakorlasra irodtak, és a kozonséget elkapraztatd capricciok kozott. Mikhail Bukinik (1872-
1947) és Enrico Mainardi (1897-1976) irtak csellora hasonl6 braviirdarabokat.

Eugene Ysaye (1858-1931) hegedliimiivészhez kothetjik a szoldszondta, mint miifaj
feltimadasat. Bar néha inkabb egy nehezebb capriccidhoz hasonldak, mégis mar eltérnek
valamelyest a miifajtol.

Lassan eljutunk Kodaly Zoltan (1882-1967) Szo6lészonatajahoz (1915), Max Reger
(1873-1916) harom gordonka-szoloszvitjéhez (1915) és Gaspar Cassado (1897-1966)



gordonka-szoloszvitjéhez (1926). Ez a harom mii alkotja 1ényegében a huszadik szazadi sz6lo
cselloirodalom alapjat. Ezutan mar nagyon gazdag a repertodr, és a szerzok tobbnyire ehhez a

harom darabhoz nytlnak vissza.

Akkor itt kovetkezik néhany sz6 Cassado €letérdl és Szoloszvitjérol.

Gaspar Cassado spanyol gordonkamiivész 1897-ben sziiletett Barcelonaban ¢és 1966-
ban halt meg. Edesapja templomi zenész volt, aki mar az 6t éves gyermeket tanitgatta zenére,
majd hét éves koratdl, egy elismert tanarhoz is elvitte, aki zenésztarsa volt a templomban. Az
els6 nyilvanos koncertjén, amikor 6 még csak kilenc éves volt, Pablo Casals is jelen volt, és
felfigyelt a fiu tehetségére. Felajanlotta neki, hogy Périzsban tanulhat nala, és ez végiil meg is
valdsult, mivel Barcelona 6sztondijjal segitette tanulmanyait.

Az els6 vilaghdboru utdn nemzetkdzileg is elismert zenész lett, turnézni kezdett és a
kor legnagyobb karmestereivel dolgozott egyiitt, tobbek kozott Wilhelm Furtwénglerrel,
Thomas Beechammel és Paul Felix von Weingartnerrel. Egy nagyon hires eléadas volt a
Szigeti Jozsef hegedlimiivésszel kdzdsen eldadott Brahms kettdsverseny.

Cassado kivalo zeneszerz6 is volt. Csellora, gitarra irt miiveket, illetve csello-zongora
darabokat és egyéb kamaramiiveket. Rengeteg atiratot készitett, versenymiivekbdl, kisebb
darabokbol. Példaul: Boccherini, Chopin, Debussy, Dvotdk , Fauré, Liszt, Marcello, Mozart,
Popper, Johann Strauss, stb. Sajat miiveit ma is jatsszak, tobbek kozott a Requiebrost, a D-
moll cselloversenyt, és a Szoloszvitet. A Szoloszvit népszerlisitésében nagy szerepe volt
Starker Janosnak.

Parizsi tartozkodasa alatt zeneszerzési tanulmanyait Manuel de Falla és Maurice Ravel
segitségével tokéletesitette. Az O stilusuk hatasa hallhatdé az 1926-ban komponalt cselld
Szoloszvitben, amelyet Pablo Casals legendas hirli Bach szo6loszvit eldadasai inspiraltak.
Egészen a 20. szazad elejéig Bach ezen milvei nem voltak ismertek a nagykdzonség szamara,
ugy tartottdk Oket, mint technikai gyakorlatokat, amelyek alkalmatlanok koncertel6adésra.
Calsals volt az, aki ezt a nézetet radikalisan megvaltoztatta azzal, hogy megtalalta a benniik
rejlé mély zeneiséget. Az 6 eldadédsai katalizatorként hatottak Kodaly Zoltan, Max Reger,
Paul Hindemith, Benjamin Britten, George Crumb, ¢és példaul Gaspar Cassadd szolo cselld

miuveinek keletkezésére.

A csell6 szvitben Cassad6 a Bach szvitek tancos jellegét és barokk formalizmusat a

sajat Osi spanyol stilusaval kombinalja. Az elsé tétel Bach-szeriien indul, szabad



preludiumként zarabanda-ban csticsosodik ki, amely egy méltosagteljes spanyol tanc,
hasonloan a barokk sarabande-hoz. Itt utal Kodaly Zoltan Szo6loszonatajara, illetve feltiinik
benne a hires fuvolaszold6 Maurice Ravel Daphnisz és Chloé cimii balettjébol.

A masodik tétel egy két részes sardana (kataloniai tanc), mely egy rovid, bevezetd
résszel indul (a Klasszikus sardana els6 felét leengedett kézzel tancoltak), majd a zene hirtelen
¢lénk, rusztikus 2/4-es tancban tor ki ( a masodik tancot feltartott kézzel tancoltak). Ez a
ritmikus viddmsag a harom koziil ezt a tételt teszi a legtancolhatobba.

Cassado az antik spanyol néptanc stilusok tiszteletét azzal folytatja, hogy az utolso
tételt a jota-ra, azaz eredetileg szines kosztliimdokben eldadott, kasztanyettaval kisért tancra
alapozza. A tétel lassu, lirikus, 5/4-es frazisokkal tarkitott bevezetével indul. Ez az intermezzo
fokozatosan utat nyit az élénk, hintazo jota-hoz. A tétel a befelé forduld bevezet6 és a kifelé
forduld, flamenco-szerli jota kozott valtakozik, €s egy élénk, spanyol stilusu befejezésbe

torkollik. Ezt a tételt szeretném eljatszani eldadasom végén.



