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A nyugati mivészettorténetben az Onarckép-festészet hagyomanya a
reneszanszig nyul vissza a Medici-haz idejére. Ez egy klasszikus képtipus, mely
lehetOvé teszi a személyiség, vagy identitas keresését, lehet sz6 technikai kérdésekrol,
s ¢ hagyomany kezdetén akar a festd mesterségbeli tuddsat is szemléltethette. A
mifajon beliil is kiilon képtipusként tekinthetd az, amikor az illetd ,miivészként”
abrazolja 6nmagat. Erre a tradiciora reflektalok ezzel a munkaval, ugyanis elsésorban
a ,,mlvész szerep”-en keresztiil probaltam dnmagamat meghatarozni, de nem kivantam
utalast tenni miivészettorténeti korszakokra, vagy régi nagymesterek munkaira. A
helyzetemet tovabb bonyolitotta a kettds identitasom tudata, amely egy aktualis, fontos
kérdés szamomra, mivel kinai sziilék Magyarorszagon sziiletett gyermeke vagyok. A
tanulmanyaim és az ismeretségi korom mar teljesen az europai kultirdhoz kot és ez
csak érdekesebbé tette szamomra a kép elkészitésének folyamatat. Ez lehetdséget adott
arra, hogy megprobaljam definidlni ezt a kérdést, illetve az eurdpai €s a keleti - két
teljesen kiilonallo - kultarat valamilyen ponton 6sszekapcsolni. De hozzatenném, hogy
ez egy joval hosszabb folyamat. Ezért az Onarcképemet egy kiinduld darabnak
tekintem.

Elkészitése elott arra torekedtem, hogy mar a kép készitése kdzben is egyszerre
jelen legyen mindkét miivészeti hagyomany, ne csak egy altalanos reflektalas vagy
akadémikus abrazolés. Egyrészt figyeltem a gesztusok felrakasanak konnyedségére, ez
az ami a keleti kultarat idézné, ugyanakkor a kompozicidé eurdpai hagyomanyara is
tigyeltem. Fontos megemlitenem, hogy a két szemléletmdd a kép épitése kozben
atfedte, feliilirta egymast. Ezek az alakulasok sokkal fontosabbak szamomra, mint a
,végeredmény”. Elsésorban egy steril miitermi kornyezetet probaltam Iétrehozni,
amely az Onarckép, mint tradicionalis képtipushoz hozzatartozik, de nem utal konkrét
stiluskorszakra. Ezt a kornyezetet, az ecset a kézben ¢és a hattérben beforditott vaszon
jelzi. Mint emlitettem, a kettds identitds kérdését boncolgattam, ez télem egy mélyebb
koncentraciot igényelt. Ehhez igyekeztem a képrdl lehagyni a felesleges festdi
eszkozoket illetve képi elemeket. A figyelmem inkdbb az egyszerliségre ¢és a
tavolsagtartasra Osszpontosult, ugyanis ez a fajta torekvés, leegyszerlsitd
szemléletmdd, sterilség, kozel &ll hozzam ¢és hozzatartozik az un. altalanos

onképemhez is. ,,Sterilség” alatt a tavolsagtartast, a legsziikségesebb ecsetvonasokra,



szinekre illetve kompozicios eszkdzokre vald szoritkozast értem. Hogy ezt segitsem, a
komponalaskor a merevséget probaltam elsésorban hangstlyozni, amit a fliggdleges
allo testhelyzettel tudtam elérni. Erre a feszességre segitettem ra a tiikorbe vald nézés
¢s a tikorképben megjelend tekintet hasznélataval. Ez az egyszerli kompozicid6 mar
egy bizonyos tavolsagtartast eredményez, erre rasegit az, hogy a tiikkorben egyébkeént is
kisebbnek latjuk magunkat, ezaltal a képen az alak a tekintettel egyiitt hatrébb
hizédik, még jobban eltdvolodva Onmagamtol. De hogy elkeriiljem a tulzott
statikussagot, tigyeltem arra, hogy a képen megjelend iranyok, melyek vezetik a nézo
tekintetét, ellenstilyozza a merev poziciot.

Ezt kovetden igyekeztem a szineket kivalasztani tigy, hogy minél jobban segitse
a kompondlast. Kevés szint haszndltam, amit annal tébb ténussal probaltam
kiegésziteni. A néhany szin leginkabb hideg, kékes Osszhatasti, fokozva ezzel a
tikkorkép jellegét. Fehér alapra dolgoztam, minimalis alafestéssel, csak a bdrszinek
helyére raktam el6szor egy kevés zoldfoldet, majd arra tobb rétegben megprobaltam a
bér illetve his szinét nagy vonalakban visszaadni. Erdemes megemlitenem, hogy a
borszinek kikeverése kdozben mertilt fel a kozvélekedés vagy a , kéztudat”, miszerint a
kiilonb6z6 kontinensrdl szarmazo egyének borszine eltérd egymastol. Ezt az aprosagot
is hasznalhattam volna, de nem tettem. Helyette utdna jartam, Ggy, hogy 0sszemértem
néhany miteremtarsammal a kézfejiink szinét, és egyaltalan nem tiint tulzottan
eltéronek, sot. Ebbdl kifolydlag maradtam a festészeti értelemben vett altalanos test-
borszinnél. A ruhanal igyekeztem minimalisan kifejezni a fekete ing anyagat, ehhez 2-
3 vastagabb réteg volt sziikséges. A hattér lires része €és a beforditott vadszon, egy vagy
két vékony rétegbdl all 6ssze. A képen nincsenek aprdlékosan kidolgozott, sem
tulsagosan elnagyolt részletek, ez is segit meghatarozni a nézd tavolsagat a képtdl. Ez
alatt nem pontosan, de kb. 2,5 m-es tavolsagot értek.

Amit fontosnak tartok a kép megfestésével kapcsolatban, hogy egyaltalan nem a
kornyezet jarulékos elemeire, vagy dnmagam karakterére 0sszpontosult, sokkal inkabb
a ,jelenléten” van a hangsaly. A jelenlét, ami a nagy klasszikus Onarcképeknél is
tapasztalhato, ahogy a fest6 a tiikor elé 1ép, €és a kép megfestésekor a legszemélyesebb

mivoltaban van jelen és szdlal meg, festOként.



Ez volna az a ,,bizonyiték” arra, hogy az 6narcképet a festd maga festette, ¢s nem egy
masik festd 6 réla. Sajat onarcképem elkészitésének folyamatat is igy latom.

A masik érdekes dolog szdmomra a képpel kapcsolatban, a fekete ing, amiben
abrazolom magam. Nem szandékos ugyan, de a fekete ing, illetve a fekete, sotét szinli
01toz¢ék, a hétkoznapi megjelenésem nagy részét képezi. Az Onarckép alapjan
voltaképpen egy hétkéznapi zubbonyként is értelmezhetd. Mindez utdlag meriilt fel
bennem, tehat a megfestés idejében nem volt tudatos, de lehet egy ilyen olvasata is, és
teljes mértékben kapcsolodik a targyhoz. Természetesen a fekete ruhadarab, a fekete,
mint ,,szin”, rengeteg mdas jelentést hordoz, esetleg agresszio latszatat keltheti,
mindazt, ami az onarcképre és rdm mar nem vonatkozik és minden embernél illetve
minden kultiraban mas értelmezést nyer.

Megemliteném még a sajat ,,mivészi” identitaskérdésemmel kapcsolatban, hogy
ezt a kiindulé darabot és a jelenlegi allapotomat tekintve, a képen hatarozottan

magamra ismerek.



Resumé

A munkdm egy Onarckép, amivel egyrészt, a nyugati miivészettorténet
klasszikus értelmében vett onarcképre, mint képtipusra reflektal, de nem tesz utalast
konkrét miivészettorténeti példara vagy korszakra. Mindemellett egy szamomra
személyes, és fontos kérdést probal meg feldolgozni a kép, a kettds identitasom
kérdését, mivel kinai sziilok gyereke vagyok, de mar Magyarorszagon sziilettem, és
kotdédom az eurdpai szemléletmodhoz, kornyezethez. Ezzel voltaképpen a két —
teljesen kiilonallo — kultarat probaltam valamilyen ponton Osszekapcsolni. A
klasszikus Onarckép alatt, azt a képtipust értem, amelyen a miivész, festoként abrazolja
onmagat. Mint a régi nagymesterek onarcképeinél, mikor a festd a tiikor elétt all, a
legszemélyesebb mivoltaban jelenik meg, s erre a jelenlétre hivja fel a figyelmet, maga
a mlvész szerepében szolal meg. Sajat munkamnal is ezt a jelenlétet tartom fontosnak,
mindezt segiti a képen az egyszerli kompozicid, szinvilag és anyaghasznalat. Ez az

altalanos szemléletmodomhoz is hozzatartozik, és mas munkamnal is tapasztalhato.

My self-portrait is in a way a reinterpretation of the traditional western art’s self-
portrait. In another way it suggests the theme of double-identity, while I am a child of
Chinese parents, but actually born in Hungary. Therefore I am trying to meet the
European and Eastern culture (which are quite different from each other) in one work
of art. Through the classical self-portrait I mean the work of art, in which the artist
represents himself in the role of the actual painter of the portrait. In this self-portrait I
was defining myself as the actual painter of the work, so my scheme is a classical one.
I consider important the actuality of the pose, when the painter is standing in front of a
mirror being present in his most personal reality. Apart from this I tried to realize the
work in a simple manner, which is also a big part of my personality, and how I make

up most of my paintings.



