Eletiink a fésodorban

A fogyasztoi tarsadalom mediatizalodadsa és a kulturahoz

U4

fiizodo viszonydnak alakulasa

Santa Kristof

Magyar Képzémiivészeti Egyetem

KépzOmiivész-tanar szak, VI. évfolyam

Témavezetd: Varga Tiinde PhD



Eletiink a fésodorban

A fogyasztoi tarsadalom mediatizalodasa és a kulturahoz fiiz6do viszonyanak alakulasa

Amikor 2008 szeptemberében a Lehman Brothers amerikai pénziigyi Oridscég
csOdvédelmet kért, egy olyan gazdasagi krizis vette kezdetét (illetve valt
nyilvanvalova), melynek vége egyrészt e tanulmany irasakor sem latszik még, masrészt
amely globalis hatésait tekintve mar most csak az 1929-es vildgvalsaggal mérhetd Gssze.
A ,,Great Depression” és nyolc évtizeddel késobbi kiadasa, bar persze okaikban és
kovetkezményeikben sem teljesen azonosak, alapvetéen mégis hasonld kulcsfogalmak
koré rendezhetdk: tultermelés, elhibazott hitelezések, a pénziigyi szektor értelmetlen
korbetartozasai...' Ekkor kellett a ’nyugati’ (amely e kontextusban tulajdonképpen
amerikait jelent) vilagnak el6szor szembesiilnie azzal, hogy az az Ujfajta, addig
latvanyosan prosperal6d tarsadalmi berendezkedés, mely még az 1918-ban hatrahagyott
kihivasokon virdgzott ki, €s amelyet fogyasztoi tarsadalomnak nevezilink, a vartnal
sokkal sebezhetdbb. Mindez ehelyiitt azért érdekes, mert az elmult évek, évtizedek
eseményeit latva és atélve ismét felerdésodtek azok a hangok, melyek a 'nyugati’, joléti
allam, annak gazdasagi és szocidlis struktarai hanyatlasat és kozeli végét hirdetik. Ezek
ma mar bdven nem csupan er0s fantaziaja szektavezérek ¢€s almisztikus
szenzacidhajhaszok sz4jabol erednek, hiszen ha egy olyan helyzettel szembesiiliink,
ahol (1) a legnagyobb és legstabilabbnak vélt rendszerek latszanak a legmélyebb
alapjaikig megingani, (2) semmilyen megnyugtatd magyarazat, véleményszintézis nem
képes hosszu idon at kialakulni, valoban hajlamosak lehetiink hollywoodi apokaliptikus
nyelvezettel felvdzolni a lehetséges kovetkezményeket. A kapitalizmus ostorozasdhoz
tovabbi municidt szolgaltatnak  Okologiai  (globalis felmelegedés, kimeriild
nyersanyagbazis) €s szociologiai (kozel-keleti forradalmak, migracids problémak stb.)
jelenségek, de a vészjoslo forgatokonyvek nemcsak azt felejtik el megemliteni, hogy
2000-ben sem jott el a vildgvége, hanem az a rengeteg szempont is elsikkad,
amelyekbdl nézve az emberi civilizacid és kultra immar tobb mint fél évszazada

nagyobb torések nélkiil fejlodik — mikozben a *modell” alapjai Iényegileg valtozatlanok.?

1 Herber-Martos-Moss-Tisza: Torténelem 6, Realtanoda, 2004



Igazsagot tenni persze nem batorkodom, ¢és szerintem elfogulatlanul nem is
lehetséges, az azonban biztos, hogy a legtobb kihivast tartogato, a legtobb ujdonsaggal
szembesitd, és a legkevésbé attekinthetd évszazaddn vagyunk tal torténelmiinknek.
Dolgozatomban azt kisérlem meg felvdzolni, az emlegetett fogyasztoi tarsadalom
alapterminusa, vagyis a fogyasztas (az emberek fogyasztisi szokasai, mégpedig
specifikusan a kulturara vonatkoztatva) miben és hogyan valtozott meg a 20. szazad 40-
es ¢éveinek masodik fele ota. Milyen stratégidk mentén menedzselte, kozvetitette,
miképp adta el a ’termeldi oldal’ a kulturélis javakat, szolgéltatdsokat a fogyasztoknak,
hogyan alkalmazkodott a két fél egymashoz, illetve a valtozo piaci, gazdasagi klimahoz.
Ez indukalja az egyik kozponti kérdést, azaz hogyan befolyasolta az emberek életében
egyre kiterjedtebb médiajelenlét e folyamatokat, és miként alakult ki az egyes
tomegmédiumok Osszefonodasdval az egész vilagot atérd informacios halozat. A
tomegkultira trendjeit vajon egyes kitlintetett jelentéségii események hatarozzak meg,
vagy hosszas, Osszetett folyamatok eredménye azok alland6, minden korabbinal
frekventaltabb valtakozéasa. Ily médon megjoésolhatd-e, merre tart a jovo popkultirdja,’
¢s torténnek-e kisérletek hasonld prognozisok felallitasara.

Az esszében targyalt idOintervallumot két fObb szempont el6térbe helyezésével
szabtam meg. Egyrészt, bar fenntartom (és késobb forrasokkal alatimasztom), hogy a
fejlett vildg mai tarsadalmi berendezkedésének alapjait mar 1918 utan leraktdk, de
semmiképp sem tartom figyelmen kiviil hagyhatonak a maésodik vildghaboru okozta
mély €s mindent athatd traumat, viszont ugy vélem, torténelmiink ezt kovetd szakasza
sok szempontbol viszonylag linedrisan abrazolhatdé — elismerve, és a dolgozatban
érintve is a posztmodern multipolaris vildgképének érvényesiilését; masrészt pedig
nagyszabasubb vallalkozast sem kutatdsaim spektruma, sem a terjedelmi szempontok
nem tesznek lehetévé. Hasonldé megfontolasokbdl az iras térbeli’ dimenzidit is hatarok
kozé szoritom. A téma hozadéka, hogy a nyugati, 'fejlett’ vilag kulturajara fokuszalok,
egész kontinenseket hagyva 1atokoromon kivill, am még a kapitalista Nyugat szerepldi

koziil is elsésorban az Egyesiilt Allamok és Nagy-Britannia vizsgalatra szoritkozom,

2 A két fogalom pontos és kimerit§ megkilonboztetését adja Raymond Williams (Williams: A kultira

elemzése, in: A kultura szocioldgiaja, Osiris, 1998, szerk.: Wessely Anna)

3 A popkultira a 'popular culture' angol kifejezés roviditésének bevett magyar megfelelGje, igy a

tomegkulturaval azonos értelemben szerepeltetem.



aminek elsédleges oka, hogy az emlitett két térség kultirdja az elmult idészakban
rendkiviil szoros kolcsonhatasok mentén fejlodott. Ebben véleményem szerint szamos
eltéré tényezd jatszott szerepet, az etnikai és kulturdlis gyokerek azonossaga (a
latszattal ellentétben 1776 sem torténelmi léptékben, sem a kollektiv emlékezet
tekintetében nincs olyan nagyon messze) éppugy, mint geopolitikai jellemzok. Utdébbin
azt értem, hogy korabban az USA ¢épplgy — bar a 'modern' viszonyoknak megfeleléen
masképp, lokdlisan — expanziv, egyeduralmi elképzelésekkel terjeszkedett a hazai
prosperitas cslicsra jaratdsa utan, mint a gyarmatositdo Nagy-Britannia. Masrészt, és ettdl
nem fliggetleniil a szigetorszdg ugyanugy igyekezett — és igyekezik — retorikai és
gyakorlati szinten is nagymértékben fiiggetleniteni magat Europatol, ahogyan az USA
onalld kontinensként tekint magéra Amerikan beliil. Egyes, tulajdonképp véletlennek
haté események ugyancsak e folyamatot (az dsszefonddast) erdsitették. Osszefoglalva a
két nép ¢€s kultura egymasra hatasa olyan kusza halézatot képez, hogy — hangsulyozva a
kiilonbségeket — a jelen kontextusban nagyon jol kezelhetok egyiitt, egyfajta dinamikus
egységként — mi, kelet-europaiak pedig akaratunktol fiiggetleniil ugyancsak
menthetetleniil gabalyodtunk bele e csomdba, és itt pompasan lehet altalanositani az
amugy persze szlirrealisan elnagyolt 'globalizacid' terminusaval.

A tanulmény szerkezetét illetéen a kovetkezé metddust alkalmazom: egy kronologiat
kovetve példak segitségével, sot, ezekre alapozva fejtem ki gondolataimat a témarol, a
példakat pedig a popzene teriiletérdl valogatom (a fogalmat késébb definidlom), amire
tobb okom is van. El6szor is a popularis zene valamelyest mindenkit érdekel, de
legalabbis mindenki elkeriilhetetleniil taldlkozik vele, igy véleménye is van roéla.
Erdekes téma lévén tehat roppant illusztrativ tud lenni, a beléle kivont idézetek
szemléletes parhuzamba allithatok mégoly tavoli teriiletrdl szdrmazé jelenségekkel is.
Réaadasul az elmult tobb, mint fél évszazadban a popzene folyamatosan, sét, mind
jobban modellezi és definidlja a szélesebb értelemben vett témegkulturat — én, minthogy
annak legnépszerlibb terméke, a mindenkori kortars kultura trendjeinek kirakatbabujat
latom benne. Ugyanis ha jobban belegondolunk, egyetlen mas kulturdlis 4gazatban sem
egyesiilnek annyi mas agazat tipikus jellemzdi. A popzene vizualitdsa rendszerint
paradox médon példaul csaknem olyan hangstlyos, mint a zeneisége, hiszen az eldadok
megjelenése, a videoklippek, az 6ltézkddési trendek szigortian naprakész kovetése

(gyakran diktalasa), a koncertek mindent feliilir6 latvanyossdga alapvetd kérdések.



Kiemelt médiajelenléte (melyhez csak a hollywoodi szuperprodukcidké mérhetd) pedig
tovabb indukélja azt, hogy a popzene olyan dologga valjék, amely mar egy ideje az
ember identitdsdnak része, amelyhez fiz6d6 valamilyen viszonyulds nélkiill 6nmagunk
meghatdrozasa gyakorlatilag nem képzelheté el. Jellemzden sajat miivészeti
érdeklédésem is eldszor a zene irant lobbant fel, ebben mélyedtem el leghamarabb, mig
végiil legalabb akkora jartassagra tettem szert elméletében és gyakorlati miivelésében,
mint amekkordra a végiill hivatdsomma valo képzOmiivészetben. Fontos
elérebocsatanom, hogy a zenei példdk azonban mindig csupan ’megdgyaznak’ a
nagyobb lélegzetli, a (tdmeg)kulturara ¢és annak fogyasztisdra altaldnosabban
vonatkoztathat6 gondolataimnak — az adott folyamat Iényegét igyekszem megragadni és
illusztralni veliikk, majd bemutatom, az miképp jut érvényre egyéb miivészeti agak,
kultartermékek, médiumok stb. teriiletén, a dolgozat ugyanis hatdrozottan egy ilyen,
atfogdbb kép megrajzolasara torekszik. Végiil pedig nem tagadom az irdsban jelen 1évo
szubjektivitast, melyet néhol elétérbe hozva személyes hangon szélok egyes, a zenén €s
vizualis kultirén kiviil leginkabb a kommunikaciot, nyelvet, szociologiat, informacios
technoldgiat és mindezek fejlodését, lehetséges jovojét érintd kérdésekrol.
Elkeriilhetetlennek érzem, hogy a tanulmany kulcsfogalmait megprobaljam
érvényesen definidlni, vagy legalabb roviden kifejtsem, mit értek alattuk. A
tomegkultira terminusat, kommersz és magaskultira viszonyat szerencsére bdséges €s
kittind forrdsanyag elemzi. Abszolut alapvetd, bar kortarsnak ma mar nehezen tarthaté
munka Clement Greenberg Avantgard és giccs cimil esszéje,” melyben a giccs kifejezés
Iényegében a tomegkulturaval azonos értelemben szerepel. Greenberg a tomegkultura
létrejottét arra vezeti vissza, hogy a gazdasagi fejlédéssel az irni-olvasni tudas
elsajatitadsa mind szélesebb tarsadalmi rétegek szdmara valt lehetségessé. Mai szemmel
kissé ’elitista’ hozzaallassal ugy véli, a felzark6zd rétegek sajat, ,,népi” kultirajuk
mellett igényt tartanak a korabban a magasabb miiveltséglick altal privilegizalt
~formalis” kultira élvezetére is, amelynek szdmukra létrehozott, hozzajuk igazodd
formai képezik ¢és jelentik a tomegkultirat. E termékek mindig a magaskultira
alkotasait veszik alapul, vagy ahogy 6 fogalmaz, ,,a valodi kultuira megromlott és

akademizalt utanzatait hasznaljak nyersanyagul.” Hannah Arendt A kultura valsaga

4 Greenberg, 1939; el6sz6r megjelent a Partisan Review cim( folydiratban.



cimi. mivében® hasonlé megéllapitdsokat tesz, kiegészitve azzal, hogy bar a
magaskultran beliill is létezett a miivészeti alkotdsok 4arucikké mindsitésének
gyakorlata, ez esetben azonban annak elfogyasztasarol nem volt szo. A
tomegtarsadalom viszont mar csak biologiai sziikségleteinél fogva is szérakozasra (nem
kultarara) vagyik, aminek a fogyasztads egyenes kovetkezménye. A tomegkultura tehat
szerinte akkor jon létre, amikor a tomegtarsadalom rateszi a kezét a kultira targyaira —
ez pedig igen veszélyes folyamat, hiszen az az uj elgondolés, miszerint a miivészetnek
funkciodt kell betdltenie, alapvetden ellenkezik annak természetével.

Végil — miel6tt a tényleges téma kifejtésébe kezdenék -, roviden tisztazom, mit értek
popzene alatt (és innentdl kezdve a sz6 az irds végéig ilyen értelemben szerepel). A
kifejezés nyelvtanilag a ,,popular music” (népszerii zene) terminus szarmazéka, egy
zenei produkcid népszeriségének mérésére pedig immar tobb mint hetven éve egzakt
eszkozok allnak a vonatkozé szakma rendelkezésére.® Igy dolgozatom is azt az
értelmezést koveti, amely popzenén egyrészt ’slagerlistas’ zenét ért,’ masrészt olyat,
amely azon emberekhez is eljut, akik egyébként nem forditanak emlitésre méltd idot 0j
zenék megismerésére. E — korantsem elhanyagolhaté létszamu — csoport mintegy
véletleniil, mellékesen, energiabefektetés nélkiill jut csak friss informacidkhoz,
ugyanakkor vilagos persze, hogy mivel a forrds az esetek elsoprd tobbségében valamely
tomegmédium, véletlenrdl szo sincs. Egy olyan tarsadalmi/gazdasagi szituacidban, ahol
nagy tomegeknek vannak jelentOs értékben felhalmozott, szabadon elkoltheté anyagi

er6forrasai, konnyli mesterségesen generdlni és felfokozni egyfajta 'vasarlasi 6sztont',

5 In: Mult és jové kozott, Osiris — Readers International, 1995

6 A vilag legismertebb és legtobbet idézett popzenei slagerlistaja a Billboard magazin Billboard 200,
illetve Hot 100 (http://www.billboard.com), hetente frissitett lajstromai, amelyek el6zményei egészen
1936-ig nyulnak vissza. Az eltelt évtizedek alatt tobbszor valtozott, milyen szempontok jatszanak
szerepet a listak felallitasakor, am altalanossagban a fizikai hanghordozdkra vonatkozo (illetve Gjabban
digitalis, vagyis online feliileten toérténd) eladasok és az orszagos radidkban valé megjelenés a
meghatarozd. A Billboard elinduldsa 6ta szamtalan tematikus, egyes m(ifajokra vagy célk6zénségre
orientalt ‘chart’-ot is életre hivott. Bar e listdk mindegyike az amerikai piacra koncentral, gyakorlatilag
a vilag Osszes orszdganak megvannak a maga rangsorai, a magyar verzido példaul a Magyar

Hangfelvétel-kiadok Szovetsége (MAHASZ) égisze alatt fut.

7 http://top40.about.com/od/popmusic101/a/popmusic.htm



aminek ki¢lése olyan targyakon is megtdrténhet, melyekre az alanynak egyrészt valodi
sziiksége nincs, masrészt amelyek iranti érdeklddése is konnyen és konnyen tovabb
iranyithatdan felkelthetd. Az esszé arra is megprobal valaszt kindlni, a kultaripar milyen
modszerekkel ’csempészi be’ eladasra szant termékeit eme alapvetden passziv, am
szamszerileg oOriasi, ¢s mindenekeldtt komoly véasarloerdvel rendelkezd tarsadalmi

csoport ¢letébe.

1954-ben tlnt fel az amerikai radiokban egy olyan felvétel, amely kezdetben ugyan
kevesek ingerkiiszobét 1épte at, am késobb az egész 20. szazad popkulturajanak egyik
mérfoldkove lett: ez volt a ,,Rock Around The Clock”, a mai szemmel meglepden
jolfésiilt Bill Haley & His Comets eléadasaban.® Ez a dal megvalositotta, amit cimében
igért, és elofutarava valt annak a rock and roll-mozgalomnak, melybdl a nyugati vilag
popzenéje a mai napig taplalkozik. Bar a stilus hdskoranak egyértelmi idolja az
ugyancsak fehér Elvis Presley lett, nem hagyhat6 figyelmen kiviil a tény, hogy az elso
vonal eléaddinak tobbsége fekete volt (mint példaul Chuck Berry, Little Richard vagy
Fats Domino). A nyomukban kitdrt rock and roll-1az elsoprd sikert aratott Amerikaban,
minden addig érvényes szabalyt feliilirt, majd néhany év mulva tetszhalalba vonult.
Megprobalom felhivni a figyelmet néhdny megkeriilhetetlen jelenségre. A tanulméany
bevezetdjére visszautalva idézem Mike Featherstone meglatdsat, miszerint a modern
fogyasztdi tarsadalom alapjai az 1. vildghdbor utén, az 1920-as években fejlodtek ki
Amerikaban, jorészt a szirmait bontogatdé tomegmédia kdézremukodésének
koszonhetéen. Mint irja: ,, Az uj erkolcs legfobb szoszoloja a reklam lett, amely arra
csabitotta az embereket, hogy vegyenek részt a valaha csupan a felsobb osztdlyok
szamara hozzdferheté javak — arucikkek és élmények — fogyasztasaban ... A fiatalsag, a
szépség, a fenyiizés és a jolét képei lazan hozzakapcsolodtak az darukhoz, ami régota
elfojtott vagyakat ébresztett, s egyben arra emlékeztette az egyént, hogy élete Osszes
szférdjaban helye van az onfejlesztésnek.”” Erdekes, hogy bar a gazdasagi alapok
valoban adottak voltak ahhoz, hogy a véazolt berendezkedés kialakuljon, ez mégsem jart

egyfajta 1) generacid’ felbukkanasaval és térfoglalasaval, nem jott 1étre egy olyan

8  http://www.allmusic.com/artist/bill-haley-p4426/biography

9 Featherstone: A test a fogyasztdi kultdraban. In: Mike Featherstone — Mike Hepworth — Bryan S.

Turner: A test, Joszoveg MUhely Kiadd, 1997



szubkultira, amely valoban fiatalokat tOmdritett, a fiatalsag és az Onfejlesztés,
onkifejezés jelszavait propagalta. Megitélésem szerint erre még j6 harminc évet kellett
varni, és a gyujtozsinort épp a Presley-féle, a médidban is jol hasznalhatd, végteleniil
szuggesztiv egyéniségek,” a rockzene pionirjai lobbantottak langra. Kétségtelen, hogy
ehhez a kor Ujabb szerencsés koriilményeket teremtett, a II. vilaghdborut és a gazdasagi
valsagot maga mogott hagyo, felszabadultabb 1égkort éppugy, mint a mind tobbekhez
eljuté radiosugarzast, majd csakhamar a televiziot.

A radidhullamokon torténé miisorszorasra mar az 1920-as években elérehaladott
kisérletek torténtek, a szélesebb tomegek korében azonban csak évtizedekkel késdbb
valt elterjedtté és hasznalatossa. A TV pedig az USA-ban is csak az 50-es évek polgari
csaladjainal lett megszokott haztartasi cikké.'* Azonban ahogy az 1ij zenei mozgalom a
halad6 szellemii disc jockey-k kozremiikodésével kordbban nem latott mélységekig
hodithatott tért, az G kommunikacids csatornak a robbanasszertien novekvd kulturalis
piac minden termékét sokkal konnyebben ¢és hatékonyabban juttattak el
célkozonségilikhdz, mint a bulvarmagazinok szines hirdetései, amihez az is hozz4jarult,
hogy a 'trend' kifejezés mai értelemben vett jelentése ekkor kristalyosodott ki elészor. A
médiaipar nagyon hamar felismerte azt a lehetdségét, hogy az emberek szamara
nemcsak vonzobba teheti bizonyos termékek megvasarlasat, de ugyanazt a terméket
tobbszor is értékesitheti, kismértékben megvaltoztatott csomagolasban és nagyon jnak
hat6 szlogenekkel. Ekozben a vildghdborti utdni amerikai fellendiilés — egyiitt, és
egymastdl nem fiiggetleniil a kortars képzémiivészet centrumanak athelyezdédésével —
komoly keresletet ébresztett a fiatal, hazai miivészek irant, Jackson Pollock pedig
kiterjesztett médiamegjelenései kovetkeztében azon kevés 20. szézadi festd kozé keriilt,

akiket az amerikai atlagember is felismert az utcan.”

10 A témegmédia és az egyéniség viszonyardl, az individuum torzuldsardl, majd leépilésérél a sajat

érvényességét folyamatosan felllird médiakornyezetben késébb még irok.

11 A két médium fejl6dési vonala a Wikipedia vonatkozd szécikkeiben jél kovethetd, pl.:

http://en.wikipedia.org/wiki/Timeline_of radio; http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_television

12 http://www.alanfreed.com/wp/biography/

13 Hans Namuth 1950-es fotdsorozata Pollockot mar mint mdvész-sztart mutatta be.



Mindezek kovetkeztében ekkor jelent meg eldszor a torténelem sordn a ,,generacios
szakadek” jelensége (ami a legtobb torténész allaspontja szerint csak késobb, az 1968-as
események révén valt kézzelfoghatova), hiszen olyan raddidcsatorndk is voltak, amelyek
a kezdetektdl elutasitottak a rockzene sugarzéasat. Persze kordbban is léteztek specifikus
korcsoportokat célzd6 médiatartalmak, de most konfliktushelyzet allt eld, bizonyos
termékek fogyasztasa egy Ujfajta exkluzivitds romanticizmusaval telitédott: ezt és ezt a
dolgot csak én érthetem, mert én a maban élek. Emellett egyes radios dj-k kimondottan
favorizaltak a fekete eldadok zenéjét,"* vagyis az amerikai tarsadalom a korabbiakhoz
képest egészen szokatlan halmazok szerint differencialodott.

Két dolgot emelek itt ki még: egyrészt 1945-re szinte minden szempontbol vilagossa
valt az USA f6lénye a hagyomanyos eurdpai nagyhatalmakkal szemben, a szépmiivészet
(techat nem alkalmazott miivészet) terén azonban az amerikaiak addig messze
elmaradtak az ovilagi szintér mogott. Ekkor azonban harom tényezd egyiittallasa
valtoztatott e helyzeten, mert (1) a gazdasagi potencial terén oriasi szakadék alakult ki a
habort alatt, (2) beérett egy olyan nemzedék, mely mar testkozelbdl tanulmanyozhatta
az europai miivészet elsé vonalanak alkotésait tigy eredeti kornyezetiikben, mint 'hazhoz
szallitva',” végill (3) a ’nemzeti miivészet” megteremtését illetden szerencsésen
talalkozott egymassal az értelmiség, a média és valamelyest a hivatalos korok akarata.™
Masrészt Pollockot kiemelt ismertségéhez szerintem ellentmondéasos személyisége és
botranyai is hozzasegitették, hiszen a bulvarszenzacidkra val6o fogékonysag a
tomegkommunikaciét még csak tanuld nyugati tarsadalmakban sem volt mar kiilonos.
Andy Warhol torténete kicsivel késébb mar arra volt jo példa, miként képes a miivész

maga kihasznalni (vagy megteremteni) e lehetdségeket.

Egészen szokatlan, nyugtalanité jelenségek tanui lehettek San Francisco tisztes polgarai

1967 nyaran, azokban a hdénapokban, melyeket azota csak ,,Summer of Love’-ként

14 http://www.alanfreed.com/wp/biography/

15 A modern eurdpai muvészet 1913-as amerikai bemutatkozasat (Armory Show) és a dada helyi
szarnyanak hoditasat kéveten 1930 kordl indult meg a modern muvészet intézményesiilése az USA-

ban, elég, ha a new york-i Museum of Modern Art megalapitasara gondolunk.

16 Ruhrberg-Schneckenburger-Fricke-Honnef, 2004



ismer a vonatkozd szakma.” A mai nyari kulturdlis fesztivalok — vagy akar a
flashmobok — romantikusan szedett-vedett el6zményeként fiatalok tizezrei gylltek
Ossze a varosban és koriilotte, nem tudvan, hogy teljesen spontan performanszukkal
olyan folyamatokat inditanak be, melyek néhany év alatt a gydkerekig megvaltoztatjak
Amerika tarsadalmat és kulturajat.

Persze, mint minden mads, e jelenség sem allt elézmények nélkiil. Ugyancsak San
Franciscohoz kothetd az 50-es évek ,beat generacidja”, azaz a Kerouac-Ginsberg-
Burroughs haromszog altal koriilolelt iroi csoportosulés, akik mar ekkor, néhany évvel a
habori utan az egyén szabadsagéaért (szabad ¢let, szabad sz6, szabad szexualitas)
kampanyoltak, és valositottdk meg azt a gyakorlatban.” Az 6 miikodésiik, valamint a
hippikorszak évei kozt eltelt nagyjabol tizenot év az amerikai tarsadalomtorténet egyik
legizgalmasabb szakasza, hiszen ekkor jelentek meg el6szor érvényes retorikaként
(kezdetben persze ’ellenzékben’) azon alapelvek, amelyekre életmodunkat a ’szabad’ és
fejlett nyugati vildgban tulajdonképpen maig alapozzuk — fliggetleniil attol, hogy a
jelenséget egy specialisan liberalis fenoménként hatarozzuk meg, vagy sem.*

A targyalt torténelmi korszak egyik legfontosabb jellegzetessége a torténelmileg
egymassal rokon kulturak (az eurdpai és az amerikai, vagy a brit és az amerikai) kozti
atjarhatosag, kolcsonhatas dinamikus novekedése. A haboru idején (bar ugye ekkor mar
masodszor esett meg) még egészen sokkold lehetett az eurdpai polgar szdmara az a
helyzet, hogy az oreg kontinensen az USA hadosztalyai vonulnak fel, sét, a 30 évvel
korabbi eseményekkel ellentétben teljesen egyértelmiien 6k dontik el a harcok
végkimenetelét.”® Az amerikai "kulturaval® valé elso testkozeli taldlkozas tehat nem volt

idedlisnak mondhat6, mégis, két évtizeddel késébb ebbdl mintha mar semmi sem

17 http://www.sfgate.com/cgi-bin/article.cgi?f=/c/a/2007/05/20/SUMMER.TMP&ao=all
18 A témardl kimerit§ olvasmanyanyag talalhaté a http://thebeatgeneration.net/ link alatt.

19 Fontos kiegészitésként megjegyzem, hogy a beat-mozgalom deklardltan békés és ezt alapvetd
értékeként hirdetd jelenség volt, és e tekintetben a 'hippizmus', az 1967-es Szerelem Nyara kialtd
ellentétben all a korabeli parizsi didklazadasokkal. Mas kérdés, hogy egyes események itt is
tartalmaztak erészakos mozzanatokat. Erdekesek azon kutatasok, amelyek az dcedn két atellenes
oldalan lezajl6 megmozdulasokat az akciomlivészet elGdjeként hirdetve az amerikai tipusu

performance art lagy, békés jellegét szembeallitjak eurdpai verzidi er6szakossagaval.

20 Herber-Martos-Moss-Tisza, 2004



latszott volna. A popszakma kiilon kifejezést ismer az ’egymasra talalasra’, ez a ,,British
Invasion”, az a jelenség, melynek sordn a rockzenei szempontbol csondes éveket
kovetden a Beatles nyomdokain angol gitarzenekarok tucatjai arasztjdk el az Ocean
tulpartjat, mind a slagerlistakat, mind pedig — az adminisztracio felkésziiletlensége okan
kicsivel nehezebben — a koncertszinpadokat. Az amerikai zeneipar, és persze a
fogyasztok szamara a ’szomszédbol’ érkezettek gy kellettek, mint egy falat kenyér (a
Beatles elsd partra szallasat legendds dokumentumok orokitették meg),” de ne feledjiik,
hogy Lennonék éppugy a beat-koltdkre hivatkoztak, mint Bob Dylan. Megjegyzem
még, hogy a 60-as évek mdas szempontbdl is egészen 1j horizontot nyitottak a
konnytizenében. A Beatles sok elképesztd innovacidjarol esik érdemteleniil kevés szo
sekélyes slagereik és a Lennon-legenda arnyékdban, igy példaul arr6l, hogy o6k
ismertették meg a nyugati zenehallgatok széles tomegeit az indiai klasszikus zenével.
Ennyire eltérd kultarak ilyen mérvii 6sszeboronalasa addig szinte példa nélkiili volt, és
az, hogy egy kozépkoru azsiai szitarmiivész (Ravi Shankar) amerikai fiatalok ezrei elott
1ép fel a legendas Woodstock-on, dobbenetes horderejii eseménynek szamitott. A keleti
misztikum, az 'egzotikus' csabitds egyébként nem volt mar idegen a nyugati emberek
szamadra, hiszen alapvetden hasonlo jelenségrol volt sz6 a 19. szazadi, masok kozt az
impresszionistakat is megkisért6 ,.japonizmus” esetében is. Es nem pusztan a Kelet felé
nyitas lett ismét jellemzd, a Yardbirds egyiittes rock/gregorian fuzidéi példaul egyéb
egzotikumok divatjat képviselték.

A tlinetek azonban nem csak a zene teriiletén jelentkeztek. A londoni Whitechapel
Gallery 1956-o0s, This Is Tomorrow cimii kiallitasat a pop art bemutatkozasdnak
tartjuk,” bar Hans Belting mar joval korabbi, Eduardo Paolozzi és Jean Dubuffet,
valamint a Paolozzi koréhez kothetd Independent Group nevéhez fiz6d6
kezdeményezéseket is az 0j miivészetszemlélet jegyében fogantnak lat.”® Belting szerint

a habort utdni miivészetet ,,a hétkoznapok vilagaval valo nyilt dialogus hatdrozza

21 lasd pl.: http://www.beatlesbible.com/1964/02/07/beatles-american-invasion-begins/;

http://www.youtube.com/watch?v=1Df-LvrRcEo (elérhets 2012. 04. 12-én)
22 Klaus Honnef: Pop Art, Taschen/Vince, 2005

23 Belting: A tomegkultura tikrében: a mivészet ldzaddsa a mlvészettorténet ellen. In: Belting: A

mUvészettorténet vége, Atlantisz, 2006



meg”, vagyis itt mar nem szamit a klasszikus modernista eszmény a miivészettorténet
atformaléasardl, a miivészet ugyanis a kortdrténetbe valo betagozodast 6hajtja.

E torekvés Napnal vildgosabb, ha Andy Warhol vagy Roy Lichtenstein barmely
alkotasat nézziik, nem beszélve a pop masodvonal képzOmiivészeinek siiteményektol,
autoktol ¢és filmes utaldsoktdl hemzsegd festményeir6l. Nem gy6zom azonban
hangsulyozni a tényt, hogy a pop art, mint miivészeti irdnyzat Nagy-Britannidban
sziiletett meg, s6t, ha van ideoldgidja (ez, tigy fest, 6rokké eldonthetetlen vita marad),
azt egészében ott alkottdk meg. Az amerikai kollégdk dolga mar ’csak’ annyi volt, hogy
az Uj stilus elemeit sajat hazajuk viszonyaira adaptaljak* — halas feladat, ez kétségtelen.
Az ekkorra boven viragba borult fogyasztoi kultira olyan boséges mennyiségben kinalt
feldolgozhato jelenségeket, ikonokat, termékeket, eljarasokat, hogy a leghiresebbé valt
miivészek tobbsége egy-egy teriiletre ’szakosodott’ — mint Lichtenstein a képregényekre
vagy Rosenquist a reklamgrafikara.” Sajatos, hogy a laikus szem ma sokkal kevésbé
latja 'popnak’, a tomegkultirara reflektalonak az angol pop art milalkotésait. Peter Blake
egyes miveit szdzszor hamarabb kezdjiik esztétikai szempontbdl vizsgalni, minthogy
¢szrevennénk a fogyasztoi tarsadalomra vonatkozo referencidit. (Persze itt nem a Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Band boritojara gondolok). Erdsen csabitd, hogy itt is a
'globalizacid' felemlegetésébe kezdjek, mindazonaltal nem tul kockdzatos elnagyoltan
kijelenteni, hogy a tengerentuli pop art miivek legismertebbjei maguk is a tomegkultura
ikonikus targyaiva valtak, igy nem volt dket nehéz beégetni a kdztudatba — amiben az
amerikai médiagépezet mindent elsoprd hatékonysagara lelhetiink Gjabb példat.

Magasmiivészet és tomegkultura hatdrainak elmosddasa a legjobban a reklamipar
fejlédése mentén érhetd tetten. Belting tigy latja,”® Richard Hamilton hires mive (,,Just
what is it that makes today's homes so different, so appealing?”), mely tomegcikkek
képeinek, hirdetéseinek ironikus kollazsa, bar szdndéka szerint egyszerre az
‘akadémikus kultira’ gunyoldsa és egy Uj esztétika dicsditése, mar akkor utdbbi

parodidjaként volt értelmezhetd, mara viszont a hivatalos miivészettorténet megbecsiilt

24 Itt nem veszem figyelembe, vajon a m(ivészek mennyire voltak tisztadban az angliai eseményekkel.
Ennek kilon esszé targyat kellene képeznie, mindenesetre visszautalok a Brit Invazio jelenségére, ami

a brit kultura betorését jelentette Amerikaba, és ami csak jonéhdany évvel késébb kdvetkezett be.

25 Ruhrberg-Schneckenburger-Fricke-Honnef, 2004

26 Belting, 2006



alkotasa lett. Az ij mlvészgeneracid azzal, hogy a fine art-ot és a popular culture-t
eggy¢ probalta olvasztani, nem tett mast, mint hogy a greenbergi tézist feliilirva —
Belting szavaival — sajat maga terelte a giccset a miivészettorténet berkeibe. Habar ily
modon miivészet és reklam kapcsolatba 1épett egymassal, itt végig egyoldala viszonyrol
lehet csak sz0, hiszen a rekldm autondmma valt, 6nalloan (a reklamozott termék nélkiil),
esztétikai erejénél fogva is tud hatast gyakorolni. Mivel a rekldm nemcsak képes
esztétizalni a kornyezetiinket, de gyakran egyenesen hatékonyabb e téren, mint a
mivészet, a kérdés innentdl az, mely szerepkordket hagyja meg annak terrénuman beliil
— ¢és nem lehet véletlen, hogy az alkotok csakhamar a miivészet radikalisan mas
funkcioival, formaival kezdtek kisérletezni.

Mar erre az 4atmenetinek mondhaté korszakra alkalmazhat6 tehat az a
posztmodernben alapvetdvé valo tézis, mely szerint az irott szon alapuld kultira helyébe
a képeken keresztiil terjedé informaciok segitségével tajékozodo tarsadalom 1ép. A "kép’
azonban ekkor mar nem képzomiivészeti alkotast, még csak nem is miivészeti terméket
jelent, hanem elsdsorban olyan hirdetést, feliiletet, lizenetet, mely arra buzditja a
befogadot, hogy mind jobban haszndlja ki a fogyasztoi lehetdségek boviilésével jaro

elényoket — ezzel pedig tagozodjon be egy 1j tipust tarsadalmi struktaraba.

Tobb, mint ironikus, amikor egy hosszu évtizedeket alapvetden meghatirozo kulturalis
mozgalom a ,,Nincs jovo!” (No Future) szlogennel festett zaszl6 alatt bajik ki a foldbol.
Marpedig éppen ez tortént az 1970-es évek kozepén, egyszerre két centrumbol
szétterjedve. Csupan masfél év valasztja el egymastdol a punk rock (vagy siman
punkzene) két alapmiivét, az amerikai Ramones cim nélkiili bemutatkoz6 lemezét,
valamint az angol Sex Pistols cimében is botranyos egyetlen albumat, a ,,Never Mind
the Bollocks...”-ot, melyek nyomaban az egész vilagon pillanatok alatt punkzenekarok
arasztottak el az utcakat. Nem is csoda, hiszen az iizenet vonzo volt: Nem kériink tébbet
a céltalanul virtuézza valt, am ezzel parhuzamosan elsekélyesedd és elpuhuld
mainstream gitarzenébdl, olyan dolgokat akarunk hallani, amit Te is el tudsz jatszani a
barataiddal! Vagy masképp megfogalmazva: , Ez szimplian rock and roll olyan

emberektol, akik zenészként nem tudnak sokat felmutatni, mégis érzik a vagyat arra,



hogy kifejezzék onmagukat.”” Az 1j zenei lazadds azonban el6zményeiben és
kovetkezményeiben is sokkal messzebbre vezet.

Mint irtam, a punkzene rekordidd alatt meghdditotta az egész vildgot, amin most mar
nem csak az USA-Eurépa tengelyt kell érteni, hiszen Braziliatél Ausztralidig
felbukkantak a forradalom kevéssé cizellalt nyelvli (dm annal hangosabb) szénokai. Ez
egész egyszerlien azt jelenti, hogy megsziiletett az elsé olyan szubkultira, mely
foldrajzi kornyezettdl fliggetleniil megtalalta a kdzos nyelvet — a posztmodern pluralitas
valésdga mindennél vildgosabb jelzést szolgaltatott. Ennek szerintem csak részben oka
az, hogy a tomegmédiumok fejlédésével felgyorsult az informdcidaramlas, a
legfontosabb tényezd az volt, hogy a mozgalom tokéletesen elkapta a pillanatot, amikor
a kiilonbozoé okokbdl (aggasztd torténelmi, szocioldgiai, politikai tendencidk) frusztralt
tarsadalmi csoportok korében a pattanasig fesziilt az onkifejezés — €s a beleszolas —
sziikséglete. A punk ,,do it yourself”-esztétikaja*® azzal csabitott, hogy a helyzetiiket
kilatastalannak érzé emberek (hiszen a szubkultira a perifériara szorult csoportok
korében terjedt igazan) tehetnek valamit a sajat sorsuk folotti uralom megszerzéséért.

Es a miivészet elefantcsonttornyanak kapui valéban megnyiltak a hétkdznapok
embere’ eldtt. Bar lehet, hogy a hatvanas-hetvenes évek hivoszavava lett ,,minden
ember miivész” frazist minduntalan félreértelmezziik,” de a kor fontos alakjai
kétségkiviill sokat tettek azért, hogy a miivészet autoritdsa fOlengedjen. A
legszembetlinObb a kiilonb6z6 kiindulépontokbdl egy iranyba mozgd happening és
fluxus jelensége, melynek Osvényén George Brecht oddig juthatott, hogy Szdokokut
cimen milalkotasként prezentalta egy edény és a belé csopogd viz egylittesét. Allan
Kaprow, George Maciunas ¢€s tarsaik nemcsak azt demonstraltdk, hogy a lehetd
leghétkoznapibb eseményt is miivészetté nyilvanithatja a puszta szdndék, hanem azt is,
hogy e kifejezésen mar nem pddiumra allitott vagy fehér falra akasztott targyat kell

érteniink, elegendd pusztdn egy idea, Otlet, elképzelés. John Cage leghiresebb

27 John Holmstrom, lasd: http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/5263364.stm
28 http://en.wikipedia.org/wiki/DIY_ethic

29 Ruhrberg-Schneckenburger-Fricke-Honnef, 2004



performanszaval radikalisan vilagitott ra miivész és kdzonség eggyéolvadasara,® Joseph
Beuys pedig komolyan vette a feladatot, hogy egész életét miivészi gesztussa alakitsa.

Bar e torekvések nem eredményezték azt, hogy a képzémiivészet a zenéhez hasonlo
mértékben ’profanizaldédjon’ (tehat hogy egyrészt valoban a tomegkultira,
tomegfogyasztas részévé valjon — ha a mizeumi posztereket, bogréket és tarsaikat nem
szdmitjuk -, masrészt ebbdl kovetkezden széles korben igazdn népszerli legyen,
harmadrészt pedig ugrasszertien novekedjen a 'hivatdsos' miivészek szama)®; tény
ugyanakkor, hogy egyrészt a klasszikus ’akadémizmussal’ immar a kultira minden
frontjan leszamoltak, masrészt pedig az onkifejezés, mint alapvetd jog és lehetdség,
ekkor eldszor valosagga valt — és nem csak szubkulturdlis szinten. A folyamat azonban
ellentétes megitélés ala esett: Belting gyanakodva figyeli, ahogy a Nyugat civilizacioja
nyit a "harmadik vilag’ kultarai felé.** Szerinte az, hogy a fejlett vilag telitodott sajat
miivészetével, nem heterogenitdst hoz, hanem egy 1) tipusti gyarmatositast, amely soran
a nyugati kultira raerészakolja a tobbiekre az altala definialt ,,vilagmiivészetet”.* Mivel
ezt a kisebbségek képtelenek sajat identitasuk részévé tenni, fellazadnak, és a tendencia
megvaltoztatasat kovetelik (Belting példaként a ndmiivészetet emliti). Kétséges
ugyanakkor, hogy mindez sikeres lehet-e a média mindenhova eléré befolydsaval
felfegyverzett kultirinvazidval szemben.

Alan Sinfield ugy véli,** a posztmodern civilizdcidban a ,,dominans ideologia”

rendszere Osszeomlott, helyette egyes szubkultardk altal alapvetésként elfogadott

30 http://www.youtube.com/watch?v=HypmWA4Yd7SY (elérhet6 2012. 04. 13-an)

31 Ez azonban késébb, inkdabb csak jelen szazadunkban feketén-fehéren megtortént, amit késébb

bévebben kifejtek.
32 Belting: A vildagmd(vészet és a kisebbségek. In: Belting: A mlvészettorténet vége, Atlantisz, 2006

33 Es ez forditott irdnyban is mikodik. Hogy zenei teriiletrdl vett példaval éljek, elég a ,world music”-
jelenséget idézni. Ez a csak a nyugati kultdrdban hasznalt m(iszé a vilag Gsszes népzenéjét kivanja
gyljt6fogalomként jelenteni, szamos dologrél megfelekezve. llyen, hogy alapvetéen minden
kénnylzene, a nyugati popzene is népzenei gyokerd, vagy az, hogy barmely orszagnak megvan a maga
folk- illetve szdrakoztatd zenéje. A kifejezés tehat jol szimbolizalja a nyugati kultira egyfajta
sovinizmusat, amely hajlamos minden, rajta kivil létrejott jelenséget valamiféle 'egzotikumként'
dsszemosni.

34 Sinfield: A kulturalis termelés elmélete, Serpent’s Tail, 1998



,Tészlegesen alternativ szubjektivitisok” pluralis mezeje halozza be a Foldet. O is azt
latja azonban, hogy e szubkultirdk elfogadottsdga gyakran nem elégséges. Fredric
Jameson pedig élesen fogalmaz, amikor azt irja, "a globadlis, mégis amerikai
posztmodern kultura az egész vilag folotti amerikai katonai és gazdasagi erofolény
ujabb hullamanak ... kifejezddése.”® Szerinte is igaz, hogy az 10j tarsadalomban mar
nem csak az uralkodd osztalyok képesek dominédns ideologidk kitermelésére, jellemzo
azonban, hogy a miivészetben az érett modern altal még idealizalt ,,stilus” fogalmanak
megkérddjelezddésével hivatkozasi alapként a régi, letlint korok eszkozeit, formai
megoldasait veszik eld, az eklekticizmus nevében, korlatlan stilisztikai atkotésekkel és
utalasokkal.

Es itt értiink vissza a kiinduléponthoz: bar a Jameson emlegette ,,historizmus”, a retrd
¢s a kulturalis ,,revival” jelenségei elkiilonithetd jellemzdékkel birnak,** a punkzene
esetében mindharom nagyon hatarozottan érvényesiil — és ez mar a jelen korunkra
nézvést szolgdl tanulsdggal. A mozgalom kitdrése utdn mar két évvel (poszt-punk
néven) a mifaj Ujraesztétizalt masodviragzasat vélték kibontakozni,” és az olyan,
egymastol igencsak kiillonbozd zenei trendek, mint a new wave (kb. 1975-85 kozott), a
grunge ¢s ,,alternativ rock” (90-es évek), vagy a mulatsagos nevii ,,poszt-punk revival”
(2000-t6l) mind-mind a punk ideologidt és esztétikat tartottak fésodorban, mindmaig
sziinet nélkiil. Az az id6 is elérkezett, amikor a retr6 mar nem idézet, hanem alapallas
lett — err6l azonban késdébb irok részletesen.

Az angol ujhullamos The Buggles zenekar ,,Video Killed the Radio Star” cimii slagere*
két dolog miatt nevezetes: a Debi Doss altal énekelt, elképesztéen fogds refrén,
valamint annak okan, hogy 1981. augusztus 1-jén a frissen indult Music Television elsd
levetitett videoklipje lett. Az MTV, bar mara zenei csatornaként elvesztette jelentdségét

(illetdleg szétaprozta dnmagat), az egyik legfontosabb mérfoldkd volt a popzene — és

35 Jameson: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturdlis logikdja, Durham, 1991

36 Batta Barnabas: A pop védelmében. In: Zenei halézatok, 'Harmattan, 2011, szerk.: Tofalvy Tamas,

Kacsuk Zoltan, Valyi Gabor
37 http://www.allmusic.com/explore/style/post-punk-d2636

38 http://www.youtube.com/watch?v=W8r-tXRLazs&ob=av2n (elérhet 2012. 04. 13-an



tulzas nélkiil a popkultira — terjesztésének torténelmében. Ugyan nem innen ered, de itt
csucsosodik ki az a bevezetdmben emlitett alapigazsag, hogy a popzenében a vizualités
magaval a zenével egyenértékli kulcskérdés. A klipformatum 0j tomegeket vett ra a
zenefogyasztasra, de népszerlivé valasa ezen joval tilmutatod kovetkezményekkel is jart,
amint arra Batta Barnabas is ramutat remek tanulmanyaban.* Legfontosabb meglatasa,
hogy a videoklip az egyik els6 ,,mixed-media” termék volt, a zene, a film és a televizio
eszkOztaranak ¢és hatdsmechanizmusdnak egyesitésével. (Sajat boriinkdén érezziik, a
multimedialitds hova fejlodott azota, a késdbbiekben még alaposan kitérek erre.)
Masrészt ,, a zenés videok sajatos modon fuzionaljak a zenét a divattal, aminek sordan a
divat a zenei video meghatarozo elemévé valik”, ami annyit jelent, hogy a klipek, ezaltal
kozvetve az MTV a popkultira legfontosabb, és leginkdbb naprakész szocsdvévé valt.
Ez mér csak azért is igaz, mert a videok ,, egyik legjellemzobb tulajdonsaga a hibriditas,
a miisor és a reklam, a szorakoztatas és a kereskedelmi érdek keveredése”, tehat a klip a
fogyasztast borzasztoan hatékonyan serkentd (6ssz)miivészeti alkotas, amely egyrészt
vizualizélja a zenét, masrészt rendkiviil alkalmas egy el6add *imidzsének’, arculatdnak
megteremtésére ¢és kozvetitésére — miivészet ¢és reklam igy fonddik Ossze egy
messzemenokig hibrid struktaraban.

A 80-as évek a popzene intézményesiilésének évtizede, a folyamat tobb szinten
megfigyelhetd. A pop ekkor valt értelmezhetd nyelvezettel bird kiilon zenei stilussa,
paradox modon viszont egyuttal nagyon kiillonbdzd zenei stilusok olvasztotégelyéveé is,
amire a legjobb példa a ,,Pop Kiralyanak”, Michael Jacksonnak miivészete — mikézben
a pop nyelvezete olyan miifajokban valt hasznélatossa, mint a hard rock vagy a feketék
soulzenéje. Egyébként is igaz, hogy (30 évvel Chuck Berry utdn!) végre megtortént a
hagyomanyosan fekete és hagyomanyosan fehér®® stilusok vegyiilése, ami olyan
miufajok sziiletését hozta, mint a funk-rock vagy a detroit techno. A pop
intézményesiilésének masik tiinete a Rock and Roll Hall of Fame, Billboard Music

Award ¢és ezekhez hasonld kezdeményezésekben érhetd tetten.

39 Batta, 2011

40 Arrdl persze lehet vitatkozni, létezik-e hagyomanyosan fehér kdnny(zenei m(ifaj. Altaldnos vélekedés
szerint @ mai populdris zene a rock and rollban gyokeredzik, az pedig jorészt az afroamerikaiak

népzenéjeként elkdnyvelt bluesban.



Tovabb folytatodott a nyugati fogyasztoi kultira médiatdamogatasu exportja. A vilag
kiilonb6zo kultarai taldlkozasanak legforgalmasabb csomopontjai alighanem a 60-as
évek utan ismét felvirdgzd tomegfesztivalok voltak,* melyek koziil a legfurcsabb
alighanem az 1989-es Moscow Music volt — a nyugati kultira hivatalos betorése a keleti
blokkba. M¢ég fontosabb az 1985-ben két helyszinen (London-Philadelphia)
parhuzamosan megrendezett Live Aid jotékonysagi szuperkoncert,” ami meglatasom
szerint annak bizonyitéka, hogy a Nyugat harmadik vilag iranti kiterjesztett érdeklddése
mégsem olyan egyoldalu dolog, mint amilyennek egyesek lattatni szeretnék. Bar persze
az esemény egyrészt a vildg legnagyobb jelen idejii reklamakcidja volt, masfeldl
azonban egy igen fontos példa arra, amikor a "tdmegmédia’ a "tdmegek’ szolgalataba all.

Fontebb irtam arrdl, hogy az igazan ’naprakész’ miivészek (irdnyzatok) mar a
posztmodern hajnalan képesek voltak a médiat sajat céljaik szolgalataba allitani.
Némileg késobb azonban eljétt az az id6 is, amikor a média méar nemcsak eszkozként
szerepel, hanem ,,maga lesz az lizenet”,* vagyis mar nem kell semmit kdzvetitenie, hisz
tartalma nem mads, mint 6nmaga. A tomegmédia eszkozeinek miivészetté formalasat a
video art atyja, Nam June Paik terjesztette profétaként, aki ugy vélte, a hagyomanyos
miivészet digitalizalasa torténelmi sziikségszerliség.* A par perces videomunkaktol
egyenes Ut vezetett a televizidval vald egyiittmiikodésig. Gerry Schum tévé- és
videogalériaival még csak tapogatozott az interaktiv miivészet idegen terepén,® Bruce
Nauman vagy Marcel Odenbach alkotasai azonban mar csak a néz6 aktiv részvételével
értelmezhetok. A 80-as években — azzal parhuzamosan, hogy 1 erdre kapott a
tradicionalis, vaszonra festékkel miivelt festészet -, a szamitastechnika rohamos

fejlédése és — a vildg bizonyos részein — a mindennapokba vald beépiilése (az elsd

41 Amelyek a mar emlegetett Woodstock Music & Art Fair-ben csucsosodtak ki. Ez
multikulturalizmusaval valéban mintegy megelGlegezte a mai nagy, nyari fesztivalokat, és azdta is a

hippikorszak zeitgeist-jének legtokéletesebb megtestesiiléseként tekintlink ra.

42 http://en.wikipedia.org/wiki/Live_aid

43  Marshall McLuhan

44 Nem-id6beli informacio, elérhetd: http://www.intermedia.c3.hu/mszovgy1/paik.htm

45 http://catalogue.nimk.nl/site/?page=%2Fsite%2Fartist_biography.php%3Fid%3D3837



hordozhaté szamitogép mar 1975-ben hozzéaférheté volt!)* a virtudlis teret is
megnyitotta a miivészek eldtt. Kihasznalasdhoz ekkor ugyan még meglehetds anyagi
befektetés, valamint komoly szakértelem igényeltetett, de nem tal sokéara Paik vizidja
valosagga valt: a digitalis technologia segitségével barki képes pofonegyszeriien
mualkotasokat létrehozni, majd azokat kompakt formaban pillanatok alatt elérhetévé

tenni effektive barhol, barkinek.

A foldi lakossag konnylizenében up to date hanyada 2011. februar 2-4n felemas, de
mindenesetre korszakalkoto (jobban mondva egy korszakot lezard) napra ébredt: hosszi
legnagyobb rockzenekara.”” A bandédban nem csak az volt unikalis, hogy minddssze két
tagbol allt, a mi szempontunkbdl ennél érdekesebb, hogy a 20. szazadi zeneipar utolséd
nagy dobasatol kellett bucsuznunk azon az — emlékeim szerint — zord napon. A White
Stripes vilagsikere megkérddjelezhetetlen: a CD-formatum alkonyan lemezeik millios
példanyszamban fogytak, a kritikusok minden kiadvanyukat dicséitették, a Seven
Nation Army cimii dal pedig az 4j évezred legnagyobb rockhimnusza lett. Es ami még
fontosabb, zenekarok ezrei ragadtak hangszert a Stripes-hangzas titkat keresve.

Mint irtam, annak dacéra, hogy elsd slagerlistas albumuk 2001-ben jelent meg, a
White Stripes a zeneipar jellegzetesen 20. szdzadi produktuma volt. Jack White
frontember jopar egyiittesben kiprobalta magat, miel6tt a sajat labara allt, onalld
(Michigan) underground szcéndban, kislemezek, szerzddés egy fiiggetlen kiadonal. Bar
természetesen az internetes jelenlétre a kezdetektdl nagy hangsulyt fektettek,
befutasukban 6ridsi szerepe volt precizen kidolgozott vizualis megjelenésiiknek, melyet
a zenei tv-csatornak altal ,,kemény rotacidban” (nagyon siirtin) sugarzott videoklipjeik is
visszatiikroztek. A TV-s, radios aktivitas, valamint egyfajta ’szajhagyoméany’ utjan
indultak el a vilaghirnév felé — e tekintetben pedig 6k voltak az utolsé fecskék.

Elvégre bekoszontott a ,,web 2.0” korszaka, ezzel pedig az az allapot, amikor
'mindenki’ hozzaférhet az online tartalmakhoz, €s ’mindenki’ profi/félprofi szinten

elsajatitja az internet haszndlatat. A kovetkezd 1épéssel pedig ,, barki szamara lehetoség

46 Ezvolt az IBM 5100, amely a maga 24 kilogrammjaval akkor pehelysulyu versenyzének szamitott.

47 http://www.allmusic.com/artist/the-white-stripes-p371524



nyilt a médiareprezentdciora és az onreklamra”™® az 1) évezred tomegmédiajanak
leggyorsabban terjeszkedd és boviild feliilletén. Gelegonya Edina tanulmanyéaban Vilém
Flusser cseh filozofus nyoméan vézolja a kortars média formait. Ez alapjan
megkiilonboztet ,,diskurziv”’ és ,,dialogikus” médiumokat, mely szisztémaban eldbbiek
jellegzetessége az informacidatadds egyiranylUsaga, vagyis a klasszikus add/vevo
dialektika, mig a dialogikus tipus az allando visszacsatoldsokra, reflexidkra, azaz
alapvetden parbeszédre épiil. A 20. szdzad masodik felének legnépszeriibb és
legnagyobb hatasu tomegmédiuma, a televizi6 hagyomanyosan diskurziv elven
mukodik, mig az internet a dialogikus médiumok legjellegzetesebb alfajat, a halozati
dialégust képviseli.

A halozat pedig — még mindig Flussert kdvetve® — azzal a tulajdonsaggal bir, hogy
csomépontokbol all — az internet kiilonlegessége az, hogy mi magunk is egy ilyen
csomopontként jeleniink meg benne, melybdl kdzvetlen vagy kdzvetett szalak futnak az
Osszes tobbi felé. Abban a pillanatban, hogy létrehoztunk valamit e virtualis térben,
utnak is indithatjuk barhova, barmilyen tavolsdgba. Flusser az 0j berendezkedést a
,mivészek tarsadalmanak™ hivja, hiszen az internet segitségével minimalis
kompetenciaval készithetiink ’mialkotasokat’, a ’kozOnség’ pedig tényleges
energiabefektetés nélkiil juthat hozza. Mindez persze nagymértékben deszakralizalja a
miivészet fogalmat, a magas- és tomegkultira megkiilonboztetése pedig végképp
értelmetlenné valik: a két forma teljesen azonos térben (a web 2.0-n) van jelen, ha —
tegylik fel — a Tate Britain honlapjan kizardlag az akadémikus miivészet alkotdsai
vannak reprezentalva, ez legfeljebb egy kiilon szoba a k6zos otthonban.

Az interneten tehat az informécidaramlés végtelen szdmu ado és vevo kozt, végtelen
iranyban folyik egyszerre, de napjainkban a hagyomdanyosan diskurziv médiumok is
atalakuloban vannak. A TV és az internet Osszefonodasat Csigé Péter ,.konvergens

televizionak™° hivja, és megallapitja, hogy a televizios tartalmak online terjesztésére az

ipardgi szereplok ma kiilon iizleti modellt dolgoznak ki, de ezen tul is — a kiillonb6z6

48 Gelegonya Edina: Ez nem az a tizendt perc. In: Zenei haldzatok, LU'Harmattan, 2011, szerk.: Tofalvy
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szinteken megvaldosulo ,konvergencidk” révén — az egyes médiumok Osszefonodasa,
technologiai, gazdasagi, jogi szinkronizaldsanak kiépitése zajlik, mely folyamat
végeredménye a hatalmas ,,médiakorporéaciok” létrejotte.

A televizio, mely nemrég még az add/vevd polaritds alapjan szervezddott médium
tipikus példaja volt, ma olyan stratégidk mentén terjeszkedik a virtualis térben, mint az
»elménykiterjesztés”, vagyis ,,a magaval ragado miisorokhoz kapcsolodo élmények
kiterjesztése a téven kiviili platformokra is (példaul website-okra, online sorozatokra,
jatékokra, DVD-kre)”> So6t, a televiziozas kozege sajatos moédon ma mar nem
feltétlentil a televizi6. JO ideje megszokott, hogy a csatornak kiilonb6zé (a
legnépszeriibbtdl a specifikusig) tartalmaikat az ¢16 adas utan kozzéteszik az interneten,
de mara eljutottunk oddig, hogy sok, kordbban a TV szamdra késziil6 miisor kizarélag
webes feliileten jelenik meg, és ez alél nem kivételek a sorozatok, heti/havi
rendszerességli programok sem. A netes televiziézasnak, ugy tlinik, egyre inkabb csak
az atlagos laptopképernydk kényelmetlen mérete szab hatart. A nem sokkal korabban
még futurisztikus képzelgésnek, vagy legfeljebb csucskategorias késziilékeken
hozzéaférhet6 technologidknak szamité megoldasok pedig (igy a 3D-s adas) mind inkébb
elérhetéek a hétkdznapi pénctarcdjuak szdmara is, sot, egy mai, kozépkategorias
televizid az internet szamos funkcigjat képes ellatni. Kiilonféle szorakoztatod
elektronikai termékeink tehat 6nalld szereppel bird eszkozok helyett hamarosan egy
hatalmas otthoni multimédias centrum részegységeivé valnak.>

A televizid megjelenésének, funkcidjanak, a tévézés platformjanak és modjainak
atalakuldsa kapcsan emlitést érdemel még, hogy immar az is lehetséges, hogy
kiilonb6zd csatorndkon (nézdéi SMS, online forumok stb.) keresztiil a TV-s kdzonség is
reflektalhasson az altala fogyasztott tartalomra.”® Sét, a konvergens televiziozas
korszakdban a termeld és fogyasztd kategoridi kozé egyenldségjel tehetd, hiszen ,,a

sajat csatornat fenntarto , termelok” korve radikalisan kiboviilt a hagyomanyos

51 wuo.

52 Lasd mobiltelefon. Az iPhone és egyéb okostelefonok 6nmagukban is egy ilyen szérakoztato
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televizios modellhez képest. A konvergens televizio professzionalis termeldi kozée mar
nemcsak a mainstream médiakorporaciokat, a Time Warnert, a Viacomot és tarsaikat
kell besorolnunk, hanem minden fiiggetlen zenekart, grafikust, filmest, szinészt,
személyiséget és rajongot, aki sajat — professzionalis befektetésekkel eloallitott —
produktumahoz keres kozonséget ... A konvergens televiziozds rendszerében a kozonség
tobbsége nem amator tartalomtermeld, de nem is passziv fogyaszto: elsosorban
., kontextustermeloként” (vo. ,,user generated context”)*” jarul hozza a médiaipar
miikodéséhez. Az online video- és téevétartalmak ,, kontextusa” a kézonség ajanldsaibol,
kommentjeibol, blogbejegyzéseibol, értékeléseibol, beszélgetéseibdl tevodik ossze.”
Persze az informacios technologia, a kommunikacios szokasok gyokeres atalakulasa
nem csak az olyan, ardnylag j médiumokat érinti, mint a televizi6. Mindenképp
érdemes e helyiitt foglalkozni az informacié taroldsdnak ¢és kozvetitésének
leghagyomédnyosabb ma ¢l6 médiumaval, a konyvvel (illetve tagabban barmely
szoveges formatummal). Az elmult ezer évben nyilvanvaléan a konyvnyomtatas
feltalalasa volt a legnagyobb eldrelépés az informécidaramlas terén, és bar azdta Gjabb
jelentds innovaciok valtoztattdk meg az emberi tudds kicserélésének metodikajat
(nyomtatott sajtd, az informdci6 felhalmozasdnak, taroldsdnak és tovabbitasanak
intézményesitése stb.), mégis, az eltelt tobb mint 6tszadz évben a technoldgiai, formai
alapok lényegében valtozatlanok maradtak. Csak az ember koré a kdzelmultban felépiild
virtualis tér kovetelte meg, hogy ezeket is atalakitsuk. A szovegek digitalizalasa
onmagdban nem jelent forradalmi véltozast,” hiszen a bazistechnikdk (irds, olvasas)
csaknem ugyanigy miikodnek, mint korabban (ha eltekintiink az olyan, nagy port
felvert eseményektdl, mint példaul a kézirds oktatdsanak eltorlése a legtobb amerikai
allamban.) Sokkal fontosabbak azok az eszk6zok, amelyek a tartalmak tarolasat és
kozvetitését teszik ezerszer praktikusabba. Mivel a szoveges kontent kodoldsa a
szdmitastechnikaban nagyon kis memoriat vesz igénybe, gyakorlatilag végtelen
mennyiségli informacié zsufolhato fizikalisan igen aprod helyre. Ennek jelentdsége

rogton érthetd lesz, ha olyan trividlis példakkal vilagitjuk meg, mint az (ijsdghajtogatas

54 A szerz$ itt a ,used-generated context” kifejezést vélhet6en hibasan a ,user-generated content”

(felhasznalok altal termelt tartalom) terminus helyett haszndlja.

55 Technikai értelemben. Az olvasas-irds aktusa tovabbra is 'analdg' marad, hiszen egy fehér fellletrdl

olvassuk a fekete bet(iket, és balrdl jobbra megjelené széveget taplalunk be egy hasonlé feliiletre.



utazas kozben a tomegkozlekedési eszkozokon, vagy a konyvesomagolas nylige
nyaralas elott.

A kiilonb6z0, elsdsorban szoveges tartalom tarolasara és megjelenitésére szolgalo
eszk0zok — mint az e-konyv olvasok — elsdsorban az ilyen problémak megoldasiban
jeleskednek: hasonloan praktikus platformjat jelentik a szoveges tartalmaknak, mint pl.
egy laptop a filmekének, sét, ez esetben az olvasasi élmény mindségének leromlasa sem
jellemzd. S6t, ezek a kiityiik még 'konzervativnak' is tekinthetdk bizonyos értelemben,
amennyiben az olvasast ugyanolyan fizikai, (egy)személyes aktusként kezelik, mint azt
Gutenberg 6ta mindig is tettiik.

A nyomtatott sajtd kivonuldsa a hirkozlésbdl egészen mas eset. Itt két alapvetd
kérdésben teszek kiilonbséget egy ujsag, folyodirat és egy konyv kozott. Egyrészt — mint
mar emlitettem — egy sajtotermék szamara ma mar nem tlinik praktikusnak a papir alapu
formatum, nemcsak a kezelés nehézkessége miatt, hanem azért is, mert egy Ujsagot
jellemzden gyorsan, részleteiben €s nem tartdsan (tehat hasznélat utan 'eldobhatdan')
fogyasztunk. Mindennek nem kedvez a fizikalisan is 'jelen 1évd', hamar folosleges
hulladékka valé nyomtatott forma. Masrészt a hirkdzlés alapja mindig is a gyorsasag,
naprakészség, az aktualitds volt — olyan fogalmak, amelyek egy szépirodalmi mi
esetében nem igazan értelmesek. Minek varjunk lapzarta utdn fél napot a friss
informaciokra egy minket érdekld, épp zajlo eseményel kapcsolatban, ha arrdl
folyamatos kozvetitést kaphatunk online? Miért kelljen hetekig meglenniink kedvenc
tudomanyos folyoiratunk nélkiil, ha azok tartalmat nap, mint nap elolvashatjuk a
honlapjukon anélkiil, hogy megvarnank az 0j lapszam megérkeztét? Miért vitatkozzanak
valamely kérdésben a szakmabeliek a nyomtatott formatum lassu és nehézkes feliiletén,
ha egy webes férumon barmikor csatolhatjdk reakcidjukat a tobbi résztvevod
megnyilvanuldsaihoz?*® Osszefoglalva: a nyomtatott sajtd hagyoméanyos formait szinte
biztosan igen hamar atveszik az online megoldasok, hiszen ezek kényelmességiik
mellett épp az Ujsdgokkal szemben tamasztott legfontosabb elvarasok, a gyorsasag,
naprakészség terén tudnak koroket verni a tradicionalis formékra.

Raadésul azt kovetden, hogy a vezetd sajtotermékek tobbsége mara 'teljes értékit’

online kiadast iizemeltet, mikodoképes technikdk latszanak kialakulni az {izleti

56 A ,user-generated content” tehdt nem feltétlenil kell, hogy instant, hamar lejaré szavatossagu

tartalmat jelentsen. A felhaszndlé nem mas, mint a virtualis univerzum allampolgara.



gazdasagossag fenntartasara is. Az online tartalmakra torténd eléfizetés, ugy tlnik,
mégsem olyan abszurd Otlet, mint amilyennek a legtobben még a kozelmultban is
vélték, rdadasul vilagos, hogy jo esetben egy webes adatcsomaggal nem kevesebbet,

hanem inkabb jéval tobbet kapunk a pénziinkért.

Mint irtam, ,,a konvergens televiziozas korszakaban a termeld és fogyaszto kategoridi
kozé egyenloségjel teheto.” Az internetes Onreprezenticid ma mar nem csupan
lehetdség, hanem a fogyasztéi kultiraban felndtt ember szdmara természetes €s magatol
értetddd. De a rendelkezésiinkre allo lehetdségek még néhany évvel ezelott is egészen
masmilyenek voltak, ennek illusztraldsara ismét zenei példat hozok: az Arctic Monkeys
angol rockbanda a ,Myspace-zenekar” gyakran emlegetett archetipusa.”’ A
Myspace.com fénykoraban, a 00-s évek kozepén a vilag legnépszerlibb kozosségi
portalja volt, melynek egyik elsé szamu profilja a zenék megosztasa volt a felhasznaldk
kozt>®* Mivel a szajt sokkal konnyebb informéciddramlést biztositott, mint a
hagyomanyos webes csatorndk (pl. ,,hivatalos honlap™), a zenekarok szamara rendkiviili
mértékben megkonnyitette a kozonségszervezést és a felhasznalokkal valod
kapcsolattartast (az Arctic Monkeys Myspace-profiljat allitdlag eleve a rajongok hoztak
1étre). A szolgaltatas igy egymagéban képes lett befuttatni egy produkciot.

A Myspace révén szerzett népszerliségnek azonban volt egy jellemzd sajatossaga: az
altala terjesztett tartalmakat nem tette sajat maga elidegenithetetlen részévé. Lehet, hogy
az Arctic Monkeys a tradicionalis kommunikéacios csatorndkat szinte teljesen
felcserélhette a Myspace-szel karrierje kezdetén, azutan azonban, hogy a zenekar hire
elterjedt, palyafutdsuk a hagyomanyos’ mederben folyt tovabb: lemezszerzddést kaptak
egy nagykiadotdl, orszdgos, majd vildg koriili turnékra indultak, és videoik
bemutatkoztak az MTV-n. Az 4atlagos zenefogyasztd tehat innentél kezdve épp
ugyanazon médiumokon keresztiil taldlkozhatott a miivészekkel, mint korabban — a
koncerteken fizikalisan is. E gyakorlat ma mar tavolrdl sem altalanos.

A YouTube videomegosztd portal hasonld, am mégis mas alapokon szervezdodik. A

felhasznalok itt is szabadon, ingyenesen tolthetik fel sajat tartalmaikat, majd azokat

57 http://en.wikipedia.org/wiki/Arctic_monkeys

58 Ingyenesen, a Myspace kizardlag a felUletén elhelyezett reklamokbdl profitalt — a rekldmalapu

finanszirozas korunk online tartalomszolgéltatasanak legéletképesebb piaci stratégidja.



korlatozas nélkiil megoszthatjak barkivel. A YouTube azonban sokkal jobb stratégidkat
dolgozott ki arra, hogy az altala kozzétett tartalmak ’hazon beliil’ maradjanak,* mert a
rendszer miikodési szisztémaja nagyobb (inter)aktivitdst, tobb frissitést, konnyebb
mozgékonysagot tesz lehetové, igy sok esetben fel sem meriil az igény, hogy a sajat
tartalmat kozzétevo felhaszndlo alkotdsaval egyiitt kilépjen a ’valdsagos’ térbe. A
YouTube egyes produkciok népszertisitésében hasonlo sikert ért el, mint a Myspace, de
ezek a produkcidk rendszerint arctalanok, identitas nélkiiliek maradtak, csupdn egy
csomépontot reprezentaltak a rendszerben, melyhez mas felhasznaldk ujabb tartalmakat
csatolhattak, igy hozva létre egy teljes mértékben virtualis, a valoszerliség igényével
nem bajlodo kontextust. Sokkal ritkabban fordult eld, hogy az igy figyelmet kapott
alkotok a ’hadrom dimenzids térben’ is megjelentek — ez persze azt is jelenti, hogy a
YouTube-szenzaciok tobbsége végképp nem tudott tizenét percnél tovabb relevans
maradni, még sajat (virtualis) kornyezetében sem.

A leirtak Iényegét ugy foglalhatjuk 0ssze, hogy a web 2.0 vilagaban egyre kisebb a
médiafolyamban pusztan 'vevd'-ként, passziv fogyasztoként résztvevOk aranya, szinte
mindenki egyben tartalomtermeldként is megjelenik. Az interneten fellelhetd 'szerzoi
tartalom'® olyan mértékben ndvekszik, és mar ma annyira attekinthetetlen, hogy még
csak megbecsiilni sem lehet, hanyan publikaljak online az altaluk megtermelt kontentet
valamilyen forméban a puszta tarsas érintkezésnél 'magasabb' céllal. Persze soha,
semmilyen torténelmi pillanatban nem volt lehetséges, hogy valaki (vagy valamely
szervezet) az egész emberi kulturat atlassa és megértse, de er@sen kérdéses szamomra, a
tartalomgenerdlds ilyen mértékli egyszerlisége, 'magéitdl értetdddsége' nem
deszakralizalja-e egyrészt a miivészetet, a milalkotast, masrészt egyaltalan magat a
kozlés aktusat, a nyelvet, a nyelvhasznalatot. Roland Barthes 1967-ben, hires miivében®
még azt irta, hogy a szerzé miivel szembeni elsdbbsége megsziinni latszik, a szerzo

eltlinik a tartalombol, a mii 5Gnmagaért beszél, az 'én' helyett pedig a nyelv maga az, ami

59 Gelegonya, 2011

60 Szerz&i tartalmon olyan (barmely formatumu) adathalmazt értek, amely valamilyen témahoz fliz6dé
megnyilvanulasként jelentkezik, hangsulyosan (1) olyan céllal, hogy masok
reflektalhassanak/reflektaljanak ra, (2) ugy, hogy létrehozdja autoritasként, forrasként (szerz6ként)

hatdrozza meg magat.

61 Barthes: A szerz6 haldla. In: Aspen, 1967



cselekszik. A halozati tartalmak esetében azonban gyakran nemcsak a szerzd
deszakralizalodik (mar azaltal, hogy legtobbszor arctalan résztvevdje a kontextusnak),
hanem maga a mii is, hiszen egyre kevésbé all barmilyen (kiilsd) ellendrzés,
ellendrizhetdség alatt, a hitelesség, az autenticitds, mint kovetelmény értelmetlenné
valik. Az 1) tipusu informacidaramlasban a kozlés aktusanak sajatos ellentmondasa,
hogy egyrészt oriasi felelosséggel jar, hiszen tartalma barki szdmara azonnal elérhetévé
¢s lathatova valik, masrészt azonban le is értékelddott, épp a hitelesség iranti kiilsd (és
ezaltal belsd) motivacid hidnya miatt.

Aleida Assmann szerint® a szoveg, az iras korabban az emlékezet médiuma volt, az a
valami, ami képes volt megdrizni a torténéseket. A maradanddsag illizidja azonban
szertefoszlott, azt most mar nem a szoveg maga, hanem homalyos tarsadalmi
konvenciok tudjék csak ugy-ahogy biztositani. A szoveg, a kulturalis cselekedet, a 'md'
szakralitdsanak elvesztésével azonban elvész az 'egyéniség' paradigmadja is, vagyis az,
hogy az egyén, az individuum feleldsséget vallal alkotasaért. Ehelyett a tartalom mogott
allo alany autoritasa feloldodik a haldzat egészében, az dnmagat alkotja Gjra és jra,
Onmagat tartja mozgasban, a felhasznalok pedig allando aktivitdsuk mellett is a

folyamatok passziv szemléldivé valnak.

A dolgozat végén kisérletet teszek arra, hogy azon megfigyeléseim alapjan, melyek
jelen korunk tomegkultirajara, médiaviszonyaira, tarsadalmi relacioira és folyamataira
vonatkoznak, felvazoljam a kozeljovo néhany varhato jelenségét. Mi kovetkezik olyan
radikalis valtozasokbdl, mint hogy az emberi egyéniség feloldodik egy mesterséges,
ember alkotta, &m lassan 6nmaga altal miikddtetett rendszer strti szovedékében? Mi az,
ami taldn — rovid id6vel bar, de — eldére jelezte e folyamatokat? Szokdsomhoz hiven
ismét egy popzenei példa szolgalja a feliitést, igy felteszem magamnak a kérdést: mi a
legjellemzObb kozds vonas a fontebb targyalt két rockegyiittes, a White Stripes és az
Arctic Monkeys sikerében? A valasz egyszer(: a mindent 4athatd retrohullam®

felismerése €s meglovagolasa. A punk-jarvany kitdrésének koriilményeihez hasonléan

62 Assmann: Szovegek, nyomok, hulladékok: a kulturalis emlékezet valtozé médiumai, 1999

63 Tehat — bar itt f6képp zenérdl esik sz6 — a retré meghdditotta a kultira szamos mas szegmensét az

Oltozkodéstdl a filmig.



az 1990-es évek végi mainstream rockzenei szintér is meglehetdsen lapos és
semmitmondé volt,* ekkor azonban — szemben a megszokott gyakorlattal — a reakcid
nem egy kiilonbozd kordbbi stilusokbdl vegyitett Ujszerii, autentikus hangzéas képében
érkezett, hanem a ,,régi, koszos-fésiiletlen” rockzene revidealasa® (lasd White Stripes),
vagy a poszt-punk — eleve egy mar létez6 formanyelv atirdsaval Ilétrejott —
stilusjegyeinek megidézése (Arctic Monkeys) bizonyult nyerének. Mindkét receptet uj
zenekarok egész serege vitte sikerre. Arrdl mar irtam, hogy a punk esztétika jegyeinek
felhasznalasa korabban is mindig kifizetddé huizas volt, most azonban e karakterisztika
olyan, egymastol tavol esdé miifajokban bukkant fel, mint az indie pop vagy az
elektronikus zene.

Az 10 évezred retrohullamat Simon Reynolds nagy hatasu konyvében elemzi.®
Szerinte az elmult idészak volt az els6 a konnylizene torténetében, amikor semmi igazan
ujszerli jelenség nem bukkant fel, sét, a kordbbi korszakok mintegy egyszerre ujra
lezajlottak, elemeikre bontva és dsszekeveredve — az ’eredetiségre’ valo torekvés mar a
szandék szintjén sincs meg. Reynolds mindezt a médiakornyezet 4talakulasaval
magyarazza: az internet elterjedésével alapélménnyé valt a ,,minden azonnal elérhetd és
hozzaférhet6” érzése, a tirelem, a varakozas (példaul kedvenc eldadonk legtijabb
lemezére, melyet ma a fizikai formatum helyett mar a megjelenés eldtt konnyen
letolthetiink), az elmélyiilés (példaul egy teljes, 30-40-50 perces album figyelmes
végighallgatasa), pedig anakronisztikus gyakorlatta valtak.

A kérdés az, bucstiznunk kell-e az eredetiség kultuszatol, amely a 20. szdzadi nyugati
civilizacid és kultira megingathatatlan paradigmaja volt. Hogy e dilemméhoz kozelebb
férkdzhessek, felidézem az eredetiség fogalméanak egy régi, jol bevalt definicigjat:
William Hazlitt szerint "eredetinek mindsitheté barmely olyan felfogasa a vilagnak,

mely kozvetleniil a természetbol taplalkozik és nem masoktol ered, s nem esik masokéval

64 A legnépszer(ibb zenekarok a Nirvana fémjelezte grunge-mozgalom langyos utanérzésében utaztak,
vagy rovid idére elképeszten sikeressé valtak az akkor friss oOtletnek tlin6, mara azonban

megmosolyogtatd emlékké fakult rock/hip-hop fuzidjukkal.

65 Melyet a 60-as évek masodik felének garazszenekarai miveltek eredetileg, olyanok, mint a Stooges

vagy az MC5.

66 Reynolds: Retromania: Pop Culture's Addiction to Its Own Past, Faber & Faber, 2011



egybe".” Hazlitt szerint a kultira és tudomany barmely alteriiletén a legjobb miivek
rendszerint a legkorabbiak, ezért a zsenik mindig 1j teriiletek meghoditasara tornek. Am
azt is irja, hogy masok utanzdsa nem bilin abban az esetben, ha az utdnzé maga is
késobbi utanzasok forrasa lehet. Jameson — szamunkra — némileg relevansabb
nézépontbdl ugy latja,*® a minél eredetibb termék létrehozasanak kényszere a fogyasztoi
kultara alland6 kihivdsa, 4m a posztmodern a mér emlegetett ,historizmus”
gyakorlataval — ha felemas moédon is, de — tllépett a probléman. Es valoban: a
képzOmiivészetben a konceptualizmus volt az utolsd, az eredetiséget ’génjeiben’
hordozé nagy, konszenzusos muvészeti alapallas, amelyet kovetden a hagyomanyos
médiumokhoz vald 80-as évekbeli visszatalalassal (Ujrealizmus, Ujexpresszionizmus)
egylitt a miivészeti paradigma egyrészt végleg parhuzamos tendencidk Osszességére
bomlott, az evidencidk megsziintével pedig az eredetiség kihivasa is kozhellyé valt.

A miuvészet kozege igy az internethez hasonlatos halézati dialogikus struktaraba
rendezddott, ahol a résztvevok a maguk kontentjeivel jelennek meg, melyek mindegyike
egyarant tekinthetd érvényes vagy cafolhato allitdsnak, de a 1ényeg maga a dialogus, az
egymds allitdsaira adott reakciok oOrokos folyamata. A poszt-posztmodern kultira
halozati kozegében igy meglatdsom szerint az eredetiség és a retrd ugyanugy
képviselhetd — és képviselt — retorikdk, az aktudlis ’trendek’ kialakitdsdban pedig mas
tényezOk jatszanak szerepet.

Mindenekeldtt természetesen iizleti érdekek — e tekintetben nem beszélhetlink
valtozasrol. Ugy tinik, a tarsadalom fogyasztasra vald hajlandosaganak stimulalasara
még mindig a reklam a legmegfeleldbb eszkoz; a reklam stratégidja azonban szintén a
megvaltozott kornyezethez igazodik. A ’naprakészség’ olyan szigorti kovetelménnyé
valt, hogy ,,a profitorientalt cégeknél dolgozo, marketingkommunikdacios képzettséggel
rendelkezo trendkutatok és trendelemzok ... a kulturalis valtozasokat feltérképezo
piackutatasi vizsgalataikban mdr nem a multra vagy a jelenre, hanem elsdsorban a
jovére kivancsiak”.® A profitmaximalizalas pedig korabban nagyon szokatlan iizleti

modellek felé terelte a piaci szerepldket, az online zenepiacon példaul a pay-per-
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download (letoltés alapu fizetés) gyakorlatat az ingyenes tartalmak reklamalapt
finanszirozasa latszik felvaltani.”

Azonban az eredetiség helyét, tigy latom, képes lesz egy tijszerii paradigma betolteni.
Bar egy, a maihoz hasonléan végteleniil pluralis térben éppenséggel elképzelhetd volna,
hogy a kordbbiakhoz hasonlé konszenzusos alapalldas nem képes kialakulni, mégis,
véleményem szerint létezik egy olyan mindség, melyre az atfogdan mediatizalt
tarsadalom kiilonosen érzékeny lehet: ez pedig maga a ’mindség’. A ,,mindenhez
azonnal hozzaférni” kovetelményével nem fér Ossze a hibds, részleges, késleltetett
kielégiilés, a rendkiviili Osszetettséget, precizitdst ¢és gyorsasdgot igényld
kommunikécios rendszerek, az emberi logika szdmara atlathatatlanul komplikalt
miikodési elven és gyakorlaton alapuld virtualis életterek megszervezése minden
korabbindl ~magasabb mindségi sztenderdeket kovetel meg. Téarsadalmunk
mediatizéltsiga mar nemcsak a kiilonb6z6 kommunikaciés médiumokkal valo
ellatottsagunk mértékét jelenti, hanem azt is, hogy mi magunk is médiatartalmakka
valunk az egyre inkabb a virtudlis felé eltolodo életteriinkben. Sajat haldzati ’életiink’
biztonsadga ¢és zokkendmentessége ugyancsak hasonld igényeket tamaszt. Az elmult
¢évtizedek technoldgiai értelemben vett toretlen fejlddése — melyrdl a dolgozat elején
irtam — lehetdvé teszi, hogy biztositsuk 1j ¢letmodunk infrastrukturdjat, a kérdés inkabb
az, képesek vagyunk-e egyensulyban tartani azon hagyomanyos, a természetben
fellelhetd és abbdl fakadd erdforrasainkat, melyektdl valdo biologiai ¢és fizikai
fliggésiinket ugyan mind jobban szeretnénk korlatozni, &m amelyektdl tan sosem
lesziink képesek teljesen elszakadni.

Kezd érzékelhetové valni viszont egy olyan probléma, melynek kiteljesedését sokkal
aggasztobbnak gondolom, mint akar az egyéniség, akar az eredetiség 'kultuszénak'
megsziintét. Arrdl van sz6, hogy minél nagyobb hanyadat helyezziik 4t életlinknek a
valosbol a virtudlis térbe, minél fontosabbnak tartjuk az utobbiban vald
érvényesiilésiinket az elébbi rovasara, anndl inkdbb megkérddjelezziik sajat
személyiségiink, sajat egyéniink egységét, Onmagunk altali irdnyithatdésagat. Itt
semmiképp sem freudi tételek reneszénszat kivanom kifejezni, és a félreérthetdség

elkeriilése végett e problémanak legszembetiindbb megnyilvanulésat veszem gorcso ala,
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a mobiltelefon, mint hordozhaté informacids/szorakoztatd centrum jelentoségét
napjainkban.”

A maga idejében a mobilkommunikaciot valosziniileg ugyanolyan forradalmi
csabitasként ¢élték meg az emberek, mint azt a lehetdséget, hogy 'aprd' cd-korongokon
tarolhatjdk ¢és hallgathatjdk zenéiket, de mig utdbbi technologia 'infotdrténelmi
Iéptékben' mérve borzasztdoan hamar kihalt, a hordozhat6 telefon, mint platform, képes
volt folyamatos valtozéassal alkalmazkodni a minden korabbinal szeszélyesebb kiilsé
igényekhez. Igaz, hogy ardnylag sokaig megmaradt kizarolag kommunikécios
eszkdznek, de mar azzal, hogy az sms révén szoveges tartalmat kezelni képes
platformma alakult, elindult az univerzélis tartalomkozvetitdé instrumentumma valas
utjan. A gyartok ¢€s szolgaltatok aztan hamar felismerték, hogy legevidensebb erénye (a
hordozhatésag) kivaloan alkalmassa teszi egyéb eszk6zok (zene- ¢s videolejatszo,
jegyzettomb, naptar, stb.) helyettesitésére. A kovetkezd nagy 1épés az volt, amikor a
mobiltelefon is racsatlakozott a virtudlis univerzumra. Ez olyan nagymértékben
megnovelte a benne rejlé lehetdségeket (csak a gps-es helymeghatarozast emlitem
példaként), hogy innentdl értelmetlen volt pusztan kommunikécids miiszerként tekinteni
rd. E téren is hatalmas innovaciok sora kovetkezett (egy mai okostelefon
elengedhetetlen kovetelménye a kiilonb6z6 kozosségi oldalak alkalmazasainak futtatasa,
¢s ezek mar nem is draga késziilékek), viszont mindezek mellett egészen mas funkciok
integralasa juttatta a mobiltelefont oddig, hogy szamos tanulmany szerint mara az ember
nem képes Onmagat teljes, egységes lényként meghatarozni és kezelni, valamint

miikodtetni a telefonja nélkiil.””

Mivel bizonyos funkcidk esetében nyilvanvalo
hatranyaik (kis képerny0 a vidednézéshez, egyelére gyenge processzorok a nagyobb

szamitasigényl feladatokhoz) sem latszanak visszafogni terjeszkedésiiket, a jelek arra

71 Erdemes a&tfutni az alabbi, szérakoztatd és képekkel bdségesen elldtott timeline-okat a
mobilkommunikacié és eszkdzeinek evolucidjardl: http://www.webdesignerdepot.com/2009/05/the-
evolution-of-cell-phone-design-between-1983-2009/, illetve http://www.hongkiat.com/blog/evoluti

on-of-mobile-phones/

72  Es megjegyzendd, hogy ez maris nem kezelhetS pusztdn a fejlett vilag 'betegségeként', hiszen
egészen sajatos kontrasztban all egymassal példaul az Afrika bizonyos részein egy fére jutd

élelmiszermennyiség és a mobiltelefonok szama.



utalnak, hogy a jovében nem elképzelhetetlen egy olyan helyzet, ahol az ember
identitasanak helye megoszlik majd 6nmaga és a mobiltelefonja kozt.

Megjegyzem, hogy bar pillanatnyilag a mobiltelefon tlinik a legintegrativabb ¢és
legalkalmazkoddképesebb platformnak a halozati univerzumban, elképzelhetonek
tartom, hogy végill egy masik eszkoz valik személyiink és személyiségiink
lecsatolhatatlan  'masodik  otthonavd'. Ez  azonban nem  valtoztat azon
meggydzddésemen, hogy az a veszély fenyeget, a nem tul tavoli jovOben végleg és sz6
szerint ¢életképtelenné valunk valamely mesterséges organizmus tdmogatdsa hianyaban,
¢s egy rajtunk kiviil all6 'individuummal' kell megosztanunk legbensobb szférankat is —
mar amennyiben persze ezt negativumként fogjuk fel. Egy ilyen helyzet egyik
legkényelmetlenebb velejardja szdmomra az volna, hogy nem lenne tisztazott az
emberek feleldssége sajat gondolataik és tetteik irant. A teljes jogelmélet és -gyakorlat
atfogalmazésa valna sziikségessé, nem is beszélve arrdl, hogy az emberek nem lennének
tobbé képesek 'személyes' kapcsolatot kialakitani egymas kozt, hiszen a masik személye
eleve korlatoltan lenne csak belathatd és megismerhetd. A legstlyosabb kovetkezmény
persze valdsziniileg mégis az volna, hogy az ember 'szabadsaganak' eszménye végleg és
visszavonhatatlanul megsemmisiilne.

Ha azonban nem bocsatkozom hasonlo (anti)utopiak felvdzolasdba, mar a ma
megvalosult jelenségek, miikodé folyamatok kapcsan is feltehetek hasonldéan izgalmas
kérdéseket. A két parhuzamos realitds élménye, megélése ugyanis — mint arra mar a
tanulmany soran szamtalanszor utaltam — megszokott valosag a kortarsaink jelentds
hanyada szamara is. A technolégiailag up-to-date, magat '21. szazadiként' meghatarozo
ember hasonléan (vagy még inkabb) komplex életteret képes berendezni magénak a
virtualis vildgban, mint amilyenben fizikai valoja tovabbra is 1étezik. S6t, sokan vannak,
akik ebben a mesterséges térben otthonosabban érzik magukat, hiszen erdsen ¢l benniik
a hit, hogy ennek milyenségére nagyobb befolyasuk lehet. A kérdés az, eljon-e a
pillanat, amikor a két vilagban vald 1étezés valamiképpen Osszeiitkdzik egymadssal,
valamilyen Osszeegyeztethetetlen jelenség 1€p fel, ami arra kényszeriti az embert, hogy
komolyan atgondolja a 1étezésrol vallott elképzeléseit €s elveit.

Sajatos modon ugyanis a vazolt folyamatok épp azok, amelyek a jelen kondiciok kozt
a legvisszafordithatatlanabbnak tlinnek. E folyamatok tovabbgyliriizése mogott all

ugyanis a vilag gazdasagi, politikai és szellemi potencialjanak dontd része, a bolygdnk



¢letére atfogoan kihatd dontések mind ott sziiletnek, ahol alig-alig kérddjelezik meg e
valaszok helyességét vagy megvaltoztathatosagat. Ahhoz, hogy mégis radikalis
valtozésok torténjenek, latszolag tényleg csak sci-fikbe vagy katasztrofafilmekbe ill6
kataklizmédk vezethetnek. Raymond Williams — aki a hagyomdany Orzését rendkiviil
fontosnak tartotta — irja,” hogy egy adott torténelmi kor értékelése dtven év elmultaval
allandosul tobbé-kevésbé. Pillanatnyilag végteleniil zavaros, hogy ennyi idé6 mulva
milyen vélaszok sziiletnek majd a most targyalt kérdésekre, lesz-e, aki értékelje, netan

tovabbgondolja a vilagokat, melyeket magunk koriil felépitiink.

Santa Kristof
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