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,,Szetbomlas és feltamadas — haldl és ujjasziiletés egyszerre.

A képnek el6szor meg kell semmisiilnie,

fololdodnia egy perspektiva-csapda rdacsszerkezetének bortonében,
hogy aztan egy ujabb latoszogbdl feléledhessen ismet,

és tokéletesebben, mint valaha,

a tériség illuziojat is megteremtve.”

Az optikai csalédasok, a szem becsapasan alapuld abrazolasmodok mindig is
foglalkoztattak, ezért valasztottam dolgozatom témajaul a XVI-XVII. szazadban oly
népszeri, majd elfelejtett miifajt, a ,,perspektiv abrazolas kicsit naiv, kicsit misztikus
Vadhajtésait”z, az anamorfozist. frasomban taglalom jelentését, kialakulasi koriillményeit,
tipusait, annak jellemzdit, majd a reneszansz kortdl maig példdkon keresztiil mutatom

be az dbrazolasmdd fantasztikus vilagat.
1. A 526 jelentése

Az anamorfozis egy atalakitott, transzformalt, azaz szabalyosan eltorzitott
miivészeti abrazolasmaod. Olyan amorf, jelentés nélkiili dbrakat értiink ez alatt, melyek
szabad szemmel vald szemlélés nyomdn felismerhetetlenek, de a nézdpont
megvaltoztatdsa, szokatlan szemszogbdl valo vizsgalas (példaul oldalr6l torténd
szemlélés) révén, vagy egy geometrikus tlikortest, esetleg prizmaoptika segitségével
valo visszaalakitas soran valnak lathatova.

Az abrazolasmod a manierizmus miivészetben alakult ki, amikor a reneszansz
szépségeszménye megtelt a szubjektivitas kifejezésének vagyaval, amikor a miivészet
minden agaban irredlis, titkokat rejtd, fantasztikus vildgot akartak megjeleniteni. A sz6
jelentése ’atalakitas, atalakulas’ a gérog and = valami szerint, valaminek megfelelGen és
a morphé = alak, forma szavakbol alkotott kifejezés 1657-ben jelent meg, Kaspar
Schott német jezsuita szerzetes hasznalta el6szor a ,,Magia universalis naturae et artis”
cimll traktatusdban. Szorosan kapcsolddik a trompe-1’oeil (francia szo, tromper =
becsapni, ['oeil = szem) mivészeti technikdjahoz. Mindkettd nagyon jol szemlélteti a
perspektivanak a szem megtévesztésén alapuld lehetdségét, trilkkkot alkalmaz, a

kiilonbség viszont abban rejlik, hogy az anamorf6zisndl nincs hagyomanyos nézetbdl
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értelmezve a kép, a nézd feladata, hogy megkeresse a megfelelé nézépontot, felfedezze

a kép titkat, s ezaltal ,,befejezze a miivet”.
2. Tipusai

Jean Frangois Nicéron és Jaques Ozanam francia minorita szerzetesek irtak 1638-
ban Parizsban a legels6 elméleti értekezést "La perspective curieuse, ou magie
artificielle des effets merveilleux" cimmel, melyben kategorizaltak az anamorfozis-
tipusokat és részletesen taglaltak az optikai, a katoptrikus és a dioptrikus anamorfézisok
jellemzoit. A gazdagon illusztralt kézikonyv az anamorfozis mellett a trompe l'oeil
titkait is felfedi.

Az optikai vagy mas néven perspektivikus anamorfozis az egyik legjellemzdbb
tipus (hosszanti vagy geometrikus testekre vetitett). A kdzépponti perspektiva feladata
az, hogy a kép sikjan a tér hatasat keltse. Nem igényel semmiféle kiilonleges
segédeszkozt, csak a megfeleld 1atoszoget kell megtalalni az dsszefiiggéstelennek tiind
kép értelmezéséhez, mely a kép meghosszabbitott hossztengelyének egy Kkitiintetett
pontjan van. Szerkesztéséhez meghatarozott szabalyok tartoznak, ugyanis ez a fajta
abrazolas egy sz¢élsdséges esete a perspektivanak.

A tipus elsO leirasa és értelmezése 1559-b6l, Daniele Barbaro Pratica della
Perspettiva cimii konyvébdl szarmazik, és ’propettiva segreta’ (titkos perspektiva)
néven olvashatunk rdla. Pietro Accolti: Lo inganno degl’occhi, Prospettiva pratica cim{
1625-0s irasaban szintén részletesen taglalja a szerkesztés szabélyait.3 A nézdpontot
valahol oldalt a képsik kozelében kell elhelyezni ahhoz, hogy helyes torzitast
készithessiink. Elsé 1épésként a méretaranyos képre egy befoglalé négyzethalot kell
helyezniink (négyzeten beliill azonos egységekre felosztva, melyeket betiikkel és
szamokkal jeldliink), négy sarkat A, B, C, D pontnak elnevezve. Ezek a pontok
hatarozzak meg egyben a kép hatarait is. Az atlok berajzolasaval rogzitjiik a négyzetek
aranyait. Ezutdn kovetkezik a torzitott hald megrajzolasa, mely tartalmazza a
nézGpontot, meg a szem ¢€s a papir tavolsagat is. Erre kell atmasolnunk az abrazolni

kivant kép kockainak tartalmat. Az eredményen latszik majd a drasztikus eltorzulas,
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azonban a halé metszéspontjai ugyanarra a helyre esnek. A kiilonleges hatast az adja,

hogy az elkésziilt képnek olyan hatdsa lesz, mintha a papir f616tt lebegne.

A Kkatoptrikus és dioptrikus anamorfézisoknal a tiikor tolti be az optikai gép
szerepét. A katoptrikus (1. kép) tipusnal a helyes allast kép felfedezéséhez a félkor
alaku képvonalak egy meghatarozott pontjara allitott tiikr6z6d6 feliileti henger vagy
kup sziikséges. A hengeres jelleglinél a kép szélén, vagy attol kis tavolsagra felallitva
azt, a tlikr6z6do oldalpalaston lathatova valik a kép. A ktpot viszont a kép kozepére kell
allitanunk ahhoz, hogy feliilrdl, a csucsara tekintve megpillanthassuk az eredeti,
torzulasmentes képet. A hengeres anamorfozis sokkal gyakoribb volt, a 18. szazadban
sokszor feltlint a blivészek, mutatvanyosok kellékei kozott, hiszen az optika torvényeit
nem ismerd laikus kozonség szdmara ezek latvanya szinte csoddnak mindsiilt. Az
Onmagaban azonosithatatlan képtipus lehetdséget teremtett az akkoriban tiltott erotikus
tartalmak abrazolasdhoz. A kupos tipussal viszont a bonyolultabb, nehezebb szerkesztés
¢és absztraktabb rajzolat miatt ritkdbban taldlkozhatunk. A katoptrikus anamorfézisuk
koz¢é soroljuk még a prizma- és piramisanamorfozisokat is.

A dioptrikus anamorfozisnak az a kiilonlegessége, hogy egy kép részletei vannak
elrejtve egy masik képben, melyben Gsszekevert toredékeket lathatunk. Ahhoz, hogy
feltaruljon eldttiink az elrejtett kép, egy specidlis sokszoglire csiszolt lencsén keresztiil
kell szemlélniink a toredékekbdl felépiilé motivumrendszert, mely ezaltal érthetd képpé
rendezddik. Ez a legritkabb valtozat, Magyarorszagon az anamorfozis ezen példajanak
mégis talalkozhatunk egy fennmaradt példanyaval, mely 1811-ben keriilt Sarospatakra.
Ez egy tgynevezett miriordma nevii eszkdz, melyben egy allvany taldlhaté egymas
mellé sorakoztatott képekkel, folotte egy hétoldali {ivegprizmat tartalmazo
csOszerkezettel. A képek részletei egy hétagu csillag sarkaiba vannak belerajzolva és az
Osszefiiggd, egész képet csak a hétdgh prizman keresztil pillanthatjuk meg. ,,A
prizmatikus tiikorkonstellaciok destabilizaljak az érzékelés egy-az-egyhez viszonyat,

mert megsokszorozzak és deformaljak érzékelésiinket.”



3. Az abrazolasmod alakulasa a miivészettorténeti korokban

Az anamorf6zis mar a reneszansz ota foglalkoztatja a miivészetet és a tudomanyt.
»A hely, ahonnan 1j dimenziok nyilnak, ahonnan masképpen lathat6 a vildg és ahol
megélhetd a titkossag és beavatottsag érzése.” Az illuzionizmus mesterei mindig Gjabb
¢és tjabb modot fedeztek fel a nézok elkéapraztatasara. A késébbi korokban a miivészek

mar szandékosan keresik a szubtilitasokat a haromdimenzids illtzidé megteremtéséhez.

3.1. Anamorfozis a reneszanszban

., [Vendég:] Bizony nem igy jarnak el azok, akik valami nagy kiterjedesii dolgot formalnak
meg vagy festenek le. Ha ugyanis a szép mintanak valodi aranyait adndk miiviikben vissza,
tudod, hogy a felsé részek a kelleténél kisebbnek, az alsok viszont nagyobbnak tiinnének fel

annak kévetkeztében, hogy amazokat tavolrol, emezeket viszont kozelrdl latjuk. (...) Vajon
hat a mesterek nem mondanak-e bucsut a valosagnak, s igy nem a valodi, hanem a szépnek

és megfelelonek latszo aranyokat viszik bele alakjaikba?”

Platon, Szofista. 235-236 [Ford. Kévendi Dénes]°

Leonardo da Vincineka milandi Ambrosiana konyvtarban 6rzott  Codex
Atlanticus c. vazlatkonyvében talalhato 1485 koriil készitett felhdszerli rajzat tekintik a
miifaj elsé ismert példajanak (2. kép). Megfeleld 14t6szogbdl nézve a két torzitott rajz
egyike egy csecseméfejet, a masik egy szemet abrazol. Ahhoz, hogy a torzulasmentes
képet lassuk, nincs tilsdgosan nehéz dolgunk, csupan jobb oldalrdl, koriilbelil 3 cm
tavolsagra a papir szélétdl kell szemlélniink a képet. Leonardo irdsai, vazlatai alapjan
joggal feltételezhetjiik, hogy nem csak a perspektivikus, hanem a tiikrés anamorfézisok
szerkesztési elveit is ismerhette, de sajnos nem maradtak fenn ilyen dbrazolésai.

Ha korabbi alkotdsok kozott kutatunk figyelemfelkeltd optikai torzitasok,
kimondottan az anamorfozis utan, érdekes motivumot figyelhetiink meg Piero della
Francesca legutolsé ismert festményén, mely Madonnat a gyermekkel, hat szenttel,
négy angyallal és a megrendeldvel, Federico da Montefeltro urbin6i herceggel abrazolja
(3. kép). A szamunkra legkiilondsebb elem a szereplok folott, kagylohéjban fliggd tojas,
ami kijeloli a kép szimmetriatengelyét. Mind formailag és tartalmilag is nagyon fontos,

ugyanis éppen a szimmetria hidnya hatarozza meg a festmény mondanivalojat. Federico
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da Montefeltro felesége Battista Sforza belehalt gyermekiik sziilésébe, s az 1472 utan
készilt kép ennek allit emléket. Az asszony hidnya megbontja a tokéletes
tiikkorszimmetriat, €s utal a kép lizenetére. A tojast, mely gyakori kisérd eleme a ,,Sacra
conversatione” jeleneteknek, termékenységi szimbolumként szoktdk értelmezni. Vagy
szabdlyosan fligg, vagy szélesebb oldalaval lefelé, mely valamilyen szomora
végzetszerliségre is utalhat. Ebben az esetben azonban a tojds a nézd helyének
kijelolésében, a megfeleld nézdpont €s képtdl valo tdvolsag megtalalasanak segitésében
is szerepet jatszik. Az enyészpont Madonna arca, a tavolsagot pedig a tojas torzulasa
adja meg.” Ahogy kozelediink a festményhez, egyre meredekebb szdg alél latjuk, és
leginkdbb mar gombnek érzékeljiikk. Akkor allunk megfeleld tdvolsdgra, ha hibatlan
gomb formaként latjuk. S ekkor mar nem tojast, hanem a kagylohéjak kozott termd
igazgyongyot csodalhatjuk, az anyaméhben 1évé embrid, a sziiletésre, 0jjasziiletésre
utal6 jelképet. Jacobus de Boschius Symbolographia cimii emblémas konyve szerint a
gyongy Jézus szimbdlumaként értelmezhetd.

Eleinte feltehetden bravirossaga miatt, a miivész technikai felkésziiltségét igazold
perspektiva-fogasként hasznaltak. Sokan késdbb mar intellektualisabb célokat kezdtek
megvalositani az anamorfozis segitségével: erkdlesi, spiritualis vagy politikai jelentést

rejtettek el miaveikben.

A festészet talan leghiresebb, anamorfozist hasznélo festményét ifj. Hans Holbein
készitette 1533-ban Londonban. A Kovetek (4. kép) cimii kettds portréjat a fémiivének
tekintjiikk, az évszazad csucsteljesitményének tartjak bizonyos szempontokbdl. A
festmény két fiatal diplomatat, Jean de Dinteville-t és baratjat, Georges de Selve-t
abrazolja. Mindketten Franciaorszag, a katolicizmus és a Szentszék érdekeit védték
Londonban, csaladjaik allamiigyekkel foglalkoztak. Elrendezés szempontjabdl fontos
részletnek tekinthetjiik a festmény kozepén talalhatd csendéletet a csillagaszat, a szabad
miivészetek nagy jelentdséggel bird targyaival, de a legérdekesebb, leg-
elgondolkodtatobb mégis a kép alsd részén lathatd elnyujtott, amorf forma, amely
mintha értelmetleniil uralna a kép als6 negyedét.

Az anamorfo6zis itt nem csak technikai jaték, formalizmus, hanem tobb annal, a
festmény ,,memento mori” tartalmara is utal. Egy emberi koponyat abrazol, mely csak

akkor valik érthetévé, ha nem a szokasos modon nézziik a képet, hanem ferde szog aldl.



Sokat foglalkoztak azzal, hogy felderitsék a valds latasi modot és technikat;
probalkoztak hengeres tiikrokkel, lencsékkel, mignem bebizonyosodott, hogy csak a
megfeleld 1atoszog megtaldlasara van sziikség. A szakértok szerint a kép jobb oldala
mellé allva, ferdén lefelé kell az amorf formdara tekinteniink, és 27 fokos szog alatt
pillanthatjuk meg a torzuldsmentes koponya képét. Ha ugyanitt allva 27 fokkal a
horizont folé tekintiink, a kép bal fels¢ sarkaban, a fiiggony mogiil kilatszd eziist
fesziiletet vehetjlik része.

A koponya ¢és Jézus keresztre feszitett teste egyiittesen teremtik meg a kép
transzcendens jelentését, a ,,memento mori”: ,,emlékezz a haldlra” {izenetet. Az egész
kép utal a Nagypéntekre, a képen megjelend datum (&prilis 11) 1533-ban nagypéntekre
esett, 27 fok volt a Nap magassdga aznap délutdn négykor, az Osszetett napmiiszer
nevezetll szerkezeten is Jézus haldlanak perce van beallitva. Ha a festmény elrendezését
tekintjiik, nem meglepd, hogy a legidedlisabb nézépont a fal melletti 27 fokos
d6lésszogh diszlépesd. Allitolag Holbein festménye az egyik kovet, Jean de Dinteville
Polisyban 4all6 kastélyaba késziilt és olyan feliiletre helyezték, amelyhez viszonyitva
volt egy olyan nézdpont, ahol felismerhetdvé valt a kép eldterében elrejtett anamorfozis.
Ha a technikat akarjuk meghatarozni, valdszintileg 6 is azt a modszert alkalmazta, amit
1559-ben Daniel Barbaro és Vitruvius kommentatora a Pratica della perspettiva cimii
tanulmanyukban megfogalmaztak az anamorfikus abrak szerkesztésének mibenlétérol.
Elészor meg kell rajzolni a képet valds nézetében, majd atlyuggatni a korvonalait a
papiron. Ezt derékszogben elhelyezni a festmény leendd hatlapjadhoz képest, majd
valamilyen fényforras (Nap vagy lampas) hasznalatdval atvetiteni a lyukakon a mar
torzult képet. De lehet, hogy az iivegfestés technikajat hivta segitségiil a koponya
megszerkesztéséhez.

Ha tovabb vizsgaljuk a festmény részleteit, felfedezhetjiik, hogy Holbein a
koponyahoz hasonléan valoszinlileg a napdra képét is eltorzitotta, melyet talan egy
ujabb anamorf jelenségként értelmezhetiink. Holbein o6ridsi hatassal volt a késObbi
korok miivészeire, mind festdi modszerével, mind a kiilonleges szerkesztési modok
alkalmazéséaval. A festménynek rengeteg értelmezése sziiletett, minden elemzd mas és
mas iizenetet olvas ki beldle. A legtobben a memento mori figyelmeztetést veszik észre
benne, de értelmezik vanitas-képként, az egyhazszakadas allegoridjaként, asztrologiai,

vallasi szempontbdl, szammisztikai Osszefliggések alapjan és hazassagi képek egy



kiilonds fajtajaként is. Jurgis Baltrusaitis nagyon érdekes fOlvetése szerint az
anamorfikus koponya magat a festd szigndjat jelenti. Holbein neve ugyanis

anyanyelvén, németiil (hohl Bein) azt jelenti, hogy iireges csont.
3.2. XVI. szazadi tipusai

Hans Holbein-kovetdk terjesztették el a ,,ferdén nézendd kép” modszerét a XVI.
szazadban Anglia, majd Eur6pa-szerte. A miivész kortarsa és honfitarsa, Albrecht Diirer
tanitvanya, Erhard Schon tobb ilyen képet is készitett. A XVI. szazad elsé felének
fametsz6je és illusztrator-rajzoldja nagyon fontos szerepet jatszott Niirnberg szellemi,
miivészeti €életében ¢és képnyomo iparanak fellendiilésében. Alkotdsai kozott taldlunk
konyvdiszitéseket, vallasos targyl miivek és roplapok illusztracidit és vildgi targy
abrazolasokat (torténeti vonatkozasu rajzokat, portrékat, heraldikus abrazolasokat).
1522-ben valtozott a rajzmodora, ugyanis valtozas kovetkezett be a mivészeti
megbizasok természetét illetden is.

A bibliai témaju képek és szentek abrazolasanak helyébe a mindennapi élet vilaga,
az atlagember abrazoladsa 1épett. Schon rajzi stilusa az ornamentikék ¢€s figuralis elemek
megalkotasanak terén is valtozott. Munkdiban taldlkozhatunk a magyar torténelem
eseményeinek megorokitésével is. Az 6 nevéhez flizédik az els6 hitelesnek tartott Buda
latkép is, egy fametszet az 1541-es torokok és csaszari seregek kozt zajlo csatarol.
Legismertebb politikai tém4jii anamorfozisa, vagy ahogyan nevezte, vexierbildje®
(azaz rejtvényképe) egy 1535-ben késziilt, viszonylag nagy fametszet. Ha megfeleld
nézetbdl szemléljiik, a korszak nagy uralkodoéit abrazolja: Habsburg V. Karolyt, deesét,
V. Ferdinandot, akit mil. Ferdindnd magyar kiradlyként tartunk szamon, VII
Kelemen papat, és a francia |. Ferenc kiralyt (5. kép). Elsé pillantasra a négy egymas
folott 1évo, elnyujtott trapéz formaban felismerhetetlen, bizarr formaju tajrészleteket
lathatunk lovas, gyalogos hadakkal, galyaval, idilli képekkel. A portrék valtakozva
jobbrdl és balrdl, egy-egy hegyesszoget bezard forméaban jelennek meg, s a trapézok
rovidebb oldala fel6l szemlélve valnak lathatova. Az aldirdsok megkonnyitik az
azonositast. Feliil, balr6l lathato V. Karoly kirdly egy viszonylag egyszerii tajjal,
varossal, katondkkal ¢és teherhordokkal. Alatta, jobb oldali nézetben az occse, I.

Ferdindnd lathat6, kétoldalt az ostromlott Bécs latképével. VII. Kelemen papa (az utolsod
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reneszansz papa) szakalla hullamokba megy at, melyen hajo Gszik. A masik oldalon egy
torok lovas menekiil Isten haragja el6l. Alul I. Ferenc kirdly szintén egyszerii taj

Erhard Schon metszetei kozott a pajzan és obszcén témak sem voltak ritkdk, ami
éppen a mifaj jellegzetességébdl, az elrejté-megmutatd természetébdl ered. Az egyik
ilyen fennmaradt anamorfézisa az ,,Aus, du alter Tor”, magyarul: Kifel¢, vén bolond!
ciml. A fametszet bal oldali negyedén egy torzuldsmentes jelenet foglalja el, mely egy
egymashoz simuld szerelmespart abrazol egy baldachinos agy szélén iilve. A tobbi
részen vadaszjelenetek, folyon atkeld ladik, tajrészletek alakulnak at a szerelmi légyott
végkifejletévé, amit a képet meredek szog aldl figyelve vehetliink szemiigyre. Erhard
Schon rendkiviil termékeny grafikus volt, tobb mint 200 fametszete késziilt. 1538-ban a
Niirnbergben megjelent Unterweisung der Proportion cimii koényvében az
anamorfozisrdl, a perspektiva furcsasagair6l ¢ is ir. A virtuozitas, mellyel Erhard Schon
a négy uralkodo portréjat megszerkesztette, egy kisérleti fazis végét mutatta, a technikéat
mar inkdbb csak karikatrdk készitésekor hasznaltdk. A kereskedelmi forgalomra szant
vexierbild nyomatokat sokan ismerhették, Londonba is eljuthattak.

Holbein haléla utan harom évvel William Scrots Anglidba telepiilt flamand fest6
lett VIII. Henrik udvari festdje. El6tte Magyarorszagi Marianak, Németalfold
korményzdjanak az udvardban mikodott. Jelentds alkotasnak tartjuk 1546-bol Henrik
fiarol VI. Edwardrol készitett anamorfikus portréjat (6. kép), mely ma a National
Galleryben tekintheté meg. Ha szembdl nézziik a portrét, furcsa és torz, de ha oldalrol,
ferdén szemléljiik, helyreigazodik a torzulds. A torzitds hasznalatdban és a
megfogalmazasban is utal elddjére, Holbeinre, aki hasonl6 modon, medalionba foglalva
tobbszor is megfestette a tronorokost. A hattér eredetileg sotét volt, késobb illesztettek
tajképet a portré mogeé, hogy a szembdl torténd nézegetés soran is nyljtson élvezeti
érteket a nézOk szamara. A korabeli, ilyen tipusti festményeknél a képkeretbe arkot
vajtak vagy lyukat furtak azon a helyen, ahonnan a torzitott forméat szemlélni kell. Ilyen
tireges rész taldlhato VI. Edward portréjanak jobb oldalan is. Ez a triikkkos elrendezés
rdadasul egy varatlan tobbletet is kolcsondz a képnek, ugyanis a fej erds plaszticitast

mutat, és mintha kiugrana a kép eredeti sikjabol.


http://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Erhard_Sch%C3%B6n&action=edit&redlink=1

Ha kicsit kitekintiink és szemiigyre vessziik a kor mas mivészeti agait is, az
irodalom teriiletén is taldlkozhatunk a témahoz sorolhatd példakkal. Példaul William
Shakespeare miiveinél. A hires angol dramairo6 €s koltd is ismerhette a perspektivikus €s
optikai hatasok jellegzetességeit, az abrazolasok kiilonleges modszereit, ugyanis
talalhatunk ezekre utalasokat is egyes dramadiban, példaul a Troilus és Cressidaban,
vagy a I Richard cimii dramajaban’. Lathatta William Scrots anamorfikus portréjat is,
ugyanis a festmény abban az idében Londonban, a Whitehall-palotaban fiiggétt, amikor
Shakespeare tarsulata is jatszott ott 1591-92-ben.

Shakespeare kapcsolatban allt Nicholas Hilliard miniatarafestével, aki 1. Erzsébet
udvaraban tevékenykedett. Anamorfézisa nem maradt fenn, de egy leltarkdnyvi
leirasbol gyanithatjuk, hogy ismerte ¢és foglalkozott ilyesmivel. Az iras szerint a mii a
halalrdl és egy noérdl szol, melyen valdszinilileg egy Holbein altal alkalmazott torzitott
koponya jelent meg. Az is elképzelhetd azonban, hogy technikailag masképpen oldotta
meg a festdé a kép bravirossagat, mégpedig a tabula scalata képek szerkesztési
modszerével. Eszerint a két hagyomanyosan festett képet fliggdleges csikokra vagott a
festd, majd egy harmonika-szerli alapra folvaltva rogzitette ezeket. Igy az egyik
iranybdl csak az egyik, a masik irdnybol pedig csak a masik képet lathatjuk. Ezeknél a
kiilonleges, 1€épcsdzetes miialkotasoknal fontos szerepet kap a nézé mozgésa.

A triikkos szerkesztési elv els6 leirasa Barozzi Giacomo da Vignola 1589-ben,
Roméban megjelent traktatusdban olvashatd, de a témat sokan boncolgattak a
késébbiekben is, példdul Jean Dubreuil a XVII. szdzad kozepe tdjan. Vignola
modszerének leirasdban tiikorrel is talalkozhatunk. A csikokra vagott portrét egy
fliggbleges helyzetbe allitott (pl. falra helyezett) 1épcsdzetes tabla felsé oldalaira
ragasztotta az alkotd, majd a tabla folé egy bizonyos szogben bedontott tiikrot helyezett,
ami a nézé szamara megmutatta az csikokbol Osszeallt képet (7. kép). Erdekessége,
hogy lentr6l nézve a tilkorkép mintha a semmibdl jonne. Ezeket kép és szdveg
kombinaciodjaval is sokszor elkészitették: lentrdl nézve az arckép, a tiikron keresztiil
pedig a szoveg lathato.

A szerkezet nagyon elterjedt volt a XVI. és XVII. szazadban. Manapsag a tabula
scalata szerkesztési elvével nap mint nap taldlkozhatunk, ugyanis kedvelt

reklamgrafikai megoldasnak tekinthetd. Lathaté multiplakatokon, de talalkozhatunk



vele aluljarok 1épcsdinek fliggdleges oldalain is, melyek a hirdetés mellett diszitd

funkciét is betdltenek.

3.3. Az anamorfézis fénykora

Az anamorfozis egy korai leirasat 1. L. Vaulezard kozolte a Perspective
cylindrique et conigue cimii, 1630-ban megjelent irdsdban, melyet Simon Vouet egy
1625-6s rajzaval illusztralt. Mig Leonardo és Erhard Schon szdmara az anamorfozis
merész optikai kisérletnek szamitott, 1630 koriil a parizsi minoritdk szisztematikus
vizsgalatnak vetették ala. A kifejezést Gaspar Schott német jezsuita hasznalta eldszor a
Magia Universalis cimii konyvében, mely 1650-ben jelent meg.

Viragkora a XVIIL. szdzadra tehetd, rengeteg konyv, festmény grafika jott l1étre
Otletes valtozatokkal, a régi kérdés ujragondolasaval. Ekkor mar a szerkesztési
eljarasokat ismertetd publikaciok, konyvek is megjelentek, tudosok foglalkoznak a
filozofiajaval. ,,Az optika térvényeinek konzekvens alkalmazasaval megsziilet6 irredlis
formak és mintak inspirdljadk a gondolkodast, raébresztenek a lathato vildg relativitasara,
a megismerés hataraira.”'

A legels6 elméleti értekezés Jean Francois Nicéron ¢és Jaques Ozanam
szerzetesektdl szarmazik, melyet részletesebben taglaltam a tipusok jellemzdinél. E mi
volt kozvetlen elézménye Nicéron Thaumaturgus Opticusanak, vagyis Optikali
csodatévé cimli konyvének, mely alapmiinek szamit. F6 miive, a perspektivikus
anamorfézisban megfestett Szent Jdanos Patmosz szigetén cimii fresko kétszer is
elkésziilt, az egyik a romai Trinita dei Monti kolostoranak, a masik pedig Parizsban, a
Palace Royal minorita rendhdzanak falara keriilt. Sajnos mar mindkettd falfestmény
megsemmisiilt, viszont négy tlikorhengeres katoptrikus anamorfozisa megtalalhato
Romaban, a Galleria Nazionale d’Arte Anticaban. A tudds-festd Nicéron 1646-ban halt
meg, s haldla utan nem sokkal, még ugyanabban az évben adta ki tanara €s partfogdja,
Martin Mersenne a Thaumaturgus Opticust, életmiivének Gsszefoglalasat. Az egyetlen
kép, ami fennmaradt réla, Michel Lasne 1642-es metszete szintén a konyvében talalhato
meg. Egy keskeny arcu, vékony orrd, rovid haju férfit dbrazol, aki elrévedve tekint a
tavolba. Rendtarsai ebben az idében tobben is a geometria mesterei voltak, a hires

filozofus, René Descartes is naluk tartozkodott egy ideig. Hasonlataiba ¢ is sokszor
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belevezette a az anamorfézis tudomdnyos vizsgalatdval foglalkozd szerzetesek
problémait.*

Erdemes megemliteni a 17. szdzadbol Emmanuel Maignant, aki Nicéron rendtarsa
¢s munkatarsa, francia fizikus ¢és katolikus minimita teoldégus volt. Rengeteg
matematikai és fizikai kisérletet végzett, nagyon sokat foglalkozott a perspektivaval.
Konyve, a Perpectiva Horaria 1648-ban jelent meg Parizsban, az anamorfézisok ¢€s
naporak szerkesztéséhez sziikséges geometriai alapokrol ir benne. A kettd nagyon
hasonl6 volt, és nem is véletlen, hogy amikor megjelentek a piacon a rugds 6rak €s mar
nem volt sziikség a naporakészitOk munkdjara, az anamorfikus abrazolds elérhette
fénykorat. Maignan a Trinitd dei Monti kolostor 20 m hosszu folyosojan készitette el
hatalmas perspektivikus anamorfézisat, a San Francesco di Paola cimiit, melyen Szent

Ferenc egy olajfa alatt imadkozik (8. kép).

,»Az anamorfézis terjedésében a kartezianus gondolkodasnak is szerepe volt,
melynek filozofiai kételye a keresztény vanitas-gondolat egy valtozata volt.”?
A szerkesztési mod idedlis lehetdséget kinalt a kétértelmii tartalmak &brazoldsara is.
Sokszor erotikus vagy rejtett politikai tartalommal toltotték meg. Ugyais ezeket a
kovetkezményektdl tartva nem merték leplezetleniil dbrazolni. Politikai tartalmu példaul
Ernest bajor herceg anamorfikus portréja, vagy I. Charles titkos portréja 1649-bol.

Az erotikus talflitottséggel megtoltott abrazolasok foként Kindhoz kdthetdk. Az
europai megjelenéssel egy id6ben itt is késziilnek anamorfikus képek (9. kép).
Aligha hihetd azonban, hogy ezek az eurdpai munkaktol fiiggetleniil, rdadasul az itt
kifejlodott perspektivikus abrazolasi gyakorlat nélkiil sziilettek meg €s éppen az eurdpai
fénykorral egyszerre ért a fejlédés ott is a csucsra. Valdsziniibb, hogy az egykori
Selyemtt vonalan Kinaba utaz6 vandorok, hittériték anamorfikus szerkesztési sémakat
is vittek magukkal. 1. Ahmed t6rok szultannak nevezetes kinai gylijteménye volt
Konstantinapolyban, s egy masik feltevés szerint egy Simon Vouet nevii festd, aki a
francia kovet tarsasagaban jart a szultannal, lathatta a gylijteményt és & hozhatta az
oOtletet Eurdpéba.

A 16. szdzad végén ¢és 17. szdzad elején mintha lazulndnak a szigoru kinai
erkdlesok, ekkortdjt sziiletik meg a Csi Ping Mej (Szép asszonyok egy gazdag hazban)

cimii regény, valamint rengeteg pikans abrazolas a korbdl. Csung hu huanak (tavaszi
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palotaképnek) nevezik a 16. szazad tdjan kozkedvelt selyemtekercsre késziilt pornograf
abrazolasokat. Tekercsbe sodorva, vagy Osszehajtogatva laddkban Orizték ezeket az
anamorfézisok selymeihez hasonloan, amig a szertartdsos, szinhdzias mutatvanyszeri
bemutatas be nem kovetkezett. Az anamorfozis legfontosabb kelléke a ,titok™ volt.
nagyon fontosnak tartottdk a rejtett tartalmat, mint azt Liu Hszie kora kozépkori
fejtegetésében is olvashatjuk.™® A legtobb a cilinderanamorfozis tipusaba sorolhato.
Valoésziniileg nem megszerkesztett abrazolasok voltak, hanem a tiikérhengerbdl
folyamatosan ellendrizve készitehették Oket, de nem a geometriai jaratlansaguk miatt.
Ugyanis a kinai matematika és geometria mar az Okorban is jelentds eredményekkel
birt. Kindban a tiikor magikus hatalommal birt és a kinai filozéfia gyakran hasznalt
metaforaja lett a fizikai tikkrozés és a lélek vagy a tudat reflexioi kozti parhuzam
felfedezése gyanant. A legkiilonlegesebb tiikkor, amely Eurdpaban sokaig ismeretlen
maradt, a theon-kuang-kien, a fényatereszt6 kinai tiikkor. Egy egyszert, kerek, kézitiikor
jellegli eszkodz, viszont ha a napfényt a fehér falra tiikrozziik vele, érdekes modon egy
abra jelenik meg kerek vagy ovalis forméaban. Valgjaban a falon lathatd, fény altal
megjelenitett kép a tiikkdr hatuljan van. A technikai titka, hogy a tiikorlap feliiletét
enyhén domborura csiszoltak, s kép szembdl nem, csak a vetitett fénysugarak altal valik
lathatova. Ezen optikai latvanyossaggal egyiitt a tiikros anamorfozisok is nagyon
gyorsan elterjedtek a térségben. A kinai esztétak hétféle perspektivikus dbrazolasmodot
kiilonboztetnek meg, viszont az Eurdpdban kialakult centralis perspektiva, nagyon

sokdig ismeretlen volt szamukra.'

Kiilonlegesen — Osszetett  fajtdi az  anamorfozisoknak  Samuel  van
Hoogstraten holland festd 1655-1660 kozott késziilt munkai. Perspektiva kabinetei
beliilr6l megfestett ladak, melyek oldallapjainak talalkozasat tigy hozta Gssze, hogy a
kijelolt lyukon at fél szemmel benézve nem vehetdk észre a tér dimenzidvaltozasai,
illetve az anamorfikusan eltorzitott feliiletek. A lyukakon benéziink, az az érzésiink
tdmad, mintha folyamatos tereket, plasztikusan megjelenitett holland szobabelsdket
latnank (10. kép). A perspektivikus anamorfézisokhoz szorosan kapcsolodik egy masik
miivészeti technika, a trompe [’oeil (francia szo, jelentése: ,,a szem becsapéasa”). Olyan
abrazolasi forma, amely a szem félrevezetésére torekszik, bizonyitja a festomiivész

tudasat, bravirossagat, meghokkenti a szemlélot.
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Mindkét abrazolas szempontjabol a konstrukcid egy ,,triikkkos kép”, a kiilonbség
viszont a képek természetében rejlik. Az anamorfdzis olyan format mutat a nézonek,
ami nincs hagyomanyos moédon értelmezve, 6 is feladatot kap, ugyanis neki kell
megkeresnie a megfeleld nézdpontot. A trompe [’oeil abrazolast nézé személy viszont
hagyomanyos szemszogbdl vizsgalva lat egy valdsagszeri, trikkkdsen megszerkesztett
képet, mely megtéveszti a szemét.

Ernst Gombrich ennek 1ényegét nagyon jol megfogalmazta: ,,Ami a mlvészetet
illeti, a trompe 1’oeil okozta meglepettség az Orom része, az Ordm nem annak
felfedezésében keresendd, hogy amit valddi halott kacsanak véltiink, csak festett, - ez
inkabb a csaldédas, mint az élvezet oka lehetne, - hanem a hitetlenkedés tartds érzésében,
hogy a tollazat, a ragyogas ¢és a lagysdg vizudlis hatdsat a sima, kemény tablan egy
festékbe martott ecsetet hasznald, hozzaértd kéz hozta létre. Megtorténhet, hogy meg
akarjuk érinteni a tablat, hogy meggy6zddjiink arrél, mas triikkkdt nem alkalmaztak,
mivel a vizualis hatds oly megdobbentd, hogy valodi konfliktust teremt reakcionk és
jobb belatasunk kozott: a miivész valami mast, azt tette lathatova, ami kiilonbozik attol,
ami ott van. Olyan vizudlis tapasztalatot keltett benniink, amit a valosaggal valo
talalkozasainkbol ismeriink.”*® Egyik legszebb példa erre az abrazolasra Andrea Pozzo

italiai barokk festd €s €pitész a romai San Ignazio templom belso terének falfestményei.
3.4. Alakulasa a XVIII-XIX. szazadban

A XVIII-XIX. szdzadban tudomanyosan is elkezdtek foglalkozni az anamorfozisokkal.
Nagy népszerliségnek oOrvendett a torzitott perspektivaji dabrazolas, de mindenki
szamara hozzaférhetévé valt, szorakoztatd optikai latvanyossagként kezdték alkalmazni,
ezaltal metafizikai tartalmat szinte teljesen elvesztette. 1821 koriil talalta fel Michael
Faraday angol fizikus az anortoszkép (11. kép) szerkezetét, mely a torzitas optikai
szemléltetésére szolgal. (Elnevezése a gordg anortho = helyreigazit és skopeo = lat,
szemlél szavakbol jott 1étre.) Eldszeretettel alkalmaztdk az anamorfézisoknal. Két forgd
korongbdl all, amelyek ugyanarra a tengelyre vannak rogzitve. Az egyik korongon az
anamorfikus rajz lathat6, a méasikon pedig négy kereszt alakban bevagott rés talalhato. a
korongok forgatasakor a réseken keresztiil torzulasmentes képet lathatunk, mégpedig a

két korong egymashoz viszonyitott sebességétdl és forgasuk iranyatol fiiggéen. Ehhez a
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rajzzal ellatott korongnak a masikkal ellentétes irdnyban, négyszer nagyobb sebességgel

kell forognia.

3.5. Példak az anamorfozis hasznalatara a kortars miivészetben

A huszadik szazad miivészei koziil tobben is foglalkoztak a perspektiva és
az optika hatasainak vizsgalataval, s e mellett kisérletet tettek az anamorfdzis
technikajanak megujitasara is.

Niceron ¢s Hoogstraten szemléletét kovetve alkotott a témaban Marcel Duchamp,
kubista, sziirrelaista és dadaista stilusban alkoté képzémiivész. Legfontosabb miivei
anamorfozisok, vagy anamorfikus parafrazisok. A Nagy iiveg (12. kép) cimii fdmiive
utalds az elsd perspektivistakra. Nagyon Osszetett mil. rengeteg értelmezés sziiletett rola.
1915-23 kozott késziilt. Az alkotas abbdl 4ll, hogy a miivész két liveget Gsszeragasztott
¢és kiilonbozo anyagokat applikalt ezek kozé. Két részre, térfélre van osztva a mi, a
fels6 a mennyasszonye¢, az als6 az agglegényé. Az elvalaszto vonal jeldli ki a latohatart,
valamint a két nem elvéalasztasdban jatszik szerepet. Az als6 rész centrélisan
perspektivikus, a fels6 pedig egy festdibb, egy negyedik dimenziot probal
megjeleniteni. A mi ugy van kiallitva a Philadelphia Museum of Art-ban, hogy a kép
csak a hattérben lathatd varosrészlettel egylitt legyen értelmezhetd. A két vilag lehet
Duchamp keresztnevének a rejtett alairasa is, ami fent a Menyasszony (MARiée), alul
az Agglegények (CELibataries) sz6 3 elsé betlijébdl rakhatd Ossze. Jean Francois
Nicéronhoz hasonldéan szivesen foglalkozott nyelvi jatékokkal, anagrammdkkalle.
Duchamp lemasolta a Thaumaturgus Opticus cimlapjarol Nicéron latin nevét (FRATER
IOANNES FRANCISCUS NICERONUS) ¢és osszekeverve a betiiket egy érdekes
mondatot rakott 0Ossze: RARUS FERIENS TURCAS, ANNON CONFICIES?
(jelentése: Mit raktal te Ossze ezekbdl a szétszort torokokbdl? Ertelmezéséhez
sziikségiink van Nicéron tanulmanyanak francia nyelvii valtozatara, a La perspective
curieuse-ra és annak 24. tablajan lathaté LXIX. szamu rajzra. A képen tizenkét turbanos
torok basat lathatunk. Viszont ha egy specialis tiikorprizmat tartalmazd csévon keresztiil
nézziik a képet, akkor a dioptrikus anamorfézisok egy példajaval keriiliink szembe,
ugyanis a basak részleteibdl XIII. Lajos francia kiradly képmasa all 6ssze. Duchamp

utols6 miive, az Adva van... a Hoogstraaten-i 17. szazadi kukucskal6é mintdjara késziilt,
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annak parafraziasaként értelmezhetd, annak egy életnagysagu peep-show-va novelt
valtozata. Tartalmilag a férfi-n6é kapcsolat témajat boncolgatja.

Max Ernst, Salvador Dali és Jean Cocteau is érdekesek a téma szempontjabol.

Erdemes megemliteni ifj. Adalbert Ames amerikai szdrmazasu festd kiilonos, a
pszicholdgidhoz is sorolhatd, a szem becsapasan alapuld kisérleteit. Ezek megértetik
veliink, hogyan is érvényesiil a perspektiva elmélete és mennyire fontos szerepet jatszik
a szemlélo kozremiikodése. Kisérleteihez legtobbszor a sztere:oszk()pot17 hasznalta fol.
Szék-kisérletei kivaldan reprezentaljak a késziilék miikodési elvét (13. kép). A
szerkezetbe hdrom kukucskald nyildson keresztiil tudunk fél szemmel betekinteni, s
harom targyat lathatunk, mely minden alkalommal olyan, mint egy szék. Viszont ha
eltérd szogek alatt tekintiink a targyakra, észrevessziik, hogy valdjaban a harom koziil
csak az egyik hasonlit egy valodi székre, a tobbi csak illuzid. A kozépsé csak egy
drothalom és a szék festett lilokéjének kompozicidja, a jobb oldali pedig egy eltorzitott
kép, melynek valoszerii latvanydhoz meg kell taldlni a megfeleld szoget. ,,A nehéz csak
azt megérteni, hogy milyen szivdsan kitartunk az illizié mellett; mennyire hat ez rednk
még akkor is, miutan mar lelepleztiik. Visszatériink a ,,kukucskaldlyukhoz”, és akar
akarjuk, akar nem, megint megvan az az illuzionk, hogy széket latunk mind a harom
esetben. [...] Az egyik fontos tény, amelyre Ames és munkatarsai ezekkel a
demonstraciokkal meg akarnak tanitani benniinket, ugy fogalmazzdk meg, hogy ,,az
érzeki észrevevések nem kozlések™. Az, amit a kukucskélolyukon keresztiil 1atunk, nem
leplezi le el6ttiink kozvetleniil €s azonnal azt, hogy ,,mi van ott”; st igazabdl talan meg
se tudnank mondani, hogy ,,mi van ott”; csak sejthetjiik, sejtésiinket pedig befolyasolja
varakozasunk. Minthogy viszont ismerjiik a székeket, viszont nincs tapasztalatunk a
krikszkraksz vonalakrol, amelyek valamely szemszogb6l nézve széknek latszanak, nem
tudjuk elképzelni vagy latni a széket mint kusza krikszkraksz-szovevényt, hanem
mindig kivalasztjuk a kiilonbozé lehetséges formakbol azt az egyet, amelyet
ismeriink.”*®

Az 6 nevéhez fizédik az Ames-szoba tervezése (14. kép). A vizualis
érzékcsalodasokat nagyon jol prezentdld szobaval az volt a célja, hogy szemléltesse,
hogy az észlelt tdvolsdg milyen hatassal van a latszolagos méretre. A nézd egy adott

szemszOgbdl betekintve a szobdba jelentds méretbeli eltéréseket tapasztal a szoba két
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kiilonb6z6 sarkdban all6 személy kozott, de valdjaban a személyek egyforma magasak.
Ezt a szoba kiilonleges épitésével érte el a miivész, ugyanis nincsenek benne
parhuzamos vonalak, minden fala trapéz. Mégis egy bizonyos sz0gbdl teljesen

normalisnak, téglalap alakunak latszik.

A kortars alkotok koziil is megemlithetiink j6 néhany nevet, akik foglalkoznak az
anamorfozis abrazoldsmodjaval munkéssdguk soran. Ide sorolnam Hans Hamngren,
Adrian P. Goddijn, Kelly Houle piramis-, kap- és cilinderanamorfoziasait, és Justen
Ladda nagyon érdekes optikai anamorfozisait (17. kép). Nagyszeriien kombindlja a
valosagot és a latvanyt azaltal, hogy a sikbeli és térbeli mivészet Otvozésével
megteremti a tokéletes illuziot. Téglatestre felkapaszkodo festett figurdja elemeire esik
sz¢&t, ha nem a megfeleld szemszogbdl vizsgaljuk, de ha elindulunk a test koriil és
figyeljiikk a minden Iépésiinkre valtozd elemeket, egyszer csak megtorpanunk, mert

figurank valodi haromdimenzids emberalakot 6ltve elkapraztat minket.

Magyar vonatkozéasban érdekes a téma szempontjabol megvizsgalnunk a XIX-
XX. szazad forduldjan alkotdé mivésziink, Csontvary Kosztka Tivadar
alkotdmunkaéssagat. Pap Géabor miivészettorténész kutatisait alapul véve szeretnék
megemliteni néhany olyan festményét, melyekben valdban felfedezhetdek izgalmas
anamorfikus torzitasok.'®
Az anamorf6zis szd jelentése az Idegen szavak és kifejezések szotara szerint a
kovetkezOképpen hangzik: ,,(gor.) 1. atalakulds, atvaltozas; 2. gorbe tiikor altal adott
torzitott kép; 3. (miv.) perspektivikus, torzitottnak tiind kép, de a megfeleld szogben
nézve eredeti formajat mutatja; 4. (miiv.) arckép szemének olyan festési modja, hogy az
mindig a nézdre tekint.”?°
Ha ezekre keresiink specialis példat Csontvary muvészetében, az 1900 koril késziilt
hires Onarcképe kivaldo példaként szolgal (15. kép). Barmilyen gorbiileti tiikorrel
manipulaljuk az arcot, mindig az az érzésiink tdmad, hogy a festé veliink néz szembe.
Ha katoptrikus anamorfézisra keresiink példat, tobb fetséi miifogast is talalhatunk. Az
egyik a heverd karfajan 1évo, hengerpalastra vetitett csendélet, a masik pedig a
festOpalettan jelentkez0, arra legyezdszertien rateriild felhds egli tajkép. Dombort vagy

homoru tiikorrel mindketténél eldhivhato a rejtett, torzitdsmentes kép. Csontvary jelzi a
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festményein ,talpgoérbékkel”, hogy hova kell helyezniink a gorbe tiikroket, homora
vagy domboru legyen-e és milyen fokt gorbiilettel rendelkezzen. Az Almat hdamozo
oregasszony esetében homoru tiikor segitségével korrigalhatok a mii torzultnak tind
részletei, példaul az arc és a bal kéz. Megfigyelhetjiik azt is, hogy a visszatorzitas soran
1étrejott képek nem mindig hozhatdk kapcsolatba a kép témajaval.

Erre remek példa a Marokkoi tanito, vagy az Odon boltozat. A tanitd esetében, ha a
homlok felsé ivére helyezziik homoru tiikriinket, egy barlangszentély hatdsu szakralis
tér korvonalazodik eldttiink. mig az utobbindl szinte forditott a helyzet: a boltivek
mentén elhelyezett homoru tiikrok altal emberalakok tiinnek fel az épitészeti tagozatok
részleteiben.

A Maria kutja Nazaretben cimi festmény (16. kép) ujabb érdekességeket vet fol témank
szempontjabol. Ha a kut boltivének mentén végziink anamorfotikus torzitast, a kép
foszerepléjévé a Csontvary arcvondsait viseld Vizonto-figura keriil, a korsojabol
kiindul6d vizsugar pedig egy ,latszat” korsoba omlik, melynek fiileit a két oldaldn

elhelyezkedd fekete allatok fehér fiilei alkotnak.

A katoptrikus anamorfézisok alkalmazasa magyar vonatkozasban Orosz Istvan
neveéhez kothetok. A festd, grafikus és rajzfilmrendezd sokarct, sokoldali miivész, az
anamorfozis és a trompe l'oeil miifajanak korunkba transzponaldja, aki mindezek
filozofiai hatterével is foglalkozik. Grafikai stilusdban fellelhetd a mult szazadi
metszeteket 1déz0 mives, vonalhdlos rajz, amit sziirrealista elemekkel szinesit.
A 80-as években sziiletnek tiikdrhengeres rézmetszetként elkészitett anamorfozisai.
Grafikain a torzitott képet elrejti egy dnmagaban is értelmezhetd képben, igy a rejtett
tartalomra csak akkor deriil fény, ha a helyére keriil a kromozott henger. Igy rejti egy
sziklas tengerpart Verne Gyula arcképét (18. kép), vagy A kut cimli milivének kietlen
vidéke Escher 6narcképét. A 80-as évek végén Anamorfikus zesttajak ciml sorozataban
nagyon érdekes megoldast valositott meg: a nagyméretii ceruzarajz-testek hianyzo
végtagjai tiikorhengerekben jelennek meg. A 90-es években sziiletett kiillonds Lépcso-
sorozata, melynél plasztikus 1épcs6fokokra festett életnagysagu testrészleteket, amelyek
egy bizonyos szogbdl nézve a 1épcson fel- vagy lemend alak illuzionista képét adjak.

Orosz Istvan egyik — tartalmi vonatkozasai miatt is — legismertebb anamorfozison

alapulo grafikdja a Kiszamitott hollo (19. kép) cimii miive, ami Edgar Allan Poe jol
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ismert, 1845-ben irt versén alapul. A képen fesorolja mindazokat a targyakat, amelyek a
versben is szerepelnek: lertigott cipd, szétszort konyvek stb. A kép kozéppontjara
helyezett tilkorhengerben pedig magénak, a 19. szazadi koltonek az arcképe jelnik meg.
A konyvek és a konyvoldalakon megjelend hollo illusztraciok is a tudatossag és a
Kiszamitottsag koncepcidjat erésitik meg a nézdében: itt érzelmek helyett az intellektus
iranyitja mindkét alkotést, a verset és a grafikat is. Orosz Istvan a grafikdn gyakorlatilag
felismerhetetlen Poe arcképet ugy torzitja el, hogy az csak a megfeleld méreti
fémhengerben és a megfeleld szogbdl lathatd. Pusztan matematikai, geometrikai
alapokon olyan tokéletesen megszerkesztett miivet hoz 1étre, amellyel méltd kovetdjéveé

valik a reneszansz kor nagy mestereinek.

Ha elkalandozunk a film, az animéci6 irdnyéaba, ugyancsak taldlhatunk példat az
anamorfozis alkalmazasara, példaul William Kentridge Johannesburgban €16 miivész
munkai kozott. Miuveinek fontos részét képezik az animacids filmek, melyek a
megrajzolas kiillonbozé stadiumaban allo, tobbszordsen atalakitott szénrajzokon
alapulnak. Egyik 2007-ben készitett alkotasa, a What Will Come (Has Already Come)/
Az eljévendé (mar eljott) 8 perc 40 masodperces filmje 6tvozi az animacid és
anamorfozis technikai jellemzdit. Torzitott képei csak egy tiikr6z6d6 fémhenger
segitségével valnak megfejthetévé. Jelen esteben a hengeren az animacio
mozgalmassagaval is szembesiilhetiink. Rajzainak a fazisait lefényképezte, majd ebbdl
allitott 0ssze egy filmet, amelyet egy kerek asztalra vetit. Az emlékezet és a kulturalis
identitas, az elnyomas alkot egységet miiveiben, a vezérmotivum az emlitett filmben a

fasiszta Olaszorszag és Abesszinia konfliktusa.

Az anamorf6zis, amely elsdsorban a tablakép és a grafika eszkdztardban szerepel
uj értelmezést nyerhet, ha megvaltoztatjuk a 1éptékét és hordozoanyagat. Ha tablaképek
helyett hazfalakban, varosrészekben, centiméterek és méterek helyett pedig tobb szaz
méterekben gondolkodunk. ,,Az épitészeti 1éptéknek kdszonhetden a jelenség a koztéri
szobraszattal rokonithatdo (hiszen mindketté térelemekkel dolgozik) azzal a
kiilonbséggel, hogy a koztéri szobraszatban a tér egy Kkitiintetett pontjaban
(fokuszpontban) a szobor all és az korbejarhatd, korbevehetd, mig az anamorfikus kép

fokuszpontjadban maga az ember all és a jelenség fogja korbe, kitoltve 12’1‘[(’)mezejét.”21
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A koztéri szobraszat kapcsan megemlithetd Andahazy Laszl6 2006-ban készitett,
Gyulan elhelyezett Anamorfozis oszlopa (20. kép), melyen Diirer Adamot és Evat
abrazolo rézkarca jelenik meg a megfeleld nézépontbdl szemlélve. Ez a kortars emlék is
jol példazza, hogy az anamorfézis nem egy egyszerli formalizmus, egy jaték, amivel a
miivész sajat virtuozitdsat mutatja be. Ugyanugy, ahogyan az el6z6 évszazadokban is —
mint példaul a korabban emlitett Hans Holbein kettés portré esetében —, itt is
valamilyen jol megfoghat6 tartalmi bovités, utalas fest6i eszkoze. Jelen esetben
nyilvanval6, hogy a német miivész csaladjanak szarmazasi helye, Gyula kozvetlen
kozelében fekvd Ajtos telepiilés indokolhatta a miivész témavalasztasat. A reneszansz
mivészrol koztudott, hogy italiai tanulmanyttjainak eredményeként az északi
festészetben 6 honositotta meg a persepektivikus térszerkesztés hasznalatat. Andahdzy
Laszl6 a tokéletesen megszerkesztett anamorfézis eszkozével utal a nagy eléd
geometriai, matematikai tanulmanyaira.

Ide sorolnam Jan Dibbets land art®® miivészt is, aki a természeti vilag tényeivel és
az érzékelés elméleti problémaival egyszerre foglalkozik. Perspektivakorrekcidkat hajt
végre, ugy alakitja alkotdsait, hogy megtévessze vele a nézdt. Fotot is haszndl az
alkotasaihoz.

A francia szarmazasu Felice Varini épitészeti 1éptékekben gondolkodik miivei
megalkotasakor. A nagyszabasu illuziok mesterének, a harom dimenzios festészet uttérd
miivészének tekintheté. Az 6 vaszna a szobak fala és az épiiletek homlokzata, miivei
mindig csak egy adott pontr6l nézve allnak 6ssze perspektivikus két dimenzios képpé
(21. kép). ,,Az anamorfikus hatas akkor valik igazan érzékelhet6vé, amikor a nézd -
elmozdulva a latvany fokuszpontjabol - elindul az épiiletek koz¢, ahol a kép absztrakt
formakba torzulva elemeire esik szét.”*

Hasonldan Varinihez, ezt az utat képviseli a szintén francia szarmazasti Georges
Rousse. A fotografus miivész egyszerre festd, szobrasz €s épitész is, de alkotasai
végeredményei mégis a tokéletes optikai trikkkot megteremtd fotok (22-23. kép).
Munkdi elkészitésének helyszinélil elhagyatott, pusztuldé gyari csarnokokat,
raktarépiileteket valaszt. Munkafolyamatai sordn alkotasat mindvégig a kamera
objektivén keresztiil vizsgalja, ezaltal tervezi, szerkeszti, koordindlja a munkat, hogy a
végeredmény fotd formdjaban jelenjen meg a legtokéletesebben. Figyelembe veszi az

épitészeti tér milyenségét, a térben megjelend fényhatasokat, s sokszor ezek valtozasait,
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formalo erejét is belekombindlja alkotasaiba. A festett feliiletek, a térelemek és a fény
jatéka egyiittesen tokéletes illuziot teremtve atlényegiti a helyszineket, utopisztikus
tereket hoz létre az elhagyatott épiiletekben. Miuvészetével egyediilallot alkotott a
kortars miivészetben, rengeteg fotokiallitasa volt és szamos dijat kapott munkaja
elismeréséiil.

24 miivel8i kozott is sokan vannak, akik

Az Amerikaban oly népszeri ,,street art
eloszeretettel  alkalmazzak a  perspektivikus —anamorfozisokat a nagyvarosi
aszfaltrajzaikon. A témaban a legkivalobbak talan Kurt Wenner (24. kép) amerikai és
Julian Beever (25. kép) angol miuvészek, akik krétarajzaikkal, ha megfeleld
szemében.

Technikéja tulajdonképpen szinte ugyanaz, mint a perspektivikus anamorfozis
szerkesztésének, csak a léptékeket kell sokszorosdra nagyitanunk. Rengetegen
foglalkoznak a technikaval, Amerikaban a legelterjedtebb az alkalmazasa. Tracy Lee
Stum amerikai holgy nevéhez fliz6dik a legnagyobb ,kréta” festmény elkészitése
egyediil, ami Leonardo Utolsé vacsorajat abrazolja, 10x5 méteres, s alkotdja Guiness
rekordot allitott fel vele 2006-ban. A brazil graffiti mozgalom egyik kdzpontjabol Sao
Paolobdl  szarmazd Herbert elismert graffitimlivész, szamtalan kiéllitdson és
rendezvényen vett részt. Munkai kozott talalhatunk street art jellegli, anamorfikus
torzitassal, aszfaltra készitett festményeket is.

Ha belegondolunk, mi is nap mint nap taldlkozunk anamorfikus megoldasokkal.
Ma uj formédban ugyan, de gyakorlati szerepet jatszanak a mindennapjainkban is, elég
csak az aszfaltra felfestett kozuti jelzésekre gondolnunk. Alapjukat szintén az optikai

anamorfo6zis, annak szabalyrendszere képezi.

4. Zaré gondolat

Orosz Istvan A lerajzolt idé cimli miivében remekiill megfogalmazza az
anamorfozis 1ényegét, ezért dolgozatom zardsorait téle szeretném idézni: ,,Az
anamorfozist néz6 nézé nemcsak — Marcel Duchamp hiressé valt mondasat kovetve — a
miivet fejezi be; onmagat is ,,csindlja”, sajat néz6i mivoltat is identifikalja. Ahogyan

megleli a helyes nézOpontot, ahogy felismeri az értelmessé visszatorzult képet, egyuttal
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sajat téri koordinatait is definidlja. Az anamorfozis szemléldje nem a recehartyan
megjelend latvanyra, inkabb a mii és onmaga kozotti Osszefiiggésekre figyel. Arra kell
koncentralnia, hogy a mualkotés altal teremtett, vagy pontosabban a mibdl szétagazod
latosugarak altal kijelolt térben hol helyezkedik el, és mozdulatai a kép jelentésének
miféle moédosulasahoz vezetnek. MikOzben ezt teszi a fizikai térben, onkéntelenil is
megfigyeli sajat magan a befogadas, ha tetszik a ,,mii¢lvezet” lelki mechanizmusat is az
anamorfozis gerjesztette spiritudlis térben. Onallobbnak, de kiszolgaltatottabbnak is
érezheti magat az, aki kapcsolatba keriil az anamorfézisokkal. Raébred a helycserére:
nem 6 van mar a vilag kdzepére allitva. Egyfeldl érzi a kép megteremtésének csodajat,
de azt is, hogy magara marad ezzel a valdsdgban nem is 1étez0, csak az ¢ tudatdban

. I ARy 25
megjelend illazioval.”
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Végjegyzet:
'Orosz Istvan: Az anamorfozis avagy a geometriak melankéliaja , Budapest, 1997 52.0.
?Orosz Istvan: A lerajzolt id6, Tiara Zrt. Budapest, 2008 101.0.

% Legyen adott A. B. C. D. (1. kép) tabla vagy kép, rajta egy bizonyos abra vagy képmas vagy rajz,
melybdl — akar a festészet jatékossdga ¢s kiilonckodése kedvéért, akar a sziikség okan — szeretnénk ugy
elrejtve elkiildeni egy masolatot, hogy még abban az esetben se ismerhessék fel, ha idegen kezekbe keriil;
tegytik fel, hogy a B. C. E. F. palyan vagy mez6n akarjuk abrazolni a képet: htizzunk el6szor, ahogy a
festok mondjak, halot az A. B. C. D. mezdében 1év6 rajzra, mikdzben a mez6 a kényelmesebb kivitelezés
kedvéért, de még a hatralevd 1épéseket szem el6tt tartva is derékszogben fekiidjon a falhoz képest. A halod
minden egyes osztasat jeloljiik meg betiikkel vagy szamokkal. Ezutan valasszuk ki, helyesebben mondva
keressik meg a vedutdnak azt a helyét, amely az imént mondott B. E. és C. F. feliilet
meghosszabbitasabol adodik; ehhez hizzuk a G. H. vizszintest tetszélegesen hosszara, és mivel
feltételeztiik, hogy a C. D. oldal szamunkra a meghosszabbitott C. F. oldalon fog megjelenni, fogjuk
nevezett D. C. oldalt kdrzdbe, és miutan F-ben rogzitettiik a kdzéppontot, rajzoljuk meg a kor keriiletének
Q. O. negyedét; a legkiilsé C. sarokbol pedig huzzuk meg a C. G. tangenst, az adott C. H.-val egyenléen.
Ezutan osszuk fel F. R.-t ugyanannyi részre, ahany részre D. C. oldalt osztottuk és G szembdl huzzunk
ezeken az osztasokon at egyenes vonalakat, kvazi latosugarakat, mig csak C. F. oldalt el nem érik.
Ezekkel a pontokkal derékszoget bezarva sorakoznak az 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. fiiggdleges vonalak, amelyeket
a parhuzamos C. H. és B. H. perspektiva fog kozre. Ezek a fliggéleges vonalak fogjak szamunkra a
négyzethalo hasonld D. C. fiiggblegeseit megjeleniteni. Ha ezutan B. C. oldal minden egyes
valasztovonalatol parhuzamos perspektivakat hiizunk H. enyészpontig, aranyos, nyujtott téglalap alaka
racshalot kapunk. Ez a G.-ben lokalizalt szembdl adodik, amelynek N. E. B. pramidalis konvergencia Ggy
fog mutatkozni, mint A. B. C. D., sikban pedig szinte magatol lattatja mindegyik képet a tokéletes A. B.
C. D. négyzetbdl. gy torténik, hogy ha B. C. N. téglalapot szemmagassagba emeljiik, oldalra tSle tiikrot
helyeziink, és kelloképp megdontjiik, akkor a tiikkorbe pillantva igazi kdrvonalaival fogjuk latni a személy
képmasat vagy barmi mast, ami az A. B. C. D. négyzetbe lett rajzolva vagy festve.”

Pietro Accolti: Loningani degl’occhi. Prospettiva pratica. Caput XXXVI. Firenze 1625, 48-50. 0. Brigitte
Kuhn-Forte német forditasa nyoman

Pillanatgépek : hogyan keletkeznek a képek, vagy egy pillantds a Werner Nekes Gylijteményre a kortars
miivészet szemsz0gébdl : C3 Alapitvany - Miicsarnok/Kunsthalle Budapest, 2009. 44.0.

*Pillanatgépek : hogyan keletkeznek a képek, vagy egy pillantis a Werner Nekes Gyiijteményre a kortars
miivészet szemsz0gébol : C3 Alapitvany - Miicsarnok/Kunsthalle Budapest, 2009 194.0.

% http://www.sztaki.hu/providers/varnai/index2.hu.html, 1996
8John North: A kévetek titka, Bp., 2005, 133.0.

"Piero della Francesca matematikan és geometrian alapulé képi tér szerkezeteir6l és annak szimbolikus
jelentéseir6l bévebben: j. V. Field: Piero della Francesca’s Mathematics, in: Piero della Francesca, ed.:
J.M. Wood, Cambridge, 2002., 152-170.

8vexierbild: képrejtvény (latin vexare = kinlodik szobol) Tébbértelmii képek, amelyeken a részben
elrejtett informaciot, alakot nem ismerni fel rogton, mert a korvonalak és a bels6 vonalak egybeesnek a
képen egyértelmiien lathatod dbrazolassal. Lényegiik tehat a két- vagy tobbértelmiiségben all. Ide tartoznak
a kétnézetli képek és a keresd rejtvényképek. A legrégebbi képrejtvényként tartjuk szamon Diirer
sziklaarcait és Arcimboldo virag-, z6ldség- és gylimdlcsképeit. Erhard Schon fametszetei is ide
sorolhatok.

% A konnyben Gzo biis szem az egészt
részekre torten tiikrozi, ahogy
anamorf abra szembdl nézve csak
zavaros kép, de ferdén s messzirdl értelme lesz...’
(Részlet a II: Richard cimii darabbol)
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1p¢ldaul a hires viasz-hasonlata, aminek problémaja, hogy hogyan valtozik meg a tiiz kozelében a viasz
alakja, vagyis hogyan veszti érvényét az érzékelés tjan szerzett megismerés.

'2pillanatgépek : hogyan keletkeznek a képek, vagy egy pillantds a Werner Nekes Gytijteményre a kortars
miivészet szemszogébdl : C3 Alapitvany - Miicsarnok/Kunsthalle Budapest, 2009 194.0.

B A rejtett mozzanat akkor igazi mesterfogas, ha kett6ssé teszi a gondolatot... A rejtettség azt jelenti,
hogy jelentések sziiletnek a forman tul is rejtelmes, visszhangszerii mellékjelentések tamadnak, amelyek
csak oldalvast érthetok meg, s ekkor az elkend0zott szépség szinte észrevétleniil nyilatkozik meg.
Olyasmi ez, mint Uj jésjegyet formalni egy masik josjegy vonalainak atrendezésével, vagy ahogyan a
folyok vize gyongyoket és jade-koveket rejt magaban. Egy-egy jésjegy vonalainak atrendezése utjan
alakithatjuk ki a ,,négy képet” (jin, jang, kang, zsou), a vizben rejt6z6 gyongydk és jade-kovek pedig
megformaljak a négyszdgletes és kerek hullamokat”
(http://utisz-utisz.blogspot.com/2011/01/kinai-anamorfozisok.html, 2011)

YA kinaiak hittériték altal keriiltek kapcsolatba a centralis perspektivaval.

»Egy J. B du Holde nevii jezsuita 1735-ben leirja, hogy Pekingben, a rend kertjében miféle optikai
latvanyossagokban gyonyorkodhetett a mandarinjai korében odalatogatd kinai csaszar. Holde rendtarsa,
Grimaldi atya a kert négy, egyenként kb. 15 méteres falat tajképekkel, erdokkel, hegyekkel és
vadaszjelenetekkel festette tele, a képek azonban a mandarinok amulatdra — és persze az uralkodd
tiszteletére — négy tokéletes aranyu emberi alakka valtoztak, ha megfelel6 helyr6l néztek rajuk.”
(http://utisz-utisz.blogspot.com/2011/01/kinai-anamorfozisok.html, 2011)
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V. évfolyam, 1998, 16. szam, 88. o.
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szintén értelmes szoveget kapunk. A sz6 a gorog ana (vissza) és a grafein (irni) szobol alakult ki.

Y7 (gér.), oly késziilék, mely arra szolgal, hogy altaluk valamely targyrdl két szemiinknek a targyhoz
viszonyitva kétféle helyzetnek megfelelden késziilt kétféle abra ugy allittassék szemiink elé, hogy
mindegyik szemiinkkel az annak megfelelé abrat megerdltetés nélkiil kiilon-kiilon szemlélhessiik s igy az
abrazolt targyat mintegy megtestesitve lathassuk. Az elsd Sz. Wheatstonetol szarmazik; késobb pedig a
Brewster-féle sztereomikroszkdp valt altalanosan hasznaltta.”
(http://mek.oszk.hu/00000/00060/htmI/097/pc009794.html, 1998)

BE. H. Gombrich: Miivészet és illuzio: A képi abrazolas pszicholdgiaja, Gondolat, Budapest, 1972,
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¥pap Gabor: A Napit festdje: Csontvary Kosztka Tivadar, Pédium Miihely Egyesiilet, Debrecen, 1992

“Bakos Ferenc: Idegen szavak és kifejezések kéziszotara, Akadémiai Kiado, Budapest, 1994
2http://www.sztaki.hu/providers/varnai/index2.hu.html, 1996

2T4jmiivészet. Expresszionista iranyzat, a 60-as években alakult ki. Jellemzdje, hogy a miivészeti
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Zhttp://www.sztaki.hu/providers/varnai/index2.hu.html, 1996
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gytjtéfogalom.
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