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Bevezetés

A ballada miifajdnak meghatarozasa sok-sok torténelmi koron ativeld kérdést
jelentett. S valoban igen nehéz feladat barmilyen meghatarozéssal koriilhatarolni ezt az
igen Osszetett olykor homalyos és megfoghatatlan miifajt.

Az altalunk eldadott és feldolgozott zenemli — amely az irodalmi balladdnak a
zenébe atiiltetett miifajat képviseli - Carl Reinecke balladdja. A fuvolara és zongorara
irodott kamaramtiben a 19 szazadi romantika grandiozus stiluselemei és érzelmi
hullamainak megtestesiilése jelenik meg.

A darabhoz kapcsolodva dolgozatunk a ballada miifajanak torténetét oleli fel,
majd sz6 esik magarol a zeneszerzordl is, Carl Reinecke munkassagarol. A zenemi
teljes megértése céljabol némi ismertetdként szolgdl a darabrol készitett csekély
elemzés. Kiegészités képen Chopin g-moll balladajaval is dsszehasonlitast végeztiink,

mindezt azért, hogy a ballada miifaji sajatossagait jobban rendszerbe tudjuk foglalni.



I. Az irodalmi ballada

A ballada a kozépkorban kialakult epikai-lirai mifaj, amely az irodalomban
elbeszéld kolteményként jelenik meg. A miifaj az epika, a lira és a drama jegyeit
egyarant magaba foglalja, mondhatni ,tragédia dalban elbeszélve™. Elnevezése
kozépkori eredetii, rokonithaté az 6angol ballad - elbeszél6 dal - nevével, a specialis
dalforma balade, illetve az olasz népdal-tipussal.

Greguss Agost A balladardl cimii konyvében azt olvashatjuk, hogy e miifaj
kialakulasaval kapcsolatban kiilonb6z6 vélemények lelhetdk fel. Vagy klasszikus okori
kultarabol gyokerezik, esetleg népkoltészeti miifaj. Greguss Agost j elméletet allitott
fel, ami szerint egy kozépkori eredetl, keresztény gondolkodasmoddot tiikr6z6, nemzeti
jelleget hordoz6 miifajrdl van sz6. Bizonyitja, hogy mennyire szertedgazo a ballada
eredete, Greguss irasanak indit6 gondolata: ,,Ha valahol, a balladanal tapasztalhatjuk,
mennyire nehéz valamely fogalmat ugy meghatarozni, hogy minden belevalo beleilljék, s
minden kivalo kimaradjék beldle: mert kevés fogalom csdabit oly igen mind arra, hogy
iparkodjunk pontosan koriilhatarolni, s minél élesebben, minél elevenebben minél
jellemzobben, hogy ugy mondjuk, egyéni valodisagaban folmutatni, mind pedig arra,
hogy korét ki szélesitven, minél tobb, minél valtozatosabb miiveket foglaljunk belé. "2 A
mai napig a ballada kialakuldsdnak idejérdl és koriilményeirél nincs mindenki altal
elfogadott elmélet.

A balladdkat két csoportra oszthatjuk: népballadara €s miiballaddra. A sok
ellentmondas miatt nincs kifejezett miifaji sajatossaga. A népkoltészeti balladat régen
dallammal egyiitt adtak eld, de arra nincs bizonyiték, hogy ezek a dallamok valamilyen
kotott formahoz illeszkednének. Sajatos balladadallamrol, vagy dallamstilusrol nem
beszélhetiink.

A miiballada, mint irodalmi miifaj egy verses epikai alkotds, mely magéan
hordozza a népballada minden sajatossagat, azzal a kiilonbséggel, hogy szerzdje ismert.
Tagabb értelmezésben viszont a zeneszerzOk altal irt ilyen mifaju szerzemények is a
miiballadak koz¢ sorolhatoak.

Az elsd balladagylijtemény kiaddsa a 18. szazadra tehetd. Thomas Percy piispok

1 Greguss Agost: A balladarol cimli miive nyoman (Franklin-Téarsulat, Budapest 1907)
2 Greguss Agost: 4 balladarol — els6 oldal (Franklin-Tarsulat, Budapest 1907)



nevéhez flizédik, aki rendszerezte, és kotetben kiadta az angol és skot balladdkat. Ennek
hatasara a miifaj az érdeklddés kdzéppontjaba kertil.

A ballada miifajaban alkotd legfontosabb koltok: Johann Wolfgang von Goethe,
Gottfired August Biirger, Heinrich Heine, Friedrich Schiller, Victor Hugo, Thomas

Moore, Mihail Jurjevics Lermontov, Arany Janos.



I1. A ballada mifaja a zenében

1. Miifaji meghatarozas

A zenében a ballada leggyakrabban dalszerli — sz6ldéének - format jeldl, de
hangszeres darab meghatarozasara is szolgalhat. Eleinte az olasz ¢és francia népies
tancdalok egy részét illették ezzel a névvel, a ballo (tanc) sz6 alapjan. A
trubadirkoltészetben is megjelentek ilyen tipust dallamok, amelyek magas irodalmi
értékli  tancdalokat jelentettek. Témajukat epikus- vagy legendairodalombdl,
fantaziairodalombol meritették. A késobbiekben az Ars Nova mestereinél (pl.:
Machault, Landino) is fellelhetd néhany ilyen kompozicié. Ezek utan egy idére
feledésbe meriilt ez a miifaj, de a 18. szazad elején ismét feltlinik a ballada, zongoraval
vagy zenekarral kisért énekként. A 19. szazad egyik jellegzetes vokalis zenei miifaja a
hangszeres kisérettel ellatott szoloénekre irt ballada, elsésorban Zelter, Loewe, és
Zumsteeg jovoltabol. A késdbbiekben mar nagyobb hangsulyt kap az instrumentalis
ballada. Formaja a kor masik jellegzetes miifajahoz, a szimfonikus kolteményhez all a
legkozelebb. ,, Mintha annak egyetlen hangszerre irott, redukalt valtozata volna. 3
Szerkezetiik gyakran harom részes, tehat ABA format 6lt. Am a ,program” fogalom a

ballada esetében megfoghatatlan.

2. A ballada miifajanak mesterei

A nagy romantikus zeneszerzOk zongoramuzsika gyongyszemeiként emlegetett
balladainak megkomponalasa nagy eldrelépést jelentett a miifaj zenei kiteljesedésében.
A ballada legkiemelked6bb mestere, Fryderyk Chopin, aki négy, zongorara irott balladat
komponalt. A romantikdra jellemzd, mondhatni elvart virtuozitas, illetve a zene
kifejezoképességének otvozésére tokéletes lehetdséget nyujtott ez a miifaj.

A zenei ballada mifajaban ujdonsagot jelentettek Johann Rudolf Zumsteeg,
Johann Carl Gottfried Loewe zeneszerzok dalai, amelyek javarészt terjedelmes balladak
megzenésitései. Loewe, aki egy évvel Schubert elétt sziiletett, az elbeszélé balladak
megzenésitésének szentelte miivészetét. Az altala kompondlt Erlkonig, és Schubert

azonos cimil, kdzismertebb miive, miifajat tekintve szintén ballada: épp annyira leiro,

3 Gérard Denizeau: A zenei miifajok képes enciklopédiaja-Ujszerii zenetorténet 209.0. ( Rozsavolgyi és
Tarsa, Budapest, 2009)



mint amennyire lirai elemeket tartalmaz. Hiszen altalaban véve a ballada tisztan
elbeszéld, ezzel szemben a Lied inkabb lirai. Schubert dalai k6zo6tt tobb balladat is
talalhatunk, munkai elég nagy részét alkotjdk az angol koltemények, balladak
megzenésitései. Hosszl, epizodikus balladainak tekinthetjiik példaul a ,, Der Tod
Oscars”, a ,,Die Nacht”, a ,,Kolmas Kloge”, és a ,,Des Machen von Inistore” cimet
viseld dalokat.

Az el6bbickben emlitett Schubert, vagy Loewe balladai kolték szovegeire
komponalt dalok voltak. Chopin viszont az ¢lsé olyan zeneszerzd, aki csak hangszeres
balladat irt, és igazabol az ¢ keze alatt teljesedett ki ez a miifaj. Munkassaga soran négy
balladat komponalt (g-moll, F-dur, Asz-dur, és f-moll), amelyek kiilonb6z6 karakteriek,
a hangulatuktol kezdve a zenei anyagukig kiilonboznek, de a ballada kereteit egyik sem
Iépi at. ,, A balladdkban a zeneszerzé egyszeriien a miifajra jellemzo légkort,
hangulatot, kifejezésmodot ragadta meg, a balladai elbeszélés tonusat, és
atmoszférdjat.””

Formai szempontbdl tekintve, Chopin mind a négy balladajaban el6szor két
témat mutat be, amelyet a késdbbiekben varial, a csucspont pedig a codaban teljesedik
ki. Jellemzi a: ,, ...fantdziaszerii formalas mod, az erds érzelmi hullamzas, dus zenei
szovet, egyes alapmotivumok varidlt visszatérése. A lirai kezdés utan-elobb-utobb-
szenvedeélyessé, viharossa valik a hangvétel, kiilonosen érvényes ez a nagy méretii
coddkra.””

Chopin balladai mellett érdemes megemliteni, Edvard Grieg, Johannes Brahms,

Gabriel Fauré és Liszt Ferenc ilyen miifaju zongoradarabjait is. Ezek a kovetkezok:

e Liszt: Két Ballade zongorara S. 171. (Desz-duar és h-moll) (1848-1853)

e Brahms: Négy Ballade zongorara, op.10. (d-moll, D-dur, b-moll, B-dur) (1856)
e Grieg: g-moll ballada op.24. (1875)

e Fauré: Ballade zongorara op. 19. (1879)

4 Barbara Smolenska-Zielinska: Chopin. Fryderyk Chopin élete és zenéje 223.0. ( Eurépa Konyvkiado,
Budapest, 2009)

5 Frank Oszkér: A romantikus zene mithelytitkai- Chopin mazurkak, preliidok, noktiirnok, balladak
117.0. ( Akkord Zenei Kiadé KFT. , Budapest, 1999)



II1. Carl Reinecke és balladaja

1. Carl Reinecke élete és munkassaga

1824-ben sziiletett Hamburgban. Zeneszerzoként, karmesterkeént,
zongoramiivészként, konzervatoriumi tanarként, késébb professzorként miikodott.
Kimagasloan jo zongoristaként és zenei targyl irasok szerzdjeként is ismerhette 6t a
kozonség. Koranak tobb hires zeneszerzdjével is kapcsolatban allt: Felix Mendelssohn-

Bartholdy-nak tanitvanya volt, valamint személyesen ismerte Schumannt. Ezen
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Carl Reinecke portréja 1860
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miivészekért egész életében rajongott.

1851-t61 Kolnben a konzervatorium tanara, majd 1854-ben Barmenban, 1859-
ben Boroszldban karmester. 1855-ben egyetemi tiszteletbeli doktori cimet kapott. 1860-
ban a lipcsei Gewandhaus zenekar vezet6 karmestere lett, és 35 éven keresztiil toltotte
be ezt a posztot. Ez a zenekar torténetében a leghosszabb idészaknak szamitott. 1888-
ban Lipcsei utazasa soran megismerkedett Csajkovszkijjal is.

Mivein a 19. szazad mésodik felének izlése tiikkrozodik. 1894-ig 6sszesen 220
zenedarabot szerzett, kozottiik szerepel harom szimfénia, 10 nyitany, egy
hegediiverseny, amelyet Joachim Jozsefnek ajanlott. Ugyancsak ajanlas céljabol késziilt
Fuvolaversenye is, amit Maximilian Schwedlernek, a Gewandhaus zenekar els
fuvolistajanak komponalt. A darabot maga a fuvolista mutatta be 1909-ben. Miivei

kozott szerepel tovabba a Manfréd cimii nagyopera, hdrom vigopera, szamos férfikar,



trio, kvartett €s dal. 1910. marcius 10-én, Lipcsében hunyt el.

2. Ballada fuvolara és zongorara Op. 288.

Reinecke életmiivében egyetlen Balladat taldlunk, amelyet idésebb koraban
komponalt. Miveinek jegyzékében ez a darab, az utols6 opus szammal ellatott
kompozicio.

A darab eredetileg fuvolara és zongorara irddott, amelybdl a késdbbiekben
zenekari kiséretes atirat is késziilt, amely Julius Heinrich Zimmermann altal kertilt
kiadasra. Sajatossagai leginkabb a chopin-i balladakhoz hasonlatosak. Itt mindenekel6tt
érdemes megemliteni az ABA formdat, amely nagy horderejii kodaval zar. A téma
bemutatdsa d-mollban kezdddik, amelyet a zongora vezet fel. A szolohangszer belépése
a 7. ltemben torténik, a zongora bevezetdje utan. Ugyanez a kisebb motivum jelenik
meg kezddé dallamként, mint amelyet a zongora elézetesen bemutatott. A darabban, a
tovabbiakban is tobbszor felbukkan ez a dallami egység, varialt formaban, diszitve vagy
elokével ellatva. Az els6 formarészt a zeneszerzé Adagio tempojelzéssel latta el, amely
az utolsd formarészben ugyancsak megjelenik. Ezzel szemben a B rész Allegro, illetve
be¢kelve talalunk Meno mosso részeket is. Az litemmutatd 9/8, amely a kdzéprésznél
2/4-re modosul.

A fuvola szélama a 11-14 iitemben parbeszédes forméaban halad a zongoraval,
amelyet egy idillikus (con amabilitd) kitekintés kovet B-durban, majd g-mollba.

Ugyancsak a parbeszédé a szerep a 19-20. {itemben.
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A 22. iitemben a zongora veszi at a f6 motivum vezetését, de mar dramaibb
hangvételben, elokészitve egy 1j dallami egységet. A darab egyik jellegzetessége a 24.

titemt6] indul6 folyamat, amelyben a zongora virtudz jellege mutatkozik meg. Mialatt a



fuvola szélam egyenletes 9/8 szerint halad, a zongora tizenhatod trioldk sorozatat
jatssza, kissé megtorve, de tokéletesen Osszecsengve a fodallammal. Az A rész zarasa d-
moll szerint torténik, amelyet egy kromatikus menet el6z meg a fuvola szoélamban. Az
atvezetés érdekessége, hogy a zard akkord d-mollban valtdédominans szeptim, amely
enharmonikusan értelmezhet6 a tovabbiakban a-moll hangnem dominans szeptimjével.
A kozéprészben a fuvoldé a szerep, az addig vitruéz elemeket felvonultatd
zongora sz6lam kisérd, karakterisztikus funkciot tolt be. A fuvola szolam rendszeresen
kitekint a hangnembdl, ezt jelzi a moédositojelek sokasaga.
A 69. iitemtdl szekvencia indul, és a modositojelek megjelenésével modulacios
folyamatot indit el a zeneszerz6. Ezzel a Meno mosso rész kozeledtét jelzi, amelynek

indulasa Asz-durban torténik.
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A kozéprész folyaman ismét idillikus egységek kovetkeznek, amelyeket olykor megtor a
vissza-visszatérd virtuoz szekvencialis egység, majd a B formarész végén ez az idillikus
dallam is sotétebbé valik. A formarész a kezdd virtuoz elemek ujboli felvonultatdsaval
zarul.

A visszatérés szintén bevezetdvel indul, ahogyan a zenemi indulésa, viszont
ebbe mar a fuvola szélam is szerepet kap. A lassan bektsz6 fuvoladallam mintegy
kiegészitdje a zongora sz6lamban inditott dallamnak, amely also regiszterekbdl felfelé
¢épitkezik. Ez forditottan jelenik meg a tovabbiakban, amikor is eléri a kiteljesedést
(123.iitem), és visszahanyatlik a mélybe (/27. iitem). A fuvola mély bugo forte inditasa
a tényleges dallami visszatérést jelenti, viszont itt egy oktavval lejjebb indul a frazis, igy
még nagyobb dallami kitorést tapasztalhatunk. A 138. iitemben kezd6dd modulacid
végérvényesen a 141. iitemben valik D-durra, az alap hangnem minore-maggiore
hangnemparok értelmében. A kdvetkez6 litemekben ugyanaz a triolas kiséret jellemzi a

kompoziciot. A 156. iitem végétél beszélhetiink kodarol, amikor is az addig mar

10



megismert dallamegység utolso elemét fejleszti és varialja tovabb a zeneszerz6é. Akar a
159. {itemben is lezarulhatna a mii, de a dallam Gjra és ujra hullimzasokba kezd.

A 162-163. iitem a koda cstucspontjat jelenti, amelyet a fuvola egész iitemen at
tarto trillaja, valamint a zongora szolamban kromatikus mixtara készit eld. A teljes

kitorést a 163. iitem diadalmas hangzatai hozzak.

E——t a D Efer e

 —

A darab teljes megnyugvassal, és lagysaggal zarul, D-durban.

3. Hasonldésagok és kiilonbségek

Carl Reinecke ezen miive és a chopin-i balladdk hangzasvilaga k6zott néhany
hasonlosdgot ismerhetiink fel. Dus harmoénidi és erds érzelmi hulldmzasa valamint
formdja is nagyban megegyezik a nagy mester alkotasdval. A hasonldésag megitélésére,
példaként szeretném emliteni Chopin g-moll balladajat, amely szintén egy néhany

iitemes bevezetdvel indul, ahogyan Reinecke miive is.

Carl Reinecke im Aufnahmesalon von Hupfeld, Leipzig um 1900

Carl Reinecke a zongoranal
1900-ban
Jellemz6ek a hirtelen hangulatvaltozasok (leginkdbb Reinecke darabjanak B
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formarészében), beszédes €s lagy, de egyben titokzatosan szomort dallamai. Chopinnél
is szerepet kap a virtuozitas, valamint a fesziiltség felhalmozddasa, bar nagyobb
mértékben, mint Reinecke-nél. Ez a fesziiltség véleményem szerint Reineckénél
feloldasra keriil, megnyugvassal tolt el, ezzel szemben Chopin-nél megmarad, dramai
hangvételben zar.

Mindkét minél tapasztalhatjuk a dallamok megformaldsédban, hogy ez a miifaj
valojaban az énekhangbol indult, majd ezutan teljesedett ki a hangszeres zenében.
Chopin a zongoraba az énekhang lagysagat és hajlékonysagat tokéletesen atiiltette.
Ugyanezt tapasztalhatjuk Reinecke esetében is, ahol a fuvola szinte az énekhangot

helyettesiti, s ebben olykor a zongora is hasonl6 szerepet kap.
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Felhasznalt irodalom

1. Gérard Denizeau: A zenei miifajok képes enciklopédidja- Ujszerii zenetorténet
(Rozsavolgyi és Tarsa, Budapest 2009)

2. Zenei lexikon- A zenetorténet és zenetudomany enciklopédidja I. kotet
( Gy6z6 Andor kiadésa, Budapest, 1935)

3. Frank Oszkar: A romantikus zene miihelytitkai- Chopin mazurkak, preliidok,
noktiirnok, balladak (Akkord Zenei Kiadé KFT. , Budapest, 1999)

4. Schubert kalauz — szimfonidk, kamarazene, zongoraszondatak, dalok
(Zenemiikiadd, Budapest, 1981)

5. Barbara Smolenska-Zielinska: Chopin. Fryderyk Chopin élete és zenéje
(Eurdopa Konyvkiado, Budapest 2009)

Internetes forrasok

http://www.carl-reinecke.de
http://enciklopedia.fazekas.hu
http://mek.oszk.hu
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FLOTE

Werke mit Klavierhegleitung.

e« e (Mittelschwer und schwer,) ®

NNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN

Preis M.

Biichner, Ferd., Op. 22. Grofie russische
Fantasie. . . ..
Op. 28. Andante mlt groBer Cadenz
. 82, Mazurksa-Fantasie . . .
. 83. Ungarische Fantasie . . .
. 35. Zigeuner-Tanz . . . . .
.88. 1. Konzert in Fmoll . .
. 39. 8. Konzertwalzer, Edur . .

40. Concertino. . . .
. 41. Andante und Polontuse .
. 45. 2. Konzert in Amoll . . .
.50. 8. Konzert in Fdur . . .
Op. 51. 4. Konzert in Edur . .
. 52. 5. Konzert in Esdur . .
. 55. 6. Konzert in Emoll .

Drigo, K., Serenade aus dem Ballet Les
Millions d’Arlequin®. Arrangiert von
viktor Safronoff . . . . . . .

Helnemeyer, C. Op. 2. Concertino mit
Variationen iiber Himmels Lied ,,An
Alexis® . . . .+ . « « o« o .

— Op.3. Concertinomit Variationen iiber
,,Gott erhalte Franz den Kaiser”
Neue von Oskar Fischer revidierte

Ausgaben.

Hilse, B. Op.6. Suite fir Flote und
Harfe (oder Klavier) . . . . . .
Nr. 1. Andante. Nr. 2. Bacchanale.
Nr. 8. Adagio. Nr. 4. Scherzo.

Kaleve, Gustav. Op. 14. Konzert-Walzer
— 0p. 30. Nocturno . . . . . . .
— Op. 82. Rusalki, Mazurka . . . .

Kalliwoda, J. W. Op. 80. Konzert-Rondo.
Neue revid. Ausgabe von W. Barge

Karg -Elert, Sigfrid. Op. 134.
pressions exotiques . . . . .

Im-

— Op. 185, Suite pointillistique .

Kempter, Lothar. Op.32. Capriccio .
— Op.71. Fantasie Pastorale.

Kohler, Ernesto. Op. 58. Hirten-Idylle
Op. 62. Konzert-Fantasie liber das
russische Lied Moskwa . .

— Op. 64. Konzert-Fantasie a.:d. Op
,Der Gouverneur von Tours* von
C Reinecke . . . . .o

— Op. 70. Orientalische Serenade .
0p.72. Schwalbenflug. Konzert-Etude

4.—
2.50

. 2.50

2.50
2.~

. 7.50

2.50
5.—

. b—

5.—
6.—

. 6.—
. 6.—
. Bo—

. 250

3.—
2.50
8.—

. 4—
. Bo—

5.—

2.50

. 2.50

2.50

. 20—

2.50

Preis M,

Kdhler, Ernesto.
Op. 73. Konzert-Fantasie iiber ein

Thema von Donizetti . . 2.50
— Op.76 AmMeeresstrand. Konzertstuck 250
— Op. 80. La Romantique. Konzert-

Fantaisie P
— Op.81. Zéphir. Konzert-Walzer . 4.—
— Op. 85. Carlton-Mazurka 2.60
— Op.86.LaPerleduNord. Konzertstuck 2.50
— Op. 90. Serenata “Love in Idleness”

Stindchenv.A . Macbeth. Transkription 2.50
— Op. 97. Concerto Gmoll ., . 5.—
Krantz, A, Idylle . . . . . 2
— Blondinette. Grande Valse 2.50
— 7me Grand Solo T R
— Ome Grand Solo. . . . . . . . 4—
— t0me Grand Solo . . . . . . . 4—
— Barcarolle . . . . . . . 250
— Mitzi. Polka de Concert . 2=
Kronke, Emil. Op.81. Suite im alten Stil 5.—

Nr. 1. Allemande. Nr. 3. Sarabande.

Nr. 2. Courande. Nr. 4. Gavotle.

Nr. 5. Gigue,

— Op. 86. Romanza quasi Serenata . 2.50
— Op. 89. Zweite Suite im modern. Stil 5.—
— Op. 90. Caprice Imprompte . . . 2.50
Kriiger, Carl. Suite.

Allegro con apima . . . . . 8—

Romance . . . . » . . . . . 280

Rondo capriceioso brillant . . . . 38—

Komplett 6.—

Kryjanowski, J. Serenade . . 250
Kuhlan, Fr. Op. 95. Drai Fantaslen,. Neue

revidierte Ausgabe von W. Barge.

Nr. 1—3 & 2.50

EKurth, A, G. Op. 6. Tarantella . 8
Leenwen, Ary van, Op. 13 Fantasie im

alten Stile {iber Bohmische Lieder 4.—
— do. mit cingelegter grofer Cadenz

bearbeitet von Viktor Safronoff . 4—
— Op. 19. Aus meiner Skizzenmappe.

Nr. 1. Begeisterung . . . . . . . . - 2.—

Nr. 2. Erziblung . . . . . . . . . . 2.50

Nr. 3. Lustige Laune . . . . . . . . . 2.50

Nr. 4. Dankeagung . . . . « . . . 2.—

Nr. 5, Humoreske . . . . . . . .+ . . 2.50

Nr, 6. Tarantelle . . . . . . . . . . 30—
- Lobe, I. C. Op. 21. Concertino Emoll

Neu revid. Ausgabe von Oskar Fischer 4.—
Lorenzo, Leonarde de. Op.5. L'Appas-

sionato. Fantasia Sentimentale . 5.—

Preis M.

Lorenzo, Leonardo de.
— Op. 6. Notturno . 8
— Op. 7. Pensiero Elegiaco in memoria .

del compianto artista Ernesto Kéhler 3.--
— Op.8. La Bmchma Napoletana Ta-

rantella ., . . .-. N
Manigold, Jul. Op. 3. Phantasxesmck 8.—
— Op. 4. Idylle. . 83—
— Op. 5. Nr. 1. Andante cantablle . 2.50
— Op. 5. Nr. 2. Scherzo capriccioso . 2.50

— Op. 6. Konzert .

Miiller-Berghaus, K. Op. 33. Berceuse
— Op. 84. Aubade (Morgenstiindchen)

Popp, Wilhelm. Op. 492. Brillante dra-
matische Fantasie z. Konzertvortrage

Prill, Emil. Walzer von Fr. Chopin.
Heft I. Op. 34 Nr. 2. A-moll. Op. 34

Nr. 3. F-dur, Op. 70 Nr. 1. Ges-dur

HeftII, Op. 64 Nr. 1, Des-dur. Op.64

Nr. 8. As-dur .

— Impromptu von Fr. Chopln Op 29
RéBler, Bich. Op. 15. Sonate . .
— Op. 16, Suite . . . . . .

Schinlcke, With. Op.28. Konzertfantasie

. 68—

1.50
2.—

2.50

2.50
1.50

. 7.50
. 60—

iiber ein altes russisches Volkslied . 4.—
Terschak, Ad. Op. 185. Rhapsodie
Orientale . 4—

— Op. 190. Vlertes Konzert-Allegro .

Tillnetz, Rud. Op. 22. Konzert-Etude
— Op. 84, Fantaisie pastorale roumaine

2.50
3.—

— Op. 51. Sturmwind. Scene caracté-
ristique . . . . 4—

— Op. 56. Rhapsodxe cro.mque . . 4

— Op. 57. Rhapsodie besnienne. . 4—

Op. 58. Fant. iib. Welsche Melodien
Op. 61. Deux Fantaisiessurdes chants
d’amour slavoniens Nr. 1,22
Op. 62 Deux Fantaisies sur des
ChansonsnationalesdesSlavesNr.1,23

Yerhey, Th. H. H. Op.43. Erstes Konzert

4—

Dmoll . . b—
— Op. 57. Zweltes Konzert Amoll 5.—
— Op. 60. Suite . 44—
Nr. 1. Danse exotique quasi Menuet.

Nr. 2. Contemplation.
Nr. 8. Caprice espagnol.

Wernicke, Alfred. Op. 12. Concertino
Wiirst, Jul. Fantasiestick .

4—

. 2.50

Verlag von JUL. HEINR. ZIMMERMANN in Leipzig und Berlin.
NP

Nr. 264c.



