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Bevezetés 

 

 
A ballada műfajának meghatározása sok-sok történelmi koron átívelő kérdést 

jelentett. S valóban igen nehéz feladat bármilyen meghatározással körülhatárolni ezt az 

igen összetett olykor homályos és megfoghatatlan műfajt.  

Az általunk előadott és feldolgozott zenemű – amely az irodalmi balladának a 

zenébe átültetett műfaját képviseli - Carl Reinecke balladája. A fuvolára és zongorára 

íródott kamaraműben a 19 századi romantika grandiózus stíluselemei és érzelmi 

hullámainak megtestesülése jelenik meg.  

 A darabhoz kapcsolódva dolgozatunk a ballada műfajának történetét öleli fel, 

majd szó esik magáról a zeneszerzőről is, Carl Reinecke munkásságáról. A zenemű 

teljes megértése céljából némi ismertetőként szolgál a darabról készített csekély 

elemzés. Kiegészítés képen Chopin g-moll balladájával is összehasonlítást végeztünk, 

mindezt azért, hogy a ballada műfaji sajátosságait jobban rendszerbe tudjuk foglalni. 
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 I. Az irodalmi ballada 

 
 

 A ballada a középkorban kialakult epikai-lírai műfaj, amely az irodalomban 

elbeszélő költeményként jelenik meg. A műfaj az epika, a líra és a dráma jegyeit 

egyaránt magába foglalja, mondhatni „tragédia dalban elbeszélve”
1
. Elnevezése 

középkori eredetű, rokonítható az óangol ballad - elbeszélő dal - nevével, a speciális 

dalforma balade, illetve az olasz népdal-típussal.  

 Greguss Ágost A balladáról című könyvében azt olvashatjuk, hogy e műfaj 

kialakulásával kapcsolatban különböző vélemények  lelhetők fel. Vagy klasszikus ókori 

kultúrából gyökerezik, esetleg népköltészeti műfaj. Greguss Ágost új elméletet állított 

fel, ami szerint egy középkori eredetű, keresztény gondolkodásmódot tükröző, nemzeti 

jelleget hordozó műfajról van szó. Bizonyítja, hogy mennyire szerteágazó a ballada 

eredete, Greguss írásának indító gondolata: „Ha valahol, a balladánál tapasztalhatjuk, 

mennyire nehéz valamely fogalmat úgy meghatározni, hogy minden belevaló beleilljék, s 

minden kivaló kimaradjék belőle: mert kevés fogalom csábít oly igen mind arra, hogy 

iparkodjunk pontosan körülhatárolni, s minél élesebben, minél elevenebben minél 

jellemzőbben, hogy úgy mondjuk, egyéni valódiságában fölmutatni, mind pedig arra, 

hogy körét ki szélesítvén, minél több, minél változatosabb műveket foglaljunk belé.”
2
 A 

mai napig a ballada kialakulásának idejéről és körülményeiről nincs mindenki által 

elfogadott elmélet.  

 A balladákat két csoportra oszthatjuk: népballadára és műballadára. A sok 

ellentmondás miatt nincs kifejezett műfaji sajátossága. A népköltészeti balladát régen 

dallammal együtt adták elő, de arra nincs bizonyíték, hogy ezek a dallamok valamilyen 

kötött formához illeszkednének. Sajátos balladadallamról, vagy dallamstílusról nem 

beszélhetünk. 

 A műballada, mint irodalmi műfaj egy verses epikai alkotás, mely magán 

hordozza a népballada minden sajátosságát, azzal a különbséggel, hogy szerzője ismert. 

Tágabb értelmezésben viszont a zeneszerzők által írt ilyen műfajú szerzemények is a 

műballadák közé sorolhatóak. 

 Az első balladagyűjtemény kiadása a 18. századra tehető. Thomas Percy püspök 

                                                 
1 Greguss Ágost: A balladáról című műve nyomán (Franklin-Társulat, Budapest 1907) 

2 Greguss Ágost: A balladáról – első oldal (Franklin-Társulat, Budapest 1907) 
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nevéhez fűződik, aki rendszerezte, és kötetben kiadta az angol és skót balladákat. Ennek 

hatására a műfaj az érdeklődés középpontjába kerül. 

A ballada műfajában alkotó legfontosabb költők: Johann Wolfgang von Goethe, 

Gottfired August Bürger, Heinrich Heine, Friedrich Schiller, Victor Hugo, Thomas 

Moore, Mihail Jurjevics Lermontov, Arany János. 
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II. A ballada műfaja a zenében 

1. Műfaji meghatározás 

 A zenében a ballada leggyakrabban dalszerű – szólóének - formát jelöl, de 

hangszeres darab meghatározására is szolgálhat. Eleinte az olasz és francia népies 

táncdalok egy részét illették ezzel a névvel, a ballo (tánc) szó alapján. A 

trubadúrköltészetben is megjelentek ilyen típusú dallamok, amelyek magas irodalmi 

értékű táncdalokat jelentettek. Témájukat epikus- vagy legendairodalomból, 

fantáziairodalomból merítették. A későbbiekben az Ars Nova mestereinél (pl.: 

Machault, Landino) is fellelhető néhány ilyen kompozíció. Ezek után egy időre 

feledésbe merült ez a műfaj, de a 18. század elején ismét feltűnik a ballada, zongorával 

vagy zenekarral kísért énekként. A 19. század egyik jellegzetes vokális zenei műfaja a 

hangszeres kísérettel ellátott szólóénekre írt ballada, elsősorban Zelter, Loewe, és 

Zumsteeg jóvoltából. A későbbiekben már nagyobb hangsúlyt kap az instrumentális 

ballada. Formája a kor másik jellegzetes műfajához, a szimfonikus költeményhez áll a 

legközelebb. „Mintha annak egyetlen hangszerre írott, redukált változata volna.”
3
 

Szerkezetük gyakran három részes, tehát ABA formát ölt. Ám a „program” fogalom a 

ballada esetében megfoghatatlan. 

 

2. A ballada műfajának mesterei 

 

 A nagy romantikus zeneszerzők zongoramuzsika gyöngyszemeiként emlegetett 

balladáinak megkomponálása nagy előrelépést jelentett a műfaj zenei kiteljesedésében. 

A ballada legkiemelkedőbb mestere, Fryderyk Chopin, aki négy, zongorára írott balladát 

komponált. A romantikára jellemző, mondhatni elvárt virtuozitás, illetve a zene 

kifejezőképességének ötvözésére tökéletes lehetőséget nyújtott ez a műfaj. 

 A zenei ballada műfajában újdonságot jelentettek Johann Rudolf Zumsteeg, 

Johann Carl Gottfried Loewe zeneszerzők dalai, amelyek javarészt terjedelmes balladák 

megzenésítései. Loewe, aki egy évvel Schubert előtt született, az elbeszélő balladák 

megzenésítésének szentelte művészetét. Az általa komponált Erlkönig, és Schubert 

azonos című, közismertebb műve, műfaját tekintve szintén ballada: épp annyira leíró, 

                                                 
3 Gérard Denizeau: A zenei műfajok képes enciklopédiája-Újszerű zenetörténet 209.o. ( Rózsavölgyi és 

Társa, Budapest, 2009) 
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mint amennyire lírai elemeket tartalmaz. Hiszen általában véve a ballada tisztán 

elbeszélő, ezzel szemben a Lied inkább lírai. Schubert dalai között több balladát is 

találhatunk, munkái elég nagy részét alkotják az angol költemények, balladák 

megzenésítései. Hosszú, epizodikus balladáinak tekinthetjük például a „Der Tod 

Oscars”, a „Die Nacht”, a „Kolmas Kloge”, és a „Des Machen von Inistore” címet 

viselő dalokat.  

 Az előbbiekben említett Schubert, vagy Loewe balladái költők szövegeire 

komponált dalok voltak.  Chopin viszont az első olyan zeneszerző, aki csak hangszeres 

balladát írt, és igazából az ő keze alatt teljesedett ki ez a műfaj.  Munkássága során négy 

balladát komponált (g-moll, F-dúr, Asz-dúr, és f-moll), amelyek különböző karakterűek, 

a hangulatuktól kezdve a zenei anyagukig különböznek, de a ballada kereteit egyik sem 

lépi át. „ A balladákban a zeneszerző egyszerűen a műfajra jellemző légkört, 

hangulatot, kifejezésmódot ragadta meg, a balladai elbeszélés tónusát, és 

atmoszféráját.”
4
 

 Formai szempontból tekintve, Chopin mind a négy balladájában először két 

témát mutat be, amelyet a későbbiekben variál, a csúcspont pedig a codában teljesedik 

ki. Jellemzi a: „ …fantáziaszerű formálás mód, az erős érzelmi hullámzás, dús zenei 

szövet, egyes alapmotívumok variált visszatérése. A lírai kezdés után-előbb-utóbb- 

szenvedélyessé, viharossá válik a hangvétel, különösen érvényes ez a nagy méretű 

codákra.”
5
 

 Chopin balladái mellett érdemes megemlíteni, Edvard Grieg, Johannes Brahms, 

Gabriel Fauré és Liszt Ferenc ilyen műfajú zongoradarabjait is. Ezek a következők:  

 

 Liszt: Két Ballade zongorára S. 171. (Desz-dúr és h-moll) (1848-1853) 

 Brahms: Négy Ballade zongorára, op.10. (d-moll, D-dúr, b-moll, B-dúr) (1856) 

 Grieg: g-moll ballada op.24. (1875) 

 Fauré: Ballade zongorára op. 19. (1879) 

                                                 
4 Barbara Smoleńska-Zielińska: Chopin. Fryderyk Chopin élete és zenéje 223.o. ( Európa Könyvkiadó, 

Budapest, 2009) 

5 Frank Oszkár: A romantikus zene műhelytitkai- Chopin mazurkák, prelűdök, noktürnök, balladák 

117.o. ( Akkord Zenei Kiadó KFT. , Budapest, 1999) 
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 III. Carl Reinecke és balladája 

 

 1. Carl Reinecke élete és munkássága  

 

 1824-ben született Hamburgban. Zeneszerzőként, karmesterként, 

zongoraművészként, konzervatóriumi tanárként, később professzorként működött. 

Kimagaslóan jó zongoristaként és zenei tárgyú írások szerzőjeként is ismerhette őt a 

közönség. Korának több híres zeneszerzőjével is kapcsolatban állt: Felix Mendelssohn-

Bartholdy-nak tanítványa volt, valamint személyesen ismerte Schumannt. Ezen 

művészekért egész életében rajongott.  

 1851-től Kölnben a konzervatórium tanára, majd 1854-ben Barmenban, 1859-

ben Boroszlóban karmester. 1855-ben egyetemi tiszteletbeli doktori címet kapott.  1860-

ban a lipcsei Gewandhaus zenekar vezető karmestere lett, és 35 éven keresztül töltötte 

be ezt a posztot. Ez a zenekar történetében a leghosszabb időszaknak számított. 1888-

ban Lipcsei utazása során megismerkedett Csajkovszkijjal is.  

 Művein a 19. század második felének ízlése tükröződik. 1894-ig összesen 220 

zenedarabot szerzett, közöttük szerepel három szimfónia, 10 nyitány, egy 

hegedűverseny, amelyet Joachim Józsefnek ajánlott. Ugyancsak ajánlás céljából készült 

Fuvolaversenye is, amit Maximilian Schwedlernek, a Gewandhaus zenekar első 

fuvolistájának komponált. A darabot maga a fuvolista mutatta be 1909-ben. Művei 

között szerepel továbbá a Manfréd című nagyopera, három vígopera, számos férfikar, 

Carl Reinecke portréja 1860 

körül 
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trió, kvartett és dal. 1910. március 10-én, Lipcsében hunyt el.  

 

 2. Ballada fuvolára és zongorára Op. 288. 

 

 Reinecke életművében egyetlen Balladát találunk, amelyet idősebb korában 

komponált. Műveinek jegyzékében ez a darab, az utolsó opus számmal ellátott 

kompozíció.  

 A darab eredetileg fuvolára és zongorára íródott, amelyből a későbbiekben 

zenekari kíséretes átirat is készült, amely Julius Heinrich Zimmermann által került 

kiadásra. Sajátosságai leginkább a chopin-i balladákhoz hasonlatosak. Itt mindenekelőtt 

érdemes megemlíteni az ABA formát, amely nagy horderejű kódával zár. A téma 

bemutatása d-mollban kezdődik, amelyet a zongora vezet fel. A szólóhangszer belépése 

a 7. ütemben történik, a zongora bevezetője után. Ugyanez a kisebb motívum jelenik 

meg kezdő dallamként, mint amelyet a zongora előzetesen bemutatott. A darabban, a 

továbbiakban is többször felbukkan ez a dallami egység, variált formában, díszítve vagy 

előkével ellátva.  Az első formarészt a zeneszerző Adagio tempójelzéssel látta el, amely 

az utolsó formarészben ugyancsak megjelenik. Ezzel szemben a B rész Allegro, illetve 

beékelve találunk Meno mosso részeket is. Az ütemmutató 9/8, amely a középrésznél 

2/4-re módosul.  

 A fuvola szólama a 11-14 ütemben párbeszédes formában halad a zongorával, 

amelyet egy idillikus (con amabilitá) kitekintés követ B-dúrban, majd g-mollba. 

Ugyancsak a párbeszédé a szerep a 19-20. ütemben.  

 

 A 22. ütemben a zongora veszi át a fő motívum vezetését, de már drámaibb 

hangvételben, előkészítve egy új dallami egységet. A darab egyik jellegzetessége a 24. 

ütemtől induló folyamat, amelyben a zongora virtuóz jellege mutatkozik meg. Mialatt a 
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fuvola szólam egyenletes 9/8 szerint halad, a zongora tizenhatod triolák sorozatát 

játssza, kissé megtörve, de tökéletesen összecsengve a fődallammal. Az A rész zárása d-

moll szerint történik, amelyet egy kromatikus menet előz meg a fuvola szólamban. Az 

átvezetés érdekessége, hogy a záró akkord d-mollban váltódomináns szeptim, amely 

enharmonikusan értelmezhető a továbbiakban a-moll hangnem domináns szeptimjével.  

 A középrészben a fuvoláé a szerep, az addig vitruóz elemeket felvonultató 

zongora szólam kísérő, karakterisztikus funkciót tölt be. A fuvola szólam rendszeresen 

kitekint a hangnemből, ezt jelzi a módosítójelek sokasága.  

A 69. ütemtől szekvencia indul, és a módosítójelek megjelenésével modulációs 

folyamatot indít el a zeneszerző.  Ezzel a Meno mosso rész közeledtét jelzi, amelynek 

indulása Asz-dúrban történik. 

 

A középrész folyamán ismét idillikus egységek következnek, amelyeket olykor megtör a 

vissza-visszatérő virtuóz szekvenciális egység, majd a B formarész végén ez az idillikus 

dallam is sötétebbé válik. A formarész a kezdő virtuóz elemek újbóli felvonultatásával 

zárul.  

 A visszatérés szintén bevezetővel indul, ahogyan a zenemű indulása, viszont 

ebbe már a fuvola szólam is szerepet kap. A lassan bekúszó fuvoladallam mintegy 

kiegészítője a zongora szólamban indított dallamnak, amely alsó regiszterekből felfelé 

építkezik.  Ez fordítottan jelenik meg a továbbiakban, amikor is eléri a kiteljesedést 

(123.ütem), és visszahanyatlik a mélybe (127. ütem). A fuvola mély búgó forte indítása 

a tényleges dallami visszatérést jelenti, viszont itt egy oktávval lejjebb indul a frázis, így 

még nagyobb dallami kitörést tapasztalhatunk. A 138. ütemben kezdődő moduláció 

végérvényesen a 141. ütemben válik D-dúrrá, az alap hangnem minore-maggiore 

hangnempárok értelmében. A következő ütemekben ugyanaz a triolás kíséret jellemzi a 

kompozíciót. A 156. ütem végétől beszélhetünk kódáról, amikor is az addig már 
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megismert dallamegység utolsó elemét fejleszti és variálja tovább a zeneszerző. Akár a 

159. ütemben is lezárulhatna a mű, de a dallam újra és újra hullámzásokba kezd. 

 A 162-163. ütem a kóda csúcspontját jelenti, amelyet a fuvola egész ütemen át 

tartó trillája, valamint a zongora szólamban kromatikus mixtúra készít elő. A teljes 

kitörést a 163. ütem diadalmas hangzatai hozzák.  

 

 A darab teljes megnyugvással, és lágysággal zárul, D-dúrban.  

 

 3. Hasonlóságok és különbségek 

 

 Carl Reinecke ezen műve és a chopin-i balladák hangzásvilága között néhány 

hasonlóságot ismerhetünk fel. Dús harmóniái és erős érzelmi hullámzása valamint 

formája is nagyban megegyezik a nagy mester alkotásával. A hasonlóság megítélésére, 

példaként szeretném említeni Chopin g-moll balladáját, amely szintén egy néhány 

ütemes bevezetővel indul, ahogyan Reinecke műve is.  

 Jellemzőek a hirtelen hangulatváltozások (leginkább Reinecke darabjának B 

Carl Reinecke a zongoránál  

1900-ban  
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formarészében), beszédes és lágy, de egyben titokzatosan szomorú dallamai. Chopinnél 

is szerepet kap a virtuozitás, valamint a feszültség felhalmozódása, bár nagyobb 

mértékben, mint Reinecke-nél. Ez a feszültség véleményem szerint Reineckénél 

feloldásra kerül, megnyugvással tölt el, ezzel szemben Chopin-nél megmarad, drámai 

hangvételben zár.  

 Mindkét műnél tapasztalhatjuk a dallamok megformálásában, hogy ez a műfaj 

valójában az énekhangból indult, majd ezután teljesedett ki a hangszeres zenében. 

Chopin a zongorába az énekhang lágyságát és hajlékonyságát tökéletesen átültette. 

Ugyanezt tapasztalhatjuk Reinecke esetében is, ahol a fuvola szinte az énekhangot 

helyettesíti, s ebben olykor a zongora is hasonló szerepet kap.  
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