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Tobb mint 4 éve kezdtem komolyabban foglalkozni az emberi portré lehetdségeivel:
kezdetben karakter- és fiziognomiai alapu megkozelitéssel, majd a kiils§ borréteg
»alatti” belsd életre, érzelmi-hangulati allapotokra koncentralva agyagban, gesztus
jelleggel. Ezt kovetéen egy személyes élmény révén ébredtem ra, hogy nem a kiils6- és
belsd jegyek azok amelyek valojaban ,,hordozzak™ személyiségiinket, s amelyek minket
ténylegesen kiillonbozdéve, kiilonlegessé vagy egyedivé tesznek, hanem az a belsod
immaterialis haldzat, ami benniink életiink sordn kialakul, s amelyet részben tudatosan
alakitunk tovabb és hasznalunk folyamatosan ¢letiink ¢lése kozben a dolgok kezelésére.

Ugy gondolom, az, ahogyan a dolgokat, fogalmakat, képzeteket magunkban
Osszekotjiik — pontosabban az, hogy mit-mivel kotlink dssze, hogy mi-mivel all benniink
kapcsolatban, s mivel nem —, ez az ami a legelemibb szinten meghatdroz benniinket és
egymdashoz viszonyitott massagunkat. A hangstly nem a ,,dolgokon”/fogalmakon/a
pontfelhd pontjain van, hanem a térbeli elhelyezkedésiikon, egymashoz vald
kozelséglikon—tavolsagukon, az egymassal vald kapcsolodasukon és a kapcsolodasok
szervezOdésének modjain. Ezek a viszonyok, Osszefliggések azok, amelyek 1étrehoznak
egy csak rank jellemzd strukturat, egy komplex személyes konstellacidt, amin keresztiil
mi nézzik, értelmezziik, kezeljiik és rendezziik a vilagot magunkban folyamatosan.

Ezt a DNS-hez hasonld teljesen egyedi kombindciot, melynek pontjai egy
halézattd allnak Ossze, mindenképpen egy térbeli rendszerként képzelem el. Egy-egy
,magunkban hordott” privat koordinatarendszer terében mozogva, folyamatosan
valtoznak, alakulnak, forméldédnak négy dimenzioban. Ezeknek az immaterialis
struktirdknak — meggydzddésem szerint ,.belsd portréknak" — keresem a megjelenit-

hetdségét, mozgasuk kdzben virtudlis szoborban, s kimerevitett allapotaikban anyagban.

Jelen sorozat a virtudlis és a materidlis alakitds kozti alapvetd kiilonbséget probalja
athidalni, nevezetesen az id6dimenzi6 hangsulyos jelenlétét €s a jelenlenni-nem tudasat.
Virtualis szobraimban a hangsuly — a hdrom térbeli dimenzid teljes értekli megtartasa
mellett — a negyedik dimenzi6 terében vald mozgason, mas szoval az idébeli valtozason,
a folyamatos alakuldson van. Mindezt a hegesztett koracél szobrok az anyag-

szerkezetlikbdl adoddan természetesen nem engedik meg.



Bér a probléma felmeriilésekor gondolkoztam a szobor kinetikussa tételében,
akar motorokkal, akar mas mechanikus szerkezetekkel, végiil hosszas mérlegelés utan
elvetettem Oket, mert tartalmilag olyan konnotéacidkat s torzuldsokat hoztak volna,
melyek szoges ellentétben allnak mind az eddigi megfigyeléseimmel, mind az azota
kialakult meggy6zddésemmel. Mindezekbdl adéddan nem maradt mas, mint az allo- €s
mozgokép eszkoztirdhoz nyllni, s az ebben a statikus formdban amugy is csak
megallitott, kimerevitett fazisoknak tekinthetd materialis szobroknak, a folyamat elsd,

kozépso és végsd szakaszaibodl egy-egy jellemz0 pillanatot kivéalasztani.

A sorozat témaja is részben pont az id0, a valtozds: a formalddasnak és az
onformalasnak az az egyszerre Ontudatlan és tudatos alakuldsa amitél senki sem
maradhat mentes. Szellemi teriinkben, még ha lathatatlanul és immateridlisan is, de
végbemegy, sét folyamatosan torténik egy bizonyos metamorfézis — olykor
intenzivebben, olykor észrevehetetlen lasstisdggal. Lefolyasa viszont pontosan olyan
kiilonbozd lehet, mint ahogy azt a matematikai kombinatorika vagy valoszinliség-
szamitds sejteti: semmi garantalt, vagy elére kalkulalhatoé nincs benne. Ennek ellenére
megfigyelhetéek tipusok, gyakran bejart utak — ezek hatterében valdszinlileg a
legkiilonfélébb tényezok, hatasok, viselkedések ¢€s gondolkoddsi mintak, sémak,
panelek, ,mémek” ¢és azok kombindcidi, mutacioi allhatnak, melyek nem
torvényszerlien, de mégis gyakran kozel ugyanazt a folyamatot eredményezik.

Egy korai allapotban, gyermekként, mind érzékelésiink, mind érzékenységiink,
mind a megélt tapasztalataink teljesen mas jellegii kapcsolatot, s kapcsolddasi struktarat
generalnak, mint egy kozépkort élete teljében 1évo, vagy egy megfaradt iddskori
allapot. Természetesen ezzel egyiddben, nemcsak arrdl van sz6, hogy egy ember
masként, mashogy ¢s mast gondol a vilagrol és onmagarol kiilonbozo életszakaszaiban,
hanem véleményem szerint arrdl is, hogy pont ez a belsd haldzat az ami visszahat, sot
talan ami létrehozza magat az éppen aktualis ,.én”-t is. Tehat ennyiben nemcsak egy
kognitiv és szellemi térben torténd alakulas szemléléi/megéldi vagyunk, de annél sokkal

tagabb értelemben egy szellemi-lelki-tudati egység mozgasaéi is.



Végeredményben egy absztrakt személyiségképpel van dolgunk: egy portréval.
Raadasul annak nem a szd ,képi” értelmében, nem egy kivalasztott egynézetii
allapotaban, mely a portré torténetét végigkisérve mindig is hajlott annak nemcsak
jellemzd, de sokszor az elény0dset kidomborito, vagy az elonytelent elhallgatd nézetének
megvalasztdsira. Ebben az esetben, mint szobor a koriiljarhatésag korlatlan, s
korlatozatlan lehetdsége miatt nincs mod (és szandék sem) semmiféle elhallgatasra. A
jelenség ugy tekinthetd meg — tetszdleges nézdpontbdl, latdészoggel, s kozelségben —
mint egy makett, szemben mondjuk egy kimodolt latvanytervvel, melynek kivagata
adott és megvaltoztathatatlan. (Virtualis munkdim ezen az Uton tovabbmenve négy

dimenzioban valositjak meg ezt.)

A harom stadium a fentebb kifejtettek alapjan egy homogén fazissorozatot alkotnak,
anyaghasznalatukban azonosak, de formai rendszeriikben ¢és megmunkalasukban
eltérnek. A konstrukcidk esetében az anyag kivalasztasakor a legfontosabb szempont a
sarokpontok szerves kapcsolhatdsaga és az Ontartdosaga volt, ezt a kovetelményt a
kiilonb6z6 atmérdjii hegesztett tomor koracél rudak tokéletesen kielégitik. SOt talan a
hegesztéskor felmeriild anyagaban-0sszeolvadas és maga a fizikai folyamat, — hogy az
bizonyos hatasra felolvad, szerviil, majd kihiiléskor Gjra megszilardul, raadasul nem is
feltétleniil végérvényesen, hanem potencidlisan fenntartva a lehetdséget barmiféle
tovabbi valtozas irdnyaba — tovabbi tartalmi-szimbolikus asszocidciokat is hoz. A
véglegesen, visszafordithatatlanul rogziilt helyett a potencialisan ideiglenes jelleg fontos
volt az elézmények kozt emlitett régebbi agyag és viasz munkdim esetében is; nem
feltétleniil azzal a céllal, hogy alkalom adtéan €ljek is vele, inkabb az érzet és tudat miatt,
hogy a lehetdség adott lenne ra.

A masik 1ényeges kzds komponens a vatelin-felhd, mely anyagszerkezetében,
szinében ¢€s kisugarzasaban ugyancsak tokéletesen megfelel egy olyan tartalom
hordozasara, mint az amugy is nehezen koriilhatarolhatd én, személyiség vagy lélek
fogalmak. A szalas szerkezetbdl adoddoan a felhdk, mint slirliségek vannak jelen:
gocpontokkeént, centrumokként. Kezdetben még artikulatlanul s 6ssze-nem-alltan, majd

fokozatosan tomorddve €s siirisodve, érezhetden egyre nagyobb fajstllyal, de a szilard,



lehatarolhato jelleget soha nem érve el. Ugyanabban a térben 1éteznek mint, a szellemi-
mentalis halozatok, melyek egymassal szoros kapcsolatban is allnak, de nyilvanvaloan
mas sikon €s mas anyagmindségként vannak jelen. Ezek szerepét korabbi munkdimban
altalam mintazott agyag portrékrol vett, félig attetszd, enyves-géz negativok toltotték
be, de sziikségesnek éreztem ezek formai lazitdsat a félreértések elkeriilése végett, hogy
a portré¢ megjelolés ne kizardlag rajuk vonatkozzon, hanem az egész munkéra
kompletten. Ez természetesen a szobrok direkt figuralis jellegének eltinését
eredményezte, bar ennek ellenére a téma tovabbra is a lehetd legdirektebben
emberkozpontq, s ardnyaiban is megmaradt — még ha latensen is — antropomorfnak.

A harmadik k6z0s pont a vagatlan hengerelt acéllemezek 2x1 méteres feliilete,
mely az amlgy fejmagassagban levd konstrukcio ald keriil: a Korai esetében két, az
Eretmél harom, a Késdinél pedig négy darab, kiilsnboz6 elrendezésben. Lévén, hogy a
konstrukciok szellemi-mentélis tere mar Onmagaban is diktalja azok ,helyét” a
mindenkori fejmagassdg zondjaban, de annak ellenére, hogy portrérol van szo, a fizikai
,hordozd” testre eddig mas utalds nem tortént, ezért fontosnak éreztem még egy, ezt
potold elem bevezetését. A lemezek az illetd stddium mozgésterét jelzik: a Korai
esetében egy szOnyeg jellegii helyet, ahol egy gyereket hagynak szabadon jatszani, de az
nem bir megmaradni annak keretei kozt. Az Erett esetében & maga az, aki a sajat
lehetdségeit tagitva széttolja-tarja maga koriil azt; mig a Késdi egy rendezett, sot
akkurdtusan rendben tartott statikus kozegben létezik, akar egy foteljdban évek oOta

ugyanugy 1l6 nagypapa, onként valasztott €s vallalt keretei kozt.

A tovabbi eltérések legfoképpen a hegesztett halozatok strukturdjdban mutatkoznak,
utalva a stddiumok szervezddésbeli jellemzdire. A kezdeti szertelen, szertedgazd ¢és
konkrét tapasztalatokhoz kotédé foldkozeli allapot egy harmonikusabb, kerekebb,
logikusabb, 0sszeszedettebb benyomast keltd stddiumma alakul. Végiil egy olyan
megmerevedett elvi keretrendszer sajatossdgait mutatja, amibdl a kimozdulds csak
ritkdn és helyenként torténik meg: vilagnézetek/ideologidk sarokpontjai, mint elvi

sarokkovek kozt huzhato lathatatlan sikok, melyek egyben falat, lehatarolast is jeleznek.



Ez a torz négyzetté 0sszealld keret védelmet ad, egy szilard kiilsé tdmaszt, de kdzben a
szabad mozgasban meg is gatol: nem csak keretez, korlatol is.

Térbeli mozgasuk mellett a belsé szervezddésiik modja/logikaja is valtozo: a
haromszoges €s a sokszoges kotési rendszerek kiillonbozoé aranyu elegyei; a logikus és
az Onkényes, a racionalisan bebiztositott €s az irracionalisan bizonytalan érzet-parok
fliggvényében. Ehhez tarsul az utdlagosan belesz6tt kalapgumik kiilonb6zd vastagsagu
kiegészitd rendszere, ami a még meg nem szilardult, pillanatnyi, ideiglenes kotések
jelzésére szolgal.

Az installalas is harom kiilonféle megoldast kovetelt, egy foldkozelit; egy
foldtdl elemelkedett sajat laban megallot (ahol a folddel vald kapcsolat még megmaradt,
de éppen ez adja sériilékenységét egy esetleges botlas esetén); s egy fiiggesztettet, mely
felil keét, alul pedig egy ponton rogzitve 16g a térben a maga kiszolgaltatottsagaban.

Hegesztéskor mind a harom munkahoz szdndékosan mas megmunkalasi modot
valasztottam, annak fiiggvényében, hogy mennyire zsigeriek vagy kimunkaltak, frissek
vagy Osszecsontosodottak lehetnek a kapcsolatok. Valamint a legelsé stadium esetében
szandékosan meghagytam azokat a jeleket, ,,sebeket”, melyet a nevelés okoz egy ilyen
szervesen alakulo struktirdban (mint a gyermeki tudat), mikor letorik, levagjadk annak

szerintiik nemkivanatos nyulvanyait, ,,tilhajtasait”.

Munkaim nem kivannak nyelvészeti, vagy orvosi illusztraciok lenni, megformalasukban
— sajat eziranyu elméleti kutatdsaimon és megfigyeléseimen kiviil — kizarolag intuitiv és
formai szempontok jatszottak szerepet.

E sorozat egy sokéves szerves folyamat eredménye, mely a belsd portréra
iranyuld kutatdsaim pillanatnyi Osszegzése. Leendd diplomamunkdamban szeretnék
tovabblépni az izolaltan megjelend halézatokon, s az egymasra kolcsondsen hato
struktirdkat vizsgélni egy-egy materidlis és virtualis szoborban, valamint
szakdolgozatomban ennek a manualis €s digitalis alakitasnak a teoretikus hattérkutatasat

szeretném elvégezni.



