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Bevezeto

Anglia legjelentdsebb hozzajarulasa a vilag épitészettorténetéhez a romantika
szellemének elterjesztése volt. A vilagnyelvvé valt angol és a konnylizene mellett a
gotikus wjjacledésben jatszott szerep a legjellegzetesebben angol szellemiségben fogant
aramlatként volt képes hozzajarulni a tizenkilencedik ¢és a huszadik szazad
épitészetéhez.

Monumentalis épitészet normannok altal valé meghonositasaval kapcsolodott be
Anglia Eurodpa épitészetébe: elszigetelve jellemzden befogaddja, és nem részese volt a
kontinensen zajlo stilusvaltozasok. Dolgozatom azon valtozas okait igyekszik
felderiteni, amely révén a korabban helyi remekmiveket 1étrehozd, &m provincidlis
jelentdségli angol épitészet elméleti és gyakorlati szempontbol is az eurdpai épitészet
legmeghatarozobb orszadgava valik a XIX. szdzad folyaman.

A kutatasok jellemzéen az elméletb6l indulnak ki, és a modernizmussal
kapcsolatban vizsgaljadk a romantikat, vagy o©nallo stilusként prébaljak meg
meghatarozni azt. Jellemzden hianyzik szervezett elméletiséget nem képviseld eszmei
elézményekhez — vagyis a preromantikahoz —, valamint a kortars klasszicizmushoz
fliz6d6 viszonyanak feltardsa. A definicidk jellemzden egy irodalmi ihletettségrol és a
torténelmi valtozasok altal 1étrehozott historizmus koranak stilusardl szolnak: csak az
irodalomhoz ¢és torténelemhez fiz6d0 viszony mélyrehatd okai és idébeli valtozéasai
nincsenek megfejtve.

Meghatdrozandok az alapfogalmak, a historizalas, a historizmus és a romantika:
eredetiik €s egymas kozotti viszonyuk. Felvazolandé a romantika torténete a romantikus
épitészetelmeélet megjelenéséig, valamint az elméleti hattere is. Megvizsgalandok a
diakronikus kutatasok, mas korokat bemutatd eredményei; ezt kdvetden azonosithatod a
romantika sajat, kizardlag magdra vonatkozd épitészetelméleti értékrendszere.

Utalasszertien bemutatasra keriilnek a gyakorlati megvalosulas példai.



Koszonettel tartozom dr. Kalméar Miklés egyetemi docensnek dolgozatom
megirasahoz nyujtott konzulensi segitségéért, valamint a BME Kozponti, a BME
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Konyvtaranak mindig segit6kész munkatarsainak. Halaval tartozom az internetes
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Historizalas és historizmus

A historizalas fogalma

A historizalas és a historizmus forrasa a torténelem. Mindkét fogalom
gondolkodasmodon alapuld, idotol fliggd jelenség. A historizalds idébeliségében
meghatarozott cselekedet, altalanosan alkalmazhato szellemi eszkoz, médszer, melynek
lényege az anakronizmus. A historizmus eszméje a historizalast alkalmazza,
felhaszndlja. A historizalas léte a torténelemtdl fiigg; a historizalas jellege tehat
kizardlagosan az ido tarsadalomtudomdanyosan objektiv felfogasa altal meghatarozott,
felhasznalasa az alkotdo vagy Kkorszak iddszemantikdjatol figg. A  mivészeti
kifejezésmod egységét képviseld korszak a stilus, a historizmus idészemléletét tekintve
egységes korszak volt, melynek alkot6éi hasonld indittatasbol nyultak a historizalas
eszkozéhez. Egymastol fiiggetleniil hatdrozandé meg eldbb a historizalds, majd a
historizmus, ezek viszonya forrasukhoz, a torténelemhez, valamint megjelenésiik
koriilményei.

A historizalas egy multban létrejott miialkotds 1) mil létrehozasdnal torténd
felhasznalasat jelenti. Az épitészet esetében kiemelt jelentdségre tesz szert a mult: az
¢épitészeti mult jelenvalod, 1éte minden pillanatban megtapasztalhato. ,,Az architektira
vardzslatossagaban rejlik, hogy a hagyomdnyok folyamatosan fennmaradnak, szinte
nem is élhetiink nélkiiliik.”* Az épiilet puszta létezésével a megformalt hagyomany, a
mult rogzilt hordozdja: a torténelem az épitészet 1étében a sziintelenill jelenvald
hagyomanyként van jelen.

A hagyomany 4llandéan lathatdé megformaltsdgdban mindig jelen van, és
mindenki szamara hozzaférhetd ,, Az épitészet emlékképeinkre hat, asszocidcidinkat
hasznalja fel tizenete kozvetitésére: vagyis mindig mar ismert elemek felhasznalasaval
és ujragondoldasdval dolgozik. Mdasképp nem is lenne képes kozos élmény és
mondanivalo kifejezésére. Ebbol kévetkezik, hogy az épitészet magatol értetédoen és
mindig historizal. "2 g meghatarozas a tervezést tudatos tudomanyos ¢€s mivészi
alkotasként irja le, melynek alkotoi tapasztalataikbol dolgoznak; magyaran az épitész

benchmarkot végezve tervez. Az épitészet tehat kizarolag szervesiilt hagyomanyként

! Kalmar, p. 13.
2 Déry-Merényi, p. 6.



létezhetne, ha e cselekedet mogott folytonos historizalast latnank. A definicio alapvetd
ellentmondasra mutat ra, ha minden tervezést historizalasként latnank: a historizalas
kitiintetett torténelmisége egyetlen, folytonos, allando, torés- és valtozasmentes
hagyomany esetén nem létezhetne. A historizalas sziikségszertien feltételezi egy kiemelt
hagyoméany megszakadasat és aldmeriilését egy masik korszakban, a jelenkorban:
maskiilonben nem volna értelmezhetd Kkitiintetett torténetisége, vagyis torténelmi
utalasa egy masik korban.

A historizalas torténelmi utalas szandékaval torténik: ,, hivatkozas, emlékeztetés,

melynek célja lehet esztétikai, tarsadalmi, sot politikai is 3

A historizalas tehat egy
multban 1étrejott mualkotds ) mi létrehozdsanal kitlintetett torténelmi szandéku
felhasznalasat jelenti. E torténelmi szdndék valtozo intenzitasl, melynek csucspontjat a
historizmus képviseli. Az tjkor eldtt e cél ritkan meriil fel; a leggyakoribb és mindig
jelenlévo, torténelmi utalasként értelmezhetd jelenség a torténelmi idétavlattol mentes,
idében folytonos, amde uj technoldgia révén korszakhatart kovetéen 1étrejovo
anyaghistorizalas. A Thistorizalas széleskoriien az tjkorban terjedt el, annak

szellemében, és egy mindségében is mas historizalas jellemezte a historizmus idejét is.

Az Ujkori historizalas torténelemszemlélete az Gjkor id6szemantikdjabol szarmazik.

Az ujkori historizalas feltételeinek létrejotte

A historizalas a kortars alkotd €s szemléld szemében kiilonbozd mindséget, formakat
hordozé korokat tételez fel. Korszakhatarokkal kiilonbozteti meg sajat korat, és a mult
szakaszait, a kozelmult altal kinalt lehetdségek elutasitasival parhuzamosan a
régmultban értékeket fedez vagy tételez fel. Elszortan jelentkeztek az ilyen iranyzatok
az ujkorig: példa a Karoling-reneszansz;* valamint a romai csaszarkorban t5bb izben
jelentkezd ,.klasszicizald” torekvések is, melyek az eredeti gorog miivészethez valo
visszatérést hirdették.> A korabbi példakkal ellentétben az wjkor torténelemszemlélete a
torténelem egészére, multra, jelenre €s jovore egyszerre tekintett masként. A koztes
koron ativeld torténelmi utalas, a historizalas elsé széles korti elterjedése az ujkorban

terjedt el.

® Kalmar, p 13.

* A Karoling-reneszansz legfontosabb alkotasa egy kozépkori épiilet masolata — az Aacheni palotakapolna, mint a
Ravennai San Vitale masolata, Cs. Tompos-Zador-Sodor, pp. 90-92 és p. 250

$ Hajnéczy, p. 120.



A reneszansz szamara a gorog-romai Okor a régmultat képviselte, melyek
feledésbe mertilése miatt ujjasziiletést (franciaul renaissance) hirdettek: egy elfeledett
kor elfeledettnek vélt értékeit oOhajtottak feleleveniteni. Leonardo Bruni toszkan
humanista alkalmazta elGszor a torténelem harom részre tagolasat Firenze torténetérol
irt konyvében,® majd késébb a kozépkor elnevezés is megsziiletett.” E kor elbtt egy
magasabb szintli kulturdt hordozni képes, gazdagabb korszakot feltételeztek. A régi
elvek a megmaradt emlékek empirikus vizsgalatabol helyesebbnek tiintek, mint ami e
kozbeékelddott korszakban jellemzé volt. A reneszanszban megsziletett ujkori
torténelemszemlélet olyan korszakokra tagolta a torténelmet, melyek kozott mindségi
kiilonbségek 1éteznek, s melyeket fordulatok (revoltciok, forradalmak) valasztanak el.

A reneszansz  alkotok  torténelmi  allaspontja  torténelemfilozofiai
paradigmavaltasbol indult ki. A kozépkor az id6t eszkatologikusan szemlélte, jov6beni
perspektivajat a profécidkban megjelolt Végitélet jelentette. Az e véget megeldzo,
mindenkori jelen szamara egyhazi hagyomanyként rogziilt sajat kora, mely a Jo és a
Rossz kiizdelmének allando, statikus allapotaként irhato le. A keresztény vilagkép ezzel
egyiitt elutasitotta a Krisztus el6tti, pogany multat. Az Gjkorban ehhez képest az idd
vallasi meghatarozottsaga, irdnya €és mozgasa egyszerre valtozott meg.

Az antikra csodalattal tekintd reneszansz értékrend egy régmultban bekovetkezett
negativ esemény, az értékek elfeledése mentén érték alapjan kiilonbozet korokat, és
valasztja kett¢ a multat. Az Gjkori, modern iddszemlélet 1ényege, hogy a jelen és
kozelmult alkotta tapasztalati téren (Erfahrungsraum) talmutat a valtozas, haladds
(progresszio) szandékaval felvazolt, torténeti mintdkat hordozd elvdrdshorizont
(Erwartungshorizont). Az ujkor az idealizalt multat a jelenben irja le, ,, maga teremti
meg azt az idot, amelybdl kiindulva, és amelybe vetitve 6nmagat megtervezi BARE
hasznalja azt fel Onmaga szamdara hivatkozasi alap gyanant. Ezen elmozdulas
kovetkeztében 1étrejové dinamika hosszu tdvon jellemzdje marad az uUjkornak.
Torténelmen beliili 0sszefiiggés a historizalas gesztusa, valamint a multbol rendszert

merit6 és felépitd utopia (gordgiil eutopos, jo hely; vagy outopos, sehol) miifaja is.

® Leonardo Bruni: History of the Florentine People, p. xvii, 1442
” Giovanni Andrea Bussi (1417-1475) hasznalta el8szor a kifejezést.
® Koselleck, pp. 1-32, idézet 32.



A historizalas

Historizalasnak tekinthetd minden eltéré szemléletet képviseld, torténelmi koron
atnyulo, kortdl eredendden idegen formai-tartalmi kezdeményezés. A korszakhatarokat
atlépé elemhasznalat lehet survival (tovabbélés, Weiterleben), ahol a tartalom
tovabbélése hattérbe szorult, ugyanakkor folytonos hagyomanynak tekinthetd, valamint
a revival (feléledés, Wiederbelebung), a mar feledésbe meriilt, nem hasznalt forma
tudatos (esetleg tudomanyos) historizélasa.’

Historizald mozzanat barmely korban alkalmazhato, és kiterjedhet a hivatkozott
korszakbol valé alakhelyes vagy megkdzelité atvételre, felidézésére, masolasara, a
mialkotas részletében, egészében, (vélt) kompoziciés elvében, hangulataban.
Vonatkozhat a hivatkozott elem szerkezeti szerepkorének atemelésére, vagy torténhet
absztrahalt, tovabbgondolt, Gjraértelmezett felhasznalasa is.0 Az ujkor kezdetétdl fogva
széles korben alkalmazott eszkdz, az ujkori épitészet létrejottének egyik sziikséges
feltétele az antik felidézéséhez; a reneszansz és a barokk is historizalt. A reneszansz a
gotika tapasztalatainak — survivalszer(i — felhasznalasan til szamos format alkalmazott
az antik (elsésorban rémai) épitészet altala ismert szegmenseib6l. A barokk esetében
kevésbé jelentds a formak torténelmi jelentdsége: a stilus formakincse részben
reneszanszbol kozvetleniil 6rokolt, részben sajat, és nem a felidézés szandéka a vezérld
alapelv.

A reneszansz stilus nem minden régié esetén terjedt ki valamennyi funkciora,
illetve kezdetben 6szvér megoldasra is van példa a gotikus stilus tovabbélésével.'t A
gotikus stilus a kozépkor utan a barokkban is megjelent: survivalként elhuzodd

épitkezések idején,12 ¢és revival formdjaban is. A gotika barokk kori felélesztése

® Nagy, 3.

A formai atvételek ilyen tipusa nevezhetd Revivalnak, mely megkiilonboztetendd a Survival jelenségétol: eldbbi a
teljes tarsadalmi kontextus felelevenitésével egyiitt jelenik meg a torténeti folytonossag megszakadasaval; utobbirdl
jellemzden az iires, tartalom nélkiili formahasznalat esetén lehet beszélni. A témaban lasd: Nagy Gergely
Domonkos: 4 folyamatos gotika. Epitészeti jelenségek a barokk korban. BME Epitészettorténeti és Miiemléki
Tanszék TDK, Budapest, 2006, aki a dolgozata alapgondolataban is megjelend szétvalasztast (Hajnoczi J. Gyula:
Az épitészet torténete. Okor II. Klasszikus kultiirdk. Nemzeti, Budapest, 2003. 283. oldalén hivatkozott) ANDRE
CHASTEL és JAMES S. ACKERMAN Survival és Revival fogalom-meghatarozasdhoz koti.

0 Nagy, 3.

1 Bartfai varoshaza, Kalotaszeg és Fels6-Tiszavidék harangtornyai: Nagy, p. 20; vagy a Perpendicular nyilasosztas
az Erzsébet-kori kastélyokon, példaul a Wollaton Hallon: B. Sziics, p. 250. Szamos XVII. szazadi angol templom is
gotikus. ,,The country contains many traditional Gothic churches built during the seventeenth century.” Clark, p.
19.

12 Milan6 és Bologna domjai, idézi Nagy, p. 15.



valamennyi format felolelt a részletektdl a stilustiszta szandéka ujépitésig,*® valamint a
szerkezetietlen megoldastol a konstrukci6 tovabbgondolasaig.™

A gotika leghosszabban Anglidban maradt fenn.®> A Perpendicular Style 1350
koriili megjelenését kovetden kétszaz éven keresztiil egységes stilusként maradt meg,16
majd az egész ujkoron 4t befolyasolt valamennyi — eurdpaitol eltéré tagozasu® és
jellegii — stilust Anglidban.'® Kérdéses, hogy egyaltalan barmikor megsziintnek
tekinthet6-e a stilus folytonossaga, egyes toredékeinek gyakorlati alkalmazasa.® A
survival mellett azonban a revival is jelen volt, s a kés6bbi korokra utobbi, a revival
historizmus korat megel6z6 megkozelitése gyakorolt dontd hatast.

A goétika elemei alameriilt, megszakadt hagyomanyként SIR CHRISTOPHER WREN
(1632-1723)%° épitészetében, egyes épiiletein jelent meg. Az eurdpai barokkhoz tartozé
épitészt kontinensen élt kortarsaihoz hasonléan foglalkoztatta a g(’)tika,21 ¢s annak
megitélése. Sziilettek gotikat idéz6 alkotasai is, ilyen, stilustiszta gotizdalo barokk
alkotasa, a Tudor-iveket és sematikus mérmiiveket alkalmazé oxfordi Tom Tower
(1682). Allaspontjat a régiek stilusarol a Westminster Abbey helyreallitasara kapott
megbizasa kapcsan fejtette ki (1713). Wren ekkor magatol tavol allonak mondta a
gotikus stilust, ugyanakkor megértéssel fordult felé. A gotikus és a barokk stilust olyan
tavolinak érezte, hogy elképzelhetetlennek tartott barmilyen keveredést. ,, Eltérni a régi
formatol a stilusok keveredését eredményezné, mely nem volna a jo izlésii emberek

, [ 922
kedveére valo.

13 Blois katedrélisa, idézi Nagy, p. 16.

14 Lasd a cseh gotizalo barokkot, ezen beliil Giovanni Santini (Jan BlaZej Santini Aichel) munkéassaganak leirasat
Szentkiralyinal, pp. 194-198.

15 When did Gothic cease to be the prevalent national style? Not, certainly, in the sixteenth century. Clark, p. 12.,
hovatovabb: “there are reasons for believing that Gothic never died” Clark, p. 14.

18 Cs. Tompos-Zador-Sodor, p. 560

17 Az angol stilusok jellemz6en uralkodoi korszakok szerint tagozodnak: a gotikat a reneszansz két korszaka kovette,
Erzsébet-kor (uralkodott: 1558-1603; jelentds alkotd John Shutes és Robert Smythson) a Stuart vagy Jakab-kor
(Jakab Anglia, Skécia, Wales és frorszag kiralya 1603-1625-ig, majd a Stuartok 1648-ig; jelentds alkoté Inigo
Jones). A protektoratus és a Stuart restauracio iddszaka tekinthetd az angol barokk (1648-1711, jelent6s alkotd Sir
Christopher Wren), beleértve az Anna-kiralyné-kort. Ezt a palladianizmus ujabb meger8sddése kovette, mely a
klasszicizmusba torkollt, egységesen Gyorgy-stilus (1720-1840, Robert Adam és James Wyatt kora). A gotikus
megtjulas a High Victorian Gothic, kora a Viktorianus épitészethez tartozik (1837-1901). Ertékelé bemutatasa
Modern formatervezés, p. 51.

18 Cs. Tompos-Zador-Sodor, p. 639. A Perpendicular hangsulyos nyildsosztasai a Jakabkori épitészetben is
megtalalhatok, igy a Castle Bromwich Hallon.

19 Sir Kenneth Clark harom féle survivalt kiilsnboztet meg : ,,First, those architects who worked habitually in the
Renaissance style, but have left us some Gothic buildings built for special reasons. Secondly, local builders and
craftsmen who clung to the old tradition. Thirdly, the survival of an Interest in Gothic architecture.” Clark, p. 15.

20 Folytatva az el6bbi idézetet: ,, In the first class there is one great name Sir Christopher Wren.” Clark, p. 15.

2! Lasd Guarino Guarini gotikus oszloprendjét az Architettura Civile cimii traktatusban, II1.. 13/1, idézi Nagy, p. 6.

22 Wren Tracts IL p- 20, idézi Kruft 264., valamint Pevsner, Das Englische, p. 95, és Englishness p. 57. ,,to deviate
from the old form, would be to run into disagreeable mixture, which no person of a good taste would relish.”
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I. Sir Christopher Wren: Tom Tower I1. Sir Christopher Wren: Szent Pal-
székesegyhaz tamive
1682 1841

A gébtika szempontjabol még kiilondsebb fomiivének, a londoni Szent Pal-
székesegyhaz (1675-1711) megformalasa. A székesegyhaz alaprajzanak és metszetének
sémaja kozelebb all az angol gotikus katedralisok rendszeréhez, mint a barokk templom
teréhez”® — a templom haromhajos, bazilikalis, kereszthazas elrendezésti nyujtott

szentélykorussal, s az attika takardsdban tdmivek kozvetitik a vizszintes terheket —,

ugyanakkor kortarsainak kedvelt motivumai is mind megjelennek az épiileten.24 A
korabeli Anglia legfontosabb épitkezésének, a févaros székesegyhazanak barokk stilusa
osszhatdsa egyrészrél jelzi a gotika hanyatlasat, hattérbe szoruldsat,” formainak
alameriilését, ugyanakkor elveinek rejtett felhasznaldsa mas jellegii gotikussagot tiikkroz.

A gotika a Szent Pal-székesegyhaz tervezésekor halt meg survivalként, % és tamadt fel -

28 Englishness, p. 63.

24 Bramante - Tempietto; Maderno - homlokzati dispositio; Perrault - paros oszlopok; Borromini - homlokzati
tornyok; da Cortona - porticus. Szentkiralyi, p. 166

E gazdag kollazsszerti e korban még ritka, sokkal inkabb emlékeztet a stiluskeverd historizmus, az eklektika
formaalkotasara. Kései parhuzamként STEINDL IMRE (1839-1902) Orszdghdza (1885-1904) lenne hozhato, ahol
mestere, FRIEDRICH VON SCHMIDT bécsi Maria vom Siege templomanak gotikus kéttornyos-kupolds motivuma
mellett tobbek kozott a Sienai Dom kapuzata, és erkélyek formajaban a lombard kapu motivuma fedezhetd fel.

% By the middle of the seventeenth century, then, Gothic architecture had ceased to be the prevalent style, and in
Charles II's reign it was rare and freakish.” Clark, p. 14.

% A korabban gotikus székesegyhdzat méar a nagy londoni tiizvész (1666) elStt restaurélni akarték (1623). Inigo Jones
terve klasszikus jelleget k6lcsonzott a templomnak (1633). A tlizvész utani Gjjaépitett templom is dontéen
klasszikus formakincsii barokk alkotas volt. ,,A gotika hanyatlasa szempontjabdl fontos év 1633, amikor e munka
megkezd6dott. A tobbi, elszigetelt, hatas nélkiil maradt, divatossagot célzé kisérletek jelentésége elhanyagolhato,
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mas formakban — revivalként: Wren a gotika elvét intenziv modon idézi fel, mely nem
is meriil t5bbé feledésbe a historizmus koraig Anglidban.?’

Wren, s a tobbi jkori alkotd historizald mozzanatai azonban csak formdjaban
emlékeztetnek a késobbi historista kor gotizald épiiletein lathatokkal. A kései barokk
kor, s a vele parhuzamos angol Gyorgy-kori épitészet gotizalo kisérletei idovel
jellemzéen a forma Tlrességét, a stilus alkalmazdsanak meghatarozatlansagat,
bizonytalansagat eredményezték.28 E formara mindjobban 0Osszpontositd ¢épitészeti

fejlodéssel szemben a historizmus csak 0j, tudomanyos térténelemszemléletén keresztiil

érthetd meg.

A historizmus fogalma

A historizalas eszkozét a barokk és a historizmus is alkalmazta, azonban a
historizmustol eltér6 modokon. A historizalas tobb Kkorszakban megjelend eszkoz,
melynek formaja és szandéka sokfajta lehet, s — tobbek kozott — a historizmus koraban
is alkalmaztak, s ekkor kiemelkedd szerep jutott neki. A historizmus historizalasa
mindségileg volt mas, mint az uGjkor korabbi példai, mert hasonlo elvii, de

tudomanyosabb torténelemszemlélet vezette az alkotdkat.

I11. John Vanbrugh: Vanbrugh Castle
1719

azonban a tény, hogy a legfébb gotikus emléknek klasszicizal6é format szandékoztak adni, jelzi, hogy mar az uj
formakat preferaltak.” ,, And we may make 1633, the year in which the work was begun, an important date in the
decline of Gothic. It was possible to overlook local or fashionable innovations; but when the chief Gothic
monument of the land was to be given a classical shell, men's vision must have been dominated by the new forms. ”
Clark. p. 13.

27 pevsner, Englische, p. 79.

28 John Vanbrugh: Vanbrugh Castle, Blackheath, London, 1719.
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A torténelemtudat atalakulasdhoz a torténelmi emlékek feldolgozasanak tjabb,
tudomanyosabb korszaka vezetett. Europa tudomanyos érdeklédése a XVIII. szdzadban
megnovekedett mas korok ¢és tdjak kultirdja irant, ez a minden muvészeti €s
tudomanyos agra kiterjedé felviligosodas egyik szegmense. E korhoz kothetd a
tudomanyos torténelemkutatas felemelkedése, melyet a régészet, a miivészettorténet és
az épitészettorténet tudomanyaganak XVIIIL. szézadi kialakulasa is jelez. A torténelem
sz¢élesebb korben és értelemben valt hivatkozasi alappa, és a mivészet kiillonbozo
agaiban is megj elent.?

A torténelem mélyebb, alaposabb, tudomanyosabb ¢és széleskorti ismerete
sziikségszertien jelentett alapot a miivészet és a vilagnézet szorosan Osszefiiggd
formalasaban is.*° E korszak torténelemtudoményénak, és egyben a historizmus célja,
hogy a ,, torténelmi tapasztalatokbol lesziirje azokat az elveket, melyek segitségével az
vésszerii« tarsadalom, az »ésszerii« dllam megteremthetd.”™ A torténeti, torténelmi
ismeretek kozvetlen célja a korban mar nem a formakeresés, hanem a benniik rejld
elvek alapjan — illetve azokba vetitve®® — onmaga ¢és eszméinek meghatarozasa.
Kiilonbség teendd a formak megalapozatlan, mélyebb megértését nem célz6 masolasa,
valamint a torténeti elézményeket tudoményosan, a tudomany régmultbéli
eredményeket értékeld mdodszerének alkalmazéasaval elsajatitott ismereteket alapul vevo,
elvszerii épitészeti és miivészeti tevékenység kozott. A historizmus historizalasa soran
kibdvitette, gazdagitotta, tudatossd és tudomanyossa tette a historizalas alkalmazasi
modszerét.

A historizmus kora vilagnézeti jelenségként értelmezendd, mely az
ismeretanyagot szolgaltatni képes tudomanyon és tudomanyossagon alapult, majd a
tarsadalomtudomanyok és valamennyi miivészeti ag teriiletén jelentkezett (kivételt a
természettudomanyok képeztek). A historizmus miivészete legelébb az irodalomban
bontakozhatott ki, a filozofiai eszmei tartalom fentiekben leirt kitiintetett szerepe

miatt,*® azonban ambivalens viszony flizte a felvilagosodashoz. Egyszerre jelentkezett

2 Széles korben elterjedd miifaj a torténelmi festészet. Torténelmi témaji festmények korabban is 1éteztek,
koratjkori példa az ALBRECHT ALTDORFER altal festett Alexanderschlacht (1529) a miincheni Alte Pinakothekben.
E festmény témaja és torténelemszemlélete azonban még alig tavolodott el a kozépkor eszkatologikus
szemléletétdl: tizenete nem torténelmi példdzat, mint példaul JACQUES-LOIUS DAVID: A Horatiusok eskiije (1784).

%0 Miivészet és vilagnézet egymasba 4gyaltsaga. Miivészet és vilagnézet, p. 264.

# Lukacs, p. 19.

%2 Ld Koselleck idézet

% Szerb, p. 380.

12



Eurdpaban a felvilagosodast tamogatd klasszicista, valamint az ismeretek terjedésének
pozitiv hasznat tagadé romantikus iranyzat.

Az angol épitészettorténet sajatsagai miatt az angol épitészetelméletben modosult
a stilusok tartalma és jelentése, maguk a stilusok is masként tagozodnak: példa erre a
reneszansz, mely késve jelent meg Anglidban. ANDREA PALLADIO (1508-1580) velencei
olasz épitész munkassagat tanulmanyoztak és kovették az angolok a XVI. szézadtol és e
tendencia — id6szakos hattérbe szorulasa és egyes valtozasok ellenére — a klasszicizald
alkotoknal a XIX. szazadig folyamatosan megmaradt. Részben ennek antitéziseként is
értelmezheté a romantika, mely kozépkori vagy egzotikus stilusokat kdvetd alkotasai a
XVIII. szazadban kezdtek elterjedni el. A romantika esetében kezdeti korszakatol fogva
masként tortént meg a (masfajta) multra vald hivatkozas, melynek eszmeisége irodalmi

miivekben lett leghitelesebben kifejezve.
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A romantika

A romantika szellemiségének eredete és kialakulasa
A romantika részben lazadas volt a hanyatlo barokk, és a felvilagosodas, a racio ellen.
Megjelenésének kiilonlegessége, hogy szinkronikus és tudatos antitézis volt, Szemben a
korabbi korok egymashoz képest idéeltolodassal jelentkez6 (dialektikus szempontbol:
egymasra feleld) viszonyaval. A kutatdsok a romantikdt eredendden irodalmi
eredetiinek mondj ak,>* kialakulasat és téziseit az irodalombél vezetik le.*®

A reneszansz és a barokk szembedllitisahoz hasonlatosan® fel lehet allitani a
klasszicizmus és a romantika ellentéteit is. A klasszicizmus a tokéletességet, mig a
romantika a végletességet hirdeti; el6bbi zart és onmagéaban teljes, mig utobbi 6nmagéin
mindig tilmutat; a kiegyensulyozottsdgra tavolsagokba vezetd oOrok és nyugtalan

, , . , 37
kereséssel vélaszol a romantikus alkotd.’

A romantika a felvilagosodas diadalaval
szemben a vildg ¢éjszakai oldalat keresi, az almok, mesék és a kisértetiesség
végtelensége és tavolsaga utan vdgyodik. A hasonld dinamikus korszakokkal, a
gotikaval és a barokkal ellentétben elészor hirdeti nyiltan az irracionalitast.®®
Felvilagosodastol vald elfordulasa, reaktiv alaphelyzete ellenére 6nmagéban is
értelmezhet6 az irodalmi romantika. Szerb Antal JEAN-JACQUES ROUSSEAU (1712-1778)
elvei alapjan 6t pontban rogziti a romantikus alkotomodszer 1ényegét. A francias udvari,
valamint a varosi vilag helyett a természet Szépségei jelentik az alapélményt. A francia
meghatarozottsagi nemzetkozies barokk kultira helyett a nemzetek tajhoz kothetd
kultaraja valt fontossa; valamint e tajhoz, természethez legkozelebb allo, beldle é16

tarsadalmi réteget kell kitiintetett figyelemben részesiteni, a népet. A szigoruan ésszerli

vilagnézet helyett az érzelmek, az emocionalizmus szerepe 1ényegesebb a miivészetben.

% Lasd az el6z6 labjegyzetet, valamint: Clark, p. 9.: ,, more than any other movement in the plastic arts the Revival
was a literary movement” valamennyi korabbi képzomiivészeti mozgalomnal erdteljesebben volt a [gotikus]
feltamadas irodalmi indittatast. Ehhez kapcsolodoan: Revival of Architecture, 2. bekezdés

3 Specimens, II., p. IX.: ,,It has been noticed that a new taste in literature led the way to this revolution in
Architecture, in the same way, as we may remark, that an enthusiastic zeal for the diffusion of classical learning
had produced a blind admiration of Roman Architecture, until every thing in art, as well as literature, was
censured as Gothic or barbarous, which did not accord with classical models.: A kutatasok alapjan az irodalomban
megjelent ) izlés vezetett az épitészet forradalmahoz, — tegyiik hozza — ugyanolyan modon, amilyen lelkesedve
terjesztették és vakon kovették a romai épitészetet, mellyel parhuzamosan késébb mindent elitéltek és barbarnak
mondtak, ami gotikus, vagy nem a klasszika szabalyainak megfeleld volt.

% Heinrich Wélfflin, Grundlagen der Kunstgeschichte, 1915. Idézi Szentkiralyi, p. 8.

¥ FRITZ STRICH (1882-1963) megallapitasait idézi Szerb, p. 429.

B A vilag nem alom, a,, Die Welt is kein Traum aber sie soll und wird vielleicht einer werden. "Novalis, idézi Szerb,
p. 429.
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A fenti tulajdonsagokkal és szemlélettel rendelkezé igazi alkotd a kotottségektol,
tanultsagtol és gyakorlatiassagtél mentes zseni.*®

A romantikus miialkotas létrehozoja a mintdk kovetését elutasitod, dsztondsen és
természetesen, teremtSként alkotd zseni.** A miivészt sajat megérzései vezetik, patosza
eérzekies, raciondlis visszafogottsag helyett szenvedélyes lelkesedéssel viszonyul
muvészetéhez. A romantikus szellem elutasitisaban és ellenvetéseiben is heves,
ostorozva kel ki a vele szemben all6 gyakorlatias szellemiséggel.

Kiviilallasaban, idegenségében fordul el a romantika a klasszikus formanyelvtol.
Haborgd érzelmeik® nagyszerii és végletes kifejezédését, irracionalis vilagnézetiik
elddjét, kontrasztos szemléletiiket, sziintelen meg nem elégedésiiket,*” és a szabalyos
szépség elé helyezett leirhatatlan és szabalytalan,* természetes bajt** a romantikusok a
gotikaban lattak viszont.*® A kortol valé elfordulds keltette idegenség érzet, tavolba
vagyddas mentén a stilusvalasztds a racionalis nyugat-europai kultarkoron kiviili
miivészetre is.

A fentiekben foglaltak a romantikan beliil, irodalmi ihletettsége révén az
¢épitészetre is vonatkoztathatok. A fogalmak épitészeti megjelenése fokozatos,

elemenként torténik: e kibontakozas, mely a fésodorba tartozd angol stilusok mellett,*’ a

% Szerb, pp. 432-434.

40 Az eredeti alkotds iranti vagy ekkor meriil fel: ,, 4 miivészet jelentds részben ismétld jellegii volt és most is az. A
miuivészettel szembeni teljes eredetiség igénye kortdrs elgondolas, melyet a romantika teremtett meg, a klasszicizalo
miivészet nagy mennyiségben sorozatnak hatott, a XX. szdzad avangarde-ja éppen a romantika semmibdl valo
teremtésének elvét kezdte ki kolldazsaival, Mona Lisdra festett bajusszal, a I’art pour I’art-tal és igy tovabb.”.,,Much
art has been and is repetitive. The concept of absolute originality is a contemporary one, born with Romanticism;
classical art was in vast measure serial, and the "modern™ avant-garde (at the beginning of this century)
challenged the Romantic idea of "creation from nothingness," with its techniques of collage, mustachios on the
Mona Lisa, art about art, and so on.” Umberto Eco: The limits of interpretation. Indiana University Press,
Bloomington és Indianapolis, 1990.

1 |d. J. W. von Goethe: Die Leiden des jungen Werthers, 1772.

2 A kdzépkorban nem elégedtek meg semmilyen eredménnyel, és sziinet nélkiil épitették tovabb a templomot Isten
dicsbségére ,, The ancient clergy were never satisfied, never content, never imagined that they had done enough”
Pugin: Principles, p. 37. V6. Szerb Antal nézépontjaval: ,, De igy sokkal szebb, csonkadn és épitéallvanyokkal,
sokkal stilusosabb. Ha megnéz, uram egy kézépkori varosképet, a katedralis tornya mindig éppen épiil. A kész
torony modern és parvenii dolog.” Szerb Antal: Budapesti Kalauz. Magvet6, Budapest, 2005 p. 26.

43 Even then, the builder was not satisfied, but must needs carry the irregularity into the spring of the arches, and
actually, while the general effect is of a symmetrical arcade, there is not one of the arches the same in height as
another; their tops undulate all along the wall like waves along a harbor quay, some nearly touching the string
course above, and others falling from it as much as five or six inches.” Seven Lamps, p. 162.

44 ., Ein ganzer, grofser Eindruck fiillte meine Seele, den, weil er aus tausend harmonierenden Einzelnheiten bestand,
ich wohl schmecken und geniefSen, keineswegs aber erkennen und erkldren konnte.” Johann Wolfgang von Goethe:
Der junge Goethe. Band |, August 1749- Marz 1770. De Gruyter, Berlin, 1999, p. 104.

4 Ugyanitt: ,, Schwer ist’s dem Menschengeist, wenn seines Bruders Werk so hoch erhaben ist, daf3 er nur beugen,
und anbeten muf3.” Der junge Goethe, p. 104.

“ Lasd az alban népviseletben abrazolt Lord George Gordon Byron (1788-1824) minden, megfelel$ korszakot
targyalo irodalomkonyvben nélkiilézhetetlen portréjat.

47 Lasd az angol stilusokrol szolo jegyzetet.
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barokk alatt is megmarado, elnyuld angol reneszansz palladianizmus alatt kdvetkezik

be: e korszak a preromantika.

A preromantika

A romantika, s az azt megel6z6 preromantika is a klasszicizmus mellett jelenik meg
Angliaban: korai szakaszaban szerepe azonban pusztan kiegészité. A preromantika a
természetesség és a beldle szarmaztatott festOiséget hirdette; egy latvany és latomas
ihlette miivészeti kurzusként irhato le a palladianizmus egzaktsagaval szemben.

A klasszicizmussal szembeni XVIII. szazadi stiluskezdeményezéseknek —
szemben szdmos korszakkal — mar sajat kordban nevet adtak. Anglidban a
palladianizmus szabalyszeriségeit nem mutato torekvés festoi alaphelyzetét emelték ki:
pittoreszk.”® A pittoreszk (angolul picturesque) jelentése festéi. Pittoreszk lehet
barmilyen épiilet, targy, latvany, ami ,, festménynek témdja lehet”.*® A pittoreszk jelzé,
amely leirja, milyen ,,egy kiilonleges, festmény tdargyat képezni képes Szépség”,So ., egy
olyan meghatarozas, mely a festészetben elért kedvezé hatdsra vonatkozik. »51
Megragadhatatlansaga — vagy éppen teljes szabadsaga — révén a névadas dacara maguk
az alkotok sem irtak le vagy akartak leirni sajat stilusukat. A definicié kodossége és
hianya az elkovetkez6 romantika szamara is a legnehezebben megfoghato és egyben
legvitatottabb jelenségének hagyta meg a pittoreszket.>

Kozelebbi meghatarozas érdekében — a romantika és klasszicizmus, valamint a
reneszansz ¢és a barokk Osszevetésénél alkalmazott — pontokba szedett jellemvonasok
korvonalazhatjak a pittoreszk stilus jellegét, targyat és céljait is. A pittoreszk 1ényege a
valtozatossag, a mozgalmassag, a szabalytalansag, nyugtalansag, tekervényesség.53
Felidézve HEINRICH WOLFFLIN (1864-1945) barokkrol adott 6t pontos leirasat, meglepd
hasonlésagot, s6t, a fest6i jelleg esetében kozvetlen azonossagot lehet észrevenni:
festdiség, mélység, nyitott forma, taldnyossdg, egység.>* Az elérni kivant hatas

hasonlosdga mellett valik kiilonosen érdekessé a barokk és a pittoreszk stilus kozott

“8 Englishness, p. 163-180

“ Oxford English Dictionary, 1703. : ,,in the manner of a picture; fit to be made into a picture”

%0 a term expressive of that peculiar kind of beauty, which is agreeable in a picture” William Gilpin Essay on Prints,
1768, idézi Vision, p. VIL

5L definition represented with good effect in painting”’. Uvedale Price: Essay on the Picturesque, As Compared With
The Sublime and The Beautiful (1794), idézi Vision, p. IX.
hogy meghatdrozdsként hasznalhaté legyen. ”,, has never been so far understood as to become definitely
serviceable” Seven Lamps, p. 288

58 Variety, movement, irregularity, roughness, intricacy. Vision, p. IX. ugyanott

% Szentkiralyi, p. 8.
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fennallo kiilonbség, mely révén az analdog miivészeti koroktol élesen elvalaszthatd korai
szakaszatol kezdve.

A pittoreszk stilus egyik jellegzetessége, hogy bizonyos miiformak esetében
szerepe marginalis, mig mas formak esetén kizardlagosnak mondhat6 megjelenése.
Legfontosabb alkotdsai tajépitészeti miialkotasok.® A tajépitészet mezOgazdasag,
festészet és épitészet elegye, ahol utobbi diszletszerii staffazsként van jelen.® A
pittoreszk tajépitészeti alkotas formaja az angolkert (Jardin anglais, Englischer Garten),
melynek jellemz6éi a természetesség, a taji jelleg, a tervezetlen benyomast keltd
természethii tervezés valamint, angol nemzeti karakternek valo megfelelésége.>

A barokk és a pittoreszk a tajépitészeti formalasok kiilonbozésége alapjan
hasonlithatd 6ssze. E természetes angolkert tudatos ellenpontja a barokk
franciakertnek,®® mert szabad és természetes, szemben az elnyomast hirdetd és

1:°° vele kontrasztban

belsdépitészeti formakincset alkalmazd francia kertépitészette
jelenik meg angolsaga. ANTHONY ASHLEY-COOPER THE THIRD EARL OF SHAFTESBURY
(1671-1713) leirasat fél évszazaddal el6zte meg SIR WILLIAM TEMPLE (1628-1699)
angol kertépitészet-teoretikus meghatarozasa; az Epikurosz kertjeiben® a barokkos
szimmetriakkal, uniformitasokkal és tavolsagokban megjelend egzaktsaggal allitja
szembe a kinai kertet, melynek f6 jellemzdje a sharawadgi, a kinai symmetria.®* E kert
természet kozeli, s figurai, a feltarulasok formai egyenként megtervezettek. A helyes

stilusvalasztasnak a kivant hatason kell alapulnia. Irasa a stilusok dsszevetésére tett elsd

kisérlet a kertépitészet elméletében, tudomanyos elégtelensége és Visszhangtalanseiga62

% Englishness, p. 163

% Kruft, p. 291.

"'V, Szerb Antal romantikarol adott leirdsaval, megfeleld labjegyzetben.

58  »Nature more truly than the formal Mockery of princely Gardens«.Now with the »prince in his coronation robes«
and »the formal mockery of princely Gardens« politics come into the argument. England is Liberty, France is
suppressed by her rulers.” Nikolaus Pevsner Anthony Ashley-Cooper the Third Earl of Shaftesbury véleményérél.
Az idézetek forrasa: World’s Classics, Oxford, 1903, Chapter XVIL., p. 179, (eredeti kiadas: 1732, fia, Anthony
Ashley-Cooper the Fourth Earl of Shaftesbury altal), idézi Pevsner, Englishness, p. 166., és Kruft pp. 292-293.

% Jacques Boyceau francia kertépitész (1560-1635) 1628-as irdséban a tajépitész eszkoztarat termekben,
folyosokban, enfilade-okban, ablakokban és ajtokban hatarozta meg. Geschichte, p. 292.

% The Gardens of Epicuros, 1685. Englishness, p. 165, Geschichte, p. 292

81 Sir Thomas Hope meghatarozaséaba: ,, quality of being impressive or surprising through careless or unorderly
grace.” azon mindség, mellyel hatasosat vagy meglep6t lehet l1étrehozni a gondossag latszatanak keriilésével vagy a
rendezetlenség benyomasaval. Idézi Watkin, Vision, p 3.

82 I the adventure was embarked on, that was due to yet another train of thought” Az elméleti kisérletezés
megkezd6dott, melyet mar egy ujabb gondolati kor visz véghez

17



ellenére figyelemre méltd a korabbiakban példanak hozott stilusok dsszehasonlitasahoz
hasonl6 gondolati szandéka s az érvelés és megalapozés igénye.>

Parhuzamosan a kinaias stilussal kertil elotérbe a pittoreszk szamaéra a gotika is. A
két stilus alkalmazasa és elterjedése megfelel a felvildgosodas kivancsi, felfedezo
szellemének, a mdas korok ¢és tdjak iranti érdeklédés fokozddasaval. Késobbi
teoretikusok még a gotikus és a kinai rokonsagat is igyekeztek kimutatni, melyeket
kertépitészeti hangulatként, stilusként is megvalosithatonak gondoltak.64 E kisérletek
jelzik, hogy a gotika egzotikumként jelent meg a pittoreszk szaméara az angolkertben —
szemben példaul a barokk épitészetben alkalmazott, dinamikat fokozo konstruktiv
jatékossaggal.®

Gyakorlati szempontb6l azonban nem lehet beszélni sem a kinai, sem a gotikus
stilus elvszerli alkalmazéasarol. Temple szandékai ellenére az Eurdpa-szerte elterjedd
kinaisag kinai szalonok formajaban tagozodott be az uralkodé stilus teremsoraiba, a
pagodak pedig a gotikus és antik miiromokhoz hasonldéan az angol hatast mutatod
kertépitészethez®® kapcsolodo folly (folie vagy mason de plaisance; tréfa) és miirom-

épitészetének tarhazat gazdagitotta.

82 Az érvelés, a masik oldal megértése korabban sem volt foltétlen igénye egy stilusértékeld leirasnak. Stilusok
Osszehasonlito leirasai mar a quattrocento 6ta jellemzo témai az épitészeti irasoknak. A reneszansz is igyekezett
ilyen Gsszevetéseket tenni, egyes megfogalmazasok esetén meglepd az a nyers észinteséggel vallalt véleménnyel
kevert tajékozatlan arrogancia, amellyel altalanosan jellemz6 torténelmietlenségiik dacara jelentds hatast tudtak
elérni. Giorgio Vasari igy fogalmazott 1568-ban: ,, Az akkori miivészek keze aldl keriiltek ki azok a torz alakok és
azok a torz otrombasdgok, amelyek még ma is lathatok a régi dolgokon. Ugyanez tortént az épitészettel is. Mivel
épiteni sziikséges volt, a helyes formak, a jo modszerek pedig a halott mesterekkel és a lerombolt és megrongalt
épiiletekkel egyiitt elenyésztek, azok, akik e mesterségbe fogtak, nem épitettek semmit, ami elrendezésében, vagy
méretében a legkisebb bdjt, tervszeriiséget, vagy ésszeriiséget viselte volna. Azutan vj épitészek léptek fel, akik
barbdar nemzetségiik divatjabol alakitottik ki azt az épitészeti stilust, amelyet mi ma német stilusnak neveziink. Ezek
olyan dolgokat csindltak, amelyek inkdbb vilnak a maiak mulatsdgdra, mint az & dicséretiikre.” Giorgio Vasari, A
renaissance nagy milvészei, Budapest, Babits kiado, 2003, idézi Nagy, p. 4. Hasonloan elitélé Sir Henry Wotton az
Elements of Architecture-ben (1624): “both for the natural im- becility of the sharp angle it selfe, and likewise for
their very Vncomelinesse, ought to bee exiled from judicious eyes and left to their first inventors, The Gothes, or
Lumbards, amongst other Reliques of that barbarous age” idézi Clark, p. 14.

8 A gotikus és a kinai stilusok iranti érdekl8dést jelzi ez e témaju kiadvanyok elterjedése az 1750-es években.
WiLLIAM HALFPENNY: Gothic Architecture properly Ornamented (1752) idézi Kruft, p. 276. valamint New Designs
for Chinese Temples (négy kotetben, 1750-52) idézi Kruft, p. 275. WiLLIAM CHAMBERS: Design of Chinese
Buildings (1757), e kotetben a szerz6 kinai oszloprendeket hatarozott meg: torekvés tortént a kinai épitészet eurdpai
hagyomanyokba és tudomanyba valo beillesztésére. Idézi Kruft, p. 283. PAuL DECKER: Gothic Architecture
Decorated (1759) és Chinese Architecture (1759), és Civil and Ornamented (1759), idézi Kruft p. 281.

8% Lasd Wrent és a cseh barokkot leir6 labjegyzetek

8 A francia (és a vele rokon olasz) valamint az angol mellett jelent meg a német mint harmadik kertépitészeti
szemléletmdd, stilus, mely a geometrikussag ¢és természetesség elegyét hirdette.
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IV. Freston Tower V. Wimpole’s folly

XV-XVII. szazad koriil 1770

VI. Garrick’s Shakespeare Temple VII. Kew Gardens: Japanese gateway

1765 1910

Az irodalmi, elméleti hatas attételessége érzékelhetd a kertépitészetben, az elmélet
kevéssé tudta megragadni sem a stilus alapelveit, sem eszkozeinek alkalmazasat: ahogy
az a kortars definiciokbdl és Temple kudarcabol is kivilaglik, sokkal Iényegesebb volt e
kor szamara a nehezen leirhatd, dsztondsen esztétikus, kellemes benyomas. Az
elméletiség hatasai erésebben érhetok tetten az angol nemzetiesség, valamint annak
szerves részét képezd természet kozeli szellem propagalasdban és valds
megnyilvanulasaiban. Magyaran a romantikus szellem a képzOmiivészetek terén
rendelkezett részleges proaktiv elméleti megalapozottsaggal. Az elméletiség ugyan nem

volt képes pontosan megragadni a legfébb alapelveket, igy a pittoreszk elvi
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megalapozottsiga hianyos maradt, azonban jelentésen jarult hozza az angol nemzeti
kultara sajat értékeinek hangsulyos megjelenéséhez.

A pittoreszk elvei konnyebben voltak kifejezhetok késobbi, kiilsé nézépontbol,
mint a kortarsak definidlasi kisérleteibdl, részben reakcioként fogva fel a stilust. Az
utdlagos vizsgalatok, irodalmi értékelések eredményeibdl® egyértelmiien kitiinik a
pittoreszk alapelveinek preromantikus szelleme: a romantikus eszmék kibontakozasa e
korban kezdédik meg, igy a pittoreszk a romantika elézménye, azonosithaté angol
preromantikaként. E kezdet azonban a romantika és az angol romantikus épitészet
kutatasainak mégis ellentmondani latszik: a romantikus szellem felé mutatd elsé
angolkertet Sir Alexander Pope 1717-ben tervezte Twickenhambe,® megelézve a
romantikusnak tekintett ir6i gondolatok legkorabbi irodalmi megjelenését is. A
pittoreszk tehat Kimutathato, de részleges elvi megalapozottsiga mellett kozvetlen

romantikus szépirodalmi befolyastol fiiggetlen stilus; gyakorlatias esztétizmus jellemzi.
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VIII. Alexander Pope: Twickenham, angolkert

1717

A pittoreszk az elméleties elvszerliséghez s a romantikus irodalomhoz, igy a
romantikdhoz képest is részben idegen korszak, ugyanakkor felvéllalt modon
gyokeresen mas Volt, mint kortarsa, a Gyorgy-kori palladianizmus. A pittoreszk
korlatozott, leginkdbb egyes miifajtakra vonatkozé megjelenése ugyanakkor két,
kontrasztosan mas elv békés egymasmellettiségét tette lehetdvé. Szembedtlové a
szemléletek kiillonbozosége €s hasonldsaga, az ellentmondasok és dsszhangok azonban

csak a pittoreszk elterjedésével és mas miifajokra vald Kkiterjedésével valtak: e

87 Fritz Strich Szerb Antal ltal is atvett definicioja.
88 Az épitkezés 1718-ban kezd8dott meg. Englishness, p. 164.



viszonyok O6rzédtek meg a historizmusba vald atmenetet kovetéen a romantika és a

klasszicizmus kozott is.

A pittoreszk eredményei

Eredetét tekintve, alapvetden kertépitészeti és festészeti stilusként, latdsmodként irhato
le a pittoreszk, mely mas miifajokban kevéssé volt aktiv. Gondolati kapcsolatban all a
kozvetlen elézményt jelentdé barokkal ¢és a romantikaval is, elhatarolni a
klasszicizmustol alkotomodszere mellett miifajai alapjan lehet. Az utdkor szemszogébdl
egyértelmiinek hato stiluskézi viszonyokat és a létrejott ellentmonddsokat csak a
pittoreszk stilus elterjedését kovetden ismerte csak fel a korszak.

Palladianizmussal parhuzamos 1étének békés jelleget kolcsonzott a pittoreszknek
az alkotoi terepe. Kezdetben a kertépitészet, €s a hozza kothetd formak, 1étesitményekre
korlatozddott a pittoreszk alkotds. A tdjépitész viszonyat az uralkod6 reneszansz hatést
tiikroz6 stilusokhoz elsé izben mar SIR HENRY WOTTON rogzitette (1624): ,,ahogy az
épiileteknek  szabdlyosnak  kell  lenniiik, azonképpen a  kerteknek pedig
szabdlytalanoknak. ™ A pittoreszk kertformalas igy vele békés és tudatos kontrasztban
allo palladianus villakat fogadott magaba, valamint kiilonb6zd, sajat elképzeléseinek
megfeleld kertépitészeti alakzatokat helyezett el alkotasaiban. Ezen formék a
kertépitészet nyelvének eszkozei, tjdonsdgot benniik természetességiik, taji jellegiik,
(angolos) szabadsaguk mellett barokk €s francia térelmélettdl és térelmélettdl eltérd
szellemiségiik hordozott.

Az épitmények elvi hattere — minden kisérlet ellenére — alapvetden esztétikai
meghatarozottsagu volt. Hangulati latvanyelemmé a mult épitészeti stilusai a stilusban
tartott épitmények és miromok lettek, ezekben oldva fel a hagyomanyos kertépitészeti
eszkoztar elemeit.”® Az Spitmények diszletté valdsa'™ mér a reneszanszban elkezd8dott,
ahol a stilus volt a hangulathordozé elem.”® SEBASTIANO SERLIO (1475-1554) harom

kiilsnbdz6 diszletet meghatarozo szcenikai traktatusahoz’ hasonlé kertépitészeti valasz

8 | For as Fabriques should be regular, so gardens should be irregular” Sir Henry Wotton ,Elements of
Architecture, idézi Sir Walter Scott: Collection of scarce and valuable tracts, 1810, p. 627.

0 picturesque dissolved the traditional garden design elements”. Vision, p. 89

™ Edmund Burke 1754-ben kiadott Sublimity and Beautiful cimii munkéja kapcsan jegyzi meg Watkin: ,,architecture
resembles scenery”, Vision, p. VIII. A szinpadiassag meghatarozé Pope twickenhami tervén is: Kruft. p. 293.

2 to Noble and Ingenious Natures a piece of ruin is more entertaining than the most beautiful Edifice, and the
sorrowful reflections they draw from the soul ascend to very Heavens.” ,, Nemes és zsenidlis lelkek szamdra egy
rom a legszebb épiiletnél is tobb élményt nyujt, s az daltaluk vonzott sajnadlkozo tekintetek egyenesen a Mennybdl
vetiilnek ra.” Stephen Switzert idézi Kruft, p. 295

™ Idézi Kruft, p. 80-84.
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is érkezett, melyben harom fajta kert szerepel.”* E kertek meghatarozoja — a kinai stilus
altali meghatarozottsag kisérletével szemben — a taj, a hely és a hely szelleme volt.”

A festdi szemlélet a kertépitészeti épitmények mellett végiil az épitészeten is
eluralkodott: az épiilet elfogadta alarendelt szerepét, és a kontraszt helyett szintén
feloldodott a latvanyban és a tajban.”® JOHN VANBRUGH (1664-1726) sajat hazaban
(Greenwich Hill) is annak festdiségét emelte ki; az épiiletet Woodstock Manorhéz, egy
altala 1709-ben miemlékvédelmi szandékkal megmenteni Ohajtott kastélyhoz
hasonlitja, pittoreszk jellegének hirdetésével: , a tdjfestok altal elkepzelheto
legalkalmasabb miitrgyak egyike.””" Az angol villa és taj késébbi viszonyara JOHN
CONSTABLE (1776-1837) festménye vilagit ra. E tajba helyezettség feloldja az épitészet
korabbi szigoru elvalasat a tajtol, annak hangulatdban is része lesz. Az épiilet festdivé

tételének szdndéka a kerti épitmények kertépitészet altali formaldsi modszereinek

épitészetre vald alkalmazésaval jartak egyiitt.

IX. Palladianus villa angolkertben: John Constable: Malvern Hall
1809

A szemléletvaltas megrendel6i oldalrol is megtorténik. Sir Robert Walpole whig

miniszterelnok fia, HORACE WALPOLE (1717-1797) baratjanak irt levelei mutatjak az

" Robert Castell, idézi Kruft

™ Sir Alexander Pope: ,, Consult the genius of the place in all/ That tells the waters or to rise or fall/ Or helps
th'ambitious hill the heavens to scale/ Or scoops in circling theatres the vale .../ Calls in the country, catches
opening glades,/ Joins willing woods, and varies shades from shades.” Eredetileg: The World’s Classics, Oxford,
Chapter VIL, p. 169, idézi Pevsner, Englishness, p. 167.

78 Vision, p. 89

» p. 89.
7 One of the Most Agreeable Objects that the best of Landship Painters can invent.” idézi Watkin, Vision, p. 90.
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igények valtozasat: ,,a gorog stilus nagyszerii kozépiiletek szamdra alkalmas. A
valtozatossdg csekély, és nem engedi meg a bdjos szabdlytalansigokat”™ Késébb a
stilusokrol alkotott nézetét is rogzitette: ,,igy fogalmazol »szerinted a kertemnek is
gotikusnak kellene lennie«. Ilyet nem dllithatok. a gotika egyediil épitészet lehet, és
ahogy valaki a sajat hazaban apatsagok és katedralisok borujat szeretné viszontlatni,

Ugy kertje éppenséggel nem hordozhat mdst, mint a természet elevenségét.”"

Walpole
1747-ben megvasarolta az Alexander Pope altal tervezett twickenhami angolkertet,
majd 1749 és 1776 kozott felépitette benne sajat tervezésii jatékvillajar,®® Strawberry

Hillt.8*

X. A gotika tajbaillesztettsége: John Constable: Salisbury Cathedral.
1825

78 The Grecian is proper for magnificent and public buildings... The variety is little, and admits no charming
irregularities. I am almost fond of the Sharawaggi.” Walpole levele baratjanak, Horace Mann részére. Idézi Watkin,
Vision, p. 91.

7 you say »you suppose my garden is to be Gothic too«. That can’t be; Gothic is merely architecture; and as one has
a satisfaction in imprinting the gloomth of abbeys and cathedrals on one’s house, so one’s garden on the contrary is
to be nothing but riant and the gaiety of nature” .” Walpole levele baratjanak, Horace Mann részére. Idézi Watkin,
Vision, p. 91. A kontraszt oldbdasa rovid életiinek bizonyul: kert és haz ellentéte fennmarad, csak mas
rendezdelvek mentén: igy nem alakulhatott ki a folytonos barokk térszemlélet Anglidban.

8 Spielzeugvilla. Das Englsiche, p. 75.

8 Kalmar, pp. 125-126.
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X1. Horace Walpole: Strawberry Hill, Long Gallery

1765

Walpole példaja késébb kovetdkre talalt féuri korokben, s hasonld, gotikus é€s
egzotikus benyomast kelt villakat és kastélyokat terveztettek épitészekkel kardltve.
Hasonldan a gotikus stilusbol kiindulva jott 1étre Fonthill Abbey (1796-1813), melyet
Anglia akkori leggazdagabb kozrangi embere, William Thomas Beckford és a kor
egyik legnevesebb épitésze, JAMES WYATT (1746-1813) kozosen tervezett egy korabbi
palladianus villa romjain. Végiil a fouri divat a kiralyi udvart is elérte, IV. Gyodrgy
kirdly megbizta a romantikus hangulatd vidéki kastélyok tervezésében jaratos JOHN
NAsSH-t (1752-1835), hogy a kiralyi csalad klasszikus stilusjegyeket hordozd brightoni
nyaralopalotajat épitse at, igy jott létre az indiai stilushatast tiikr6z6 Royal Pavilion
(1815-1821).%

8 Nigel Cunningham: The Royal Pavilion, Brighton. The Palace of King George IV. Butler and Tanner, Frome,
1994. Kalmar, pp. 120-121.,
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XI1. James Wyatt: Fonthill Abbey
1813

XII. John Nash: The Royal Pavilion, XI1V. John Nash: All Souls
Brighton
1821 1823

A korabban kizardlag palladianus stilusa villaépitészet mellett a régészet és
miivészettorténet tudomanyanak kibontakozasaval parhuzamosan fokozatosan nétt az

egzotikus — a kozépkori és tavol-keleti — stilusok jelentésége, az azokra vald
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megrendeldi igény.®® E szandékok megvalosithatosaganak feltétele volt a tudomanyos
ismeretek, a torténelmi és miivészettorténeti miiveltség elterjedése, és dsztonzdleg hatott
tovabbi kutatasok elvégzésére. A tudomanyossag mellett valtozoban volt a gazdasagi
hattér is, azonban ennek hatdsa a technologidk és a megrendeldi oldal atalakuldsaban
csak késobb éreztették hatasukat az épitészetben. A valtozasok idével atértékelték, majd
atformaltak palladianizmust is.

Az 1j, gbtizalo és orientalizald épitészet 1étrejottének és eldretorésének kiilonleges
jelleget adott, hogy az alkotasban a — kezdetben még dilettansok mellett — résztvevd
épitészek klasszicista épitészetet is miiveltek.®* E kevertség latszatat kelté korszak
épitészei és épitészete tobbfajta stilust alkalmazott egyszerre, akar egy fejlesztésen, de
akar egy épiileten is.®E sokféleség ravilagit arra a tényre, hogy e korban az épitészet
alapvetden nem a stilusokbol meritette identitdsat, hanem e stilusok Osszességébdl,
pluralitasabol. Az alkalmazott stilusok k6zos jellemvonasa az azonos idébeli viszonyuk
a korszakhoz: multbéli eredetiik; vagyis a stilusok torténelmisége. A historizmus
onazonossaganak forrasa a modern torténelmi szemlélettel vizsgalt torténelmiség,

melybdl elveit levezeti.

A romantika kibontakozasa
Az angol preromantikat képviseld pittoreszk a romantika részleges megjelenését
mutatta. A valddi, érett romantikaba valo atmenet leirhatdé a korabbi kor éréseként,
gazdagodasaként, kiteljesedéseként is. A romantika a pittoreszk alkotéi modszerein
alapul, azonban ekkor kap szerepet a historizmuskori torténelmiség s az ezt hordoz6 és
kozvetité irodalmisag: utobbiakon alapszik a historista épitészet részletes elvi
kidolgozottsaga. A pittoreszk romantikus jegyein; természetességén, taji jellegén,
egyediségén, érzelmi toltetén, és nemzeti karakterén alapulva, azon tulmenden a
historizmus torténelmi szemléletének és irodalmisaganak elterjedésével jon létre a
romantikus stilus.

A romantikus stilus esetében a pittoreszk miivészethez képest ezen irodalmi hattér

és torténelmi tudat jelenti tobbletet, ez altal gazdagabb. A romantika elvalaszthatatlan a

& This scholarly interest in archaeology, followed by a sentimental delight in decay, is the true source of the Revival

8 John Nash példaul kézépkori hangulati kastélyok tervezése mellett London klasszicista stilust birodalmi fovarossa
vald atépitésével is foglalkozott. Kalmar, pp. 119-123.

8 Korai és jellemz6 példa a tervezdi szandék méasodlagosségara az oxfordi All Souls College Codrington kényvtara.
Az épitész, NICHOLAS HAWKSMOOR (1661-1736) a gotikus kdzegbe — Wren haromszaznyolcvan méterre 1év6 Tom
Towerjéhez hasonléan — a stilusnak megfelel6 épiiletet képzelt el, Perpendicular mérmiivekkel, azonban
megrendeldi a belsdben végiil a klasszicizald forma mellett dontottek.
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historizmustol; a historizmus szemléletének sziilottje. A romantika valdjaban az
mivészettorténet altal leirt romantikus jegyeket hordozza és az irodalom dltal kézvetitett
torténelmiség a forrdsa. Mivel a romantikus stilusjegyek mar kordbban is felismerhetk
voltak, igy a historizmus, és benne a romantika egyik f6 ismertetdjegye és sajatsiga

torténelmiségében all.
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XV. Nicholas Hawksmoor: Codrington Library
1710

A historizmus a stilusok elemzésénél a benniik 1évé torténelmiség sokfajta
interpretacidjat hordozzak, kdzos 1ényegiik e torténelemre vonatkoz6 interpretaciok /éte.
E kor torténelemszemléletében a torténelem egyfajta vilagszellem (Weltgeist Hegelnél)
altal vezérelt folyamatként jellemezhetd, ,melynek hatdsa az emberi élet minden
Jelenségére, a gondolkodasra 1S kiterjed. Az emberiség egész életében nagy torténelmi
folyamatot lat.”®® A miivészetek teriiletén is hangsulyossa valo torténelemszemlélet
hivatkozasi alapot jelent, mely a historizmusban nagyardanyu historizalashoz vezet a
miialkotasokon, melyek egyik legf6bb témdjava a torténelem lesz.

Az épitészetrdl szo6l6 irasok jellemzden helyesen emelik ki a torténelem szerepét,
ellenben nem tisztazzak azt. Az €pitészettorténeti szakirodalomban jaratos definiciok is
utalnak a  torténelmiségre, a  kontinensen beallt torténelmi  valtozasok

megnyilvélnuleisaként,87 melyet az 1789-es francia forradalomhoz koétnek. A nemzeti

% [ ukcs magyarazata Hegel torténelemfilozofiajahoz. Lukécs, p. 31.

87 A torténeti stilusok egymdsutdnjiban a barokkot Eurdpa-szerte a klasszicizmus kivette. Jelentése és szellemisége
szerint az egyik a felbomlo feudalizmus végének, a masik a polgari renddel feléledd kapitalizmus kezdetének
kifejezésmodja volt.” Rados Jend: Magyar épitészettirténet. Miiszaki, Budapest, 1975; p. 247. Sisa Jozsef a
torténelmi hatart Magyarorszag esetében a késdbarokk és a klasszicizmus egymasba olvadasanal, a hazai
polgarosodasba vezet6 atmenet kezdeténél huzta meg: ,,Mdria Terézia és II. Jozsef fiziokrata és merkantil elemeket
egyesitd gazdasdgpolitikdja Magyarorszdgon is fejlédést eredményezett, amely a felgyorsult polgdrosodasi
folyamattal egyiitt az épitészetre is kihato valtozasokat hozott” Sisa Jozsef et al.: Magyarorszag épitészetének
torténete. Vincze, Budapest, 1998; p. 167. Wilfried Koch érzékelteti az ideologiai valtozast is: ,,4 régi értékrend
helyére ideologiak lépnek: szubjektivizmus, individualizmus, ateizmus, liberalizmus, demokrdcia. Veliik szemben
dllnak a kezdddé iparosodas kemény realitasai, amelyek a 19. szazadban a proletaridatus tomegessé valasdhoz és az
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torténelem szamara egyediilallo fordulat Anglia esetében nem a historizmus kezdetén
kovetkezik be. A historizmus nem egy torténelmi eseménybdl szarmazik, hanem
torténelmi folyamatok mentén bontakozik ki, azonban kiilonlegességét e folyamatnak a
tudomanyos megértés pillanata adja. A tudomanyos elmélyiillés mellett a
természettudomanyok is jelentés eredményeket tudnak felmutatni, melyek egyben a
termelés elsd ipari forradalmat idézik el6.®® A régi viszonyok Eurdpaval osszevetve,
Anglia esetében azonban mégis lassan valtoznak, és e kor szerves folytatoja a torténelmi
folytonossagnak.

A torténelmi pillanat és fordulat helyett a torténelmi folyamat felismerése jelzi a
valtozast, melynek legfobb lenyomata az 1j vilagszemléletet leghatékonyabban
terjeszteni képes mufaj, a torténelmi regény. SIR WALTER SCOTT (1771-1832) 1814-ben
megjelent Waverly cimii regénye tekinthet6 a historista eszme irodalmon kiviil is
tudomanyos térténelemtudatot kozvetité elsd, teljes alkotisanak.’® Nem mell6zik a
torténelmi szandékot korabbi irodalmi miivek sem — példaul az Edda-dalok vagy az
Ossian-énckek™ — de ezek lejegyzések, masolatok, felfedezések, vagy annak latszd
hamisitvanyok voltak. Sziilettek is regények torténelmi hattérrel, azonban itt kosztiim,
diszlet volt a torténelem — akarcsak e kor épitészete — hangulati illusztracioként és
hattérként szolgalt a multbéli min(’)’ség.91 E maltbéli mindség eleven miikodése
kiilonbozteti meg a romantikat és a historizmust elddeitél. A modern torténelmi tudat
megjelenése tapasztalhato az angol romantikus épitészetelméletben is, mely

tarsadalomtudomanyos elkotelezettsége régi teoretikus hagyomany Angliaban.

elszegényedés uj formdihoz vezetnek. A forradalom dltal eldidézett valtozdsok az 1800 kériili évtizedekben a
miivészet szamdra is mélyrehaté kovetkezményekkel jarnak.” Wilfried Koch: Epitészeti stilusok. Az eurdpai
épitémiivészet az 6kortol napjainkig. Helikon, Budapest, 2005; p. 264.

8 A historizmus koranak eldzményeit vazolva megemlitendSk a legmeghatarozobb alkotasok: Johann Joachim
Winckelmann: Geschichte der Kunst des Alterthums, 1764. Angol talalmany a James Watt gézgépe 1763-1775, és
a gbzmozdony (1825, George Stephenson), valamint a nagymennyiségli termelést lehetdvé teved szovogeép is
(Edmund Cartwright 1785-1792). A gépi er6 elterjedésével valik meghatarozova a manufakturalis kézmiivesség
helyett a munkamegosztas, a gazdasagi atalakulas 1750 és 1850 kdzé, a historizmus kezdetével kortars folyamat.
Természetesen a napdleoni haboruk (1803-1815) soran terjesztett eszmék, és a Francia Birodalom elbukasa
lathatova tette a torténelmet a kontinentalis zarlatot elszenvedé Anglia esetében is, ugyanakkor az ijkor nagy
jelentéségli forradalmi valtozasa Anglia esetében a polgari forradalmak kora volt (ami a polgarhaboratol, 1642-
1648, a whig értelmezés szerinti 1688-ig szamithato).

8 Lukécs, p. 17.

% Szerb, p.441.

%1 Swift és Voltaire regényeiré] Lukacs, pp. 18. és 21.
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Az angol romantikus épitészetelmélet hagyomanya

Az eurodpai épitészetelmélet szempontjabdl az angol teodria legfontosabb ismertetdjele
annak tarsadalomtudomanyossaga.? Osszevetve a francia elmélet technikai, valamint a
német irasok korszellemmel vald Osszefiiggéseket vizsgald hozzaallasaval, az angol
elmélet sajatja a tarsadalomtudomanyos interdiszciplinaritas. Az angol épitészetelmélet
hagyomédnya olyan meghatdrozo erével bir, hogy a tudomanydg kezdetétdl a
romantikaig egyértelmii folytonossagot mutat az épitészet tarsadalmi Osszefiiggésben

valo értelmezése.
Elméleti hagyomanyok

Az épitészetelméleti utopizmus
Az épitészetelmélet Anglidban az eurdpai Ujkor szdmara is stilusteremtd jelentoséggel
birdé Utopia cimi munkaval sziiletett meg. SIR THOMAS MORE (Morus Tamas, 1478-
1535) reneszansz humanista tarsadalomfilozofus és allamférfi 1516-0s Utopia cimi
muvében irta le az — 6kori mintakat koveto — idealis tarsadalmi berendezkedést, kitérve
az épiiletek és varosok megformaltsagara is. A két konyvbol allo mii elsé fele a kor
angol tarsadalmanak kritikajat adja, mig a masodik egy ujvilagi utazas soran megismert
képzelt szigetet, Utdpidt mutatja be.

Utopia egyértelmilen azonosithatd Nagy-Britanniaival,93 s e sziget fovarosanak
topografikus adottsdgai pedig Londonéhoz hasonlatosak. A varosokat tanyarendszer
veszi koriil, melyre a varosi lakosokat kétéves valtasokban koltoztetik Ki. Emellett a

, C 1 pe o o1 . . " , . , .1 94
varosi hazak lakoi is cserélédnek, mivel semminemii magéntulajdon nem 1étezik.”* Az

%2 Morality, p. 1-14.

% Morus egy fejlett tengeri hajozassal rendelkez6 népet ir le, melynek szigete fiiggetlen a kontinentélis szarazfoldto].
Utopos kiraly mitikus honfoglalasaval kezd6dott a korabban Abraxa (gordgiil ismerelen) sziget viragzasa, melynek
fovarosa, Amaurotum enyhén lejtds terepen, egy nagyméretii folyd mentén fekszik, melynek vize a tengerdagaly
révén tiszta.

% Szokratész: Tehdt annak az dllamnak a szervezete a legjobb, amelyben a legtébben mondjik az "enyém" és a "nem
enyém" szavakat ugyanarra, azonos szemszogbaol?

Glaukon: Nagyon is.

Szokratész: Es annak az dllamnak, amely a legkizelebb van az egyénhez. Ha megiitjiik az ujjunkat, azt rogton
megérzi a testnek a lélekhez rendelt egész kozdossége, amely a benne lakozo egységes vezérelv szerint mitkodik:
egyetlen részének fajdalmat egészében, egyiitt szenvedi el a test, és igy mondhatjuk, hogy "faj az ujjunk”; de nem
ugyanez érvényes az ember mds részeire is: szenvediink, ha beteg, oriiliink, ha gyogyul?

Glaukon: Ugyanez érvényes. Ami kérdésedet illeti: az a legjobban szervezett dllam, amely a legkozelebb dll az emberi
szervezethez.

[...]

Szokratész: Ugye a legfobb kutfeje ennek - egyéb rendelkezések mellett - az 6roknél a nd- és vagyonkozosség?
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orszagos szinten kezelt vagyonkozosség kiterjed az étkezésre is, mivel minden
megtermelt élelemhez nagy étkezdcsarnokokban juthatnak a lakosok, sajat sziikségleteik
szerinti mennyiségben. Az étkezés tinnepélyes keretek kozott zajlik: felolvasassal és
moralis témak taglalasaval miivelik szellemiiket Utopia lakosai.

Ertékelméleti szempontbol Utdpia hedonista berendezkedésti: a legfébb cél az
egyén sajat ¢lvezetének (pleasure) biztositasa, melyet sajat — egyébként szigortinak és
tilalmazonak mondott — vallasuk is tamogat. Legemelkedettebb vitaik a wvallasi
alapelvekkel 0sszeegyeztethetd boldogsag meghatarozasat célozzak, vallasrendszeriiktol
kiilon filozofiat nem ismernek. Hitiik szerint az ember Isten josagabol boldogsagra
teremtetett és lelke halhatatlan, a halal utan pedig cselekedetei alapjan megitéltetik.

A févaros, Amaurotum alaprajzi rendszerét és erdditését a mitikus Utopos kiraly
tervezte, aki a rémai castrumokhoz hasonléan ortogondlis varosalaprajzot teremtett.
Tizennyolc méter széles, szélvédett utcain elékerttel rendelkezd, haromszintes, lapos
tetejii hazakat emeltetett. Homlokzatuk kodvel, stukkoval és téglaval burkolt, s
jellemzden sok ablakuk van a fény beeresztése céljabol. A varos homogén szovetébdl
csak a kozépiiletek emelkednek Ki.

JOHN SHUTES (-1563) altal halalaig irt épitészeti traktatusa, a First and Chief
Groundes of Architecture I. Erzsébet kiralyndnek szo6lo ajanlasabol kideriil, hogy
irasaban az organikus épitészeti formak és az allamszervezetek kozotti Osszefliggést
szandékozta volna meghatarozni. Széleskorli tdjékozottsagara vall a részlegesen
elkésziilt, oszloprendekrol sz0l6 leiras; e téma eurdpai kortarsai elméleti munkaiban is
feldolgozasra rendre kertilt.

A természetfilozofus és politikus FRANCIS BACON (1562-1626) Morushoz
hasonléan mas tudomanyok szemszogébdl kiindulva fogalmazza meg gondolatait az
épitészet tarsadalomban betoltott szerepérél. Morus stilusteremtd miivéhez hasonldan a
befejezetleniil maradt Nova Atlantis (1624) is egy képzelt ujvilagi utazas soran szerzett
tapasztalatokat bemutaté mili, utopia. A Bacon altal képzeletben meglatogatott
Bensalem-sziget vilagtol valo elzartsaga révén 6si tarsadalmi és szellemi rokonsagot
vall az antik és Oszovetségi kulturaval Atlantisz felfedezdinek kdszonhetden, akik a

kultarék kozott kozvetitettek a hazajuk Platonnal leirt pusztulasaig.

Glaukon: Mindenekel6tt.
Platon: Az Allam. A né- és gyermekkozésség erdsiti az allam egységét.
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Baconnél is szerepel egy mitikus Os, Altabin kiraly, de toérvényeit Salomonn
kiralytol kapta a tarsadalom. Utobbi a varosok mellett kozintézményeket is alapitott,
melyek a természettudomanyok mivelése mellett a vendégek ecllatasanak céljaval
1étestiltek; Salomonn alapitott vegyipari, orvostudomanyi, gyodgyszerészeti lizemet,
valamint allatboncolo, akusztikai probatermet, genetikai laboratériumot és vendéghazat.

A toredékesen maradt miiben egy természettudomanyos szemléletmodtol athatott,
kutatolaboratoriumként mikodd, bezarkozott vilagot mutat be a Bacont végigvezetd
szigetlako, melynek erkolcsei az eurdpaiaknal magasabb szintliek. ,, Meg fogod érteni,
hogy sehol a Nap alatt nem taldlsz még egy olyan erkolcsés, minden biintol és szennytol
annyira tiszta népet, mint a bensalemi, egyenesen a vilag sziizének nevezhetném. "B A
tudomany szinvonalanak és az erkdlcsok helyességének f6 oka a jol atgondolt
elszigeteltség. A nemesfémeket és a dragakdveket az utdpiaiakhoz hasonléan a
bensalemiek is elvetik, s csak a legijabb tudoméanyos eredmények felkutatasa érdekében
kiildenek ki koveteket kiilfoldre. Bensalem az okori miveltséget autochton méodon
tovabbfejlesztd és tokéletesitd, Gnmagaban is boldog 4llam mintaképe.

A konyv ujszerli épitészeti funkciok bemutatasat kovetden szakad meg: a sziget
kozpontjaban a két legjelentdsebb kozépiilet a természettudomanyi mizeum, valamint a
kutatok és feltalalok tiszteletére emelt emlékcsarnok.

Bacon elvi megfontolasi és némiképpen utilitarista épitészet felfogdsanak
antitézise az épitész INIGO JONES (1573-1652), aki italiai tanulmanyutjai alapjan el6szor
hirdeti Anglidban a palladianizmus altal képviselt harmonikus alrényokat.96 Hosszutavon
jellemzdje marad a palladianizmusnak az esztétikai megkozelités elsObbsége,
ugyanakkor az eszmeiség sem szorul hattérbe; ideoldgiai és politikai okai is voltak a
palladianizmusnak.

A XVII-XVIIIL. szazadi angol politikai élet két partja a kiralysag intézményeinek
hagyomanyos hatalmi jellegét fenntartani kivand konzervativizmus, valamint az

abszolit hatalommal valé szembenallas mentén valt ketté.®’

A kirdlyi hatalmat
csokkenteni, és az allamberendezkedést demokratizalni kivand whigek oligarchikus
koztarsasag kialakitasat tlizték ki célul. Torekvéseik eloképéiil a Velencei Koztarsasag

allamrendje szolgalt. Andrea Palladio épitészetének kovetéséhez annak szépségei, és a

% Bacon, Francis: Uj Atlantisz, 33.

% Kruft, p. 259.

%7 A whigek hatalma a szocializmus XIX. szdzadi eléretoréséig jelentés maradt, de a politikai szandékok addigra
megvaltoztak
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Velencei Koztarsasag allamisaga iranti rajongasuk vezetett. A whigek az arisztokratikus
(oligarchikus) koztarsasag kifejezédését lattak a palladianus villakban.*® Palladio
villaiban az angol liberalis arisztokracia egyszerre latott épitészeti és a politikali
eloképet.

Az utépikus, tarsadalomtudomanyos elméleti hagyomany toretlen fennmaradasa
legnyilvanvaldbban a kélté, reformer, pamfletird és tervezé,” WILLIAM MORRIS (1834-
1896) News from Nowhere (Hirek Seholsincsorszagbol, 1892) cimii munkajan érhetd
tetten. A miicim egyértelmi utalds Morus Utopiajara, és azonos modon egy Angliara
vonatkoztatott tarsadalomképet ir le. Morris miivének Kkerete annyiban tér el Morus
négyszazhetvenhat évvel korabbi irasatdl, hogy latin helyett angolul irta, valamint a
helyszinek még a konnyen megfejthetd analdgiaknal is konkrétabban, név szerint
vannak megjeldlve.

Bacon Uj Atlantiszdhoz Morris narratorként van jelen a cselekményben. Morrist
ugyanigy egy tavolrol érkezett utazd szamara létesitett vendéghaz'® varja, mint
Bensalemben. Baconhoz hasonloan 6shonos kisérok vezetik a szivesen latott vendéget:
a latogatas soradn realista regények tarsadalmi korképszerli gazdagsaganak megfeleléen
szamtalan emberrel keriil kapcsolatba Morris; az 6 elmondésaik alapjan ismerhetd meg
Anglia 1j, szocialista tarsadalma. A platoni hagyomanyokra valé utalasként, az
ismeretek €s gondolatok, a régi €s az 0j vilag parbeszédes formaban konfrontalodik.

A News from Nowhere Osszegzi az utopista szocialistdk és sajat miveinek
tanulsagait; leirja a kommunista tdrsadalom helyesnek vélt formdajat. Az idedlis
tarsadalmi berendezkedés kiilonb6zo aspek‘[usait101 ¢s annak akar tdrsadalmi
rekonstrukcié 4ran vald 1étrehozasanak lehet6ségeit'® taglaljgk Morris korabbi,
mivészetrdl szolo irasai is: milivészeti targya cikkei a szocialista utdpia egy-egy
aspektusara hivatottak ravilagitani. Mivel a miivészet hianyossagai minden esetben
tarsadalmi bajokra vezethetOk vissza, ezért az egyediili megoldds a multtal végleg

szakitani képes kommunista tarsadalomban latja meg.

% Elviik legtisztabban Shaftesbury munkaibél olvashato ki. Kruft, p. 266.

% Sources, 18.

100 Nowhere, 111. fejezet.

101 .l am representing reconstructive Socialism” Plutocracy, 35. bek.

102 | say once more that, in my belief, the first thing which we shall think so necessary as to be worth sacrificing
some idle time for, will be the attractiveness of labour.” Useful Work, 40. bekezdés.
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XVI. Kedleston Hall XVII. A megidézett hangulat: Crosby Hall

A regény egy ébernek hato alomban atélt tarsadalmi korkép leirdsa. Morris masfél
évszazadot ataludva ébred fel a megvaltozott Anglidban: segitokész, szerteagazo
érdeklddésti, munkajukat 6rommel végzd, vendégszeretd lakosok szeretettel mutatjak be
varosukat ¢és tarsadalmukat az 1d6s vandornak. Mesélnek céhszerli kozos

1,103

mihelyeikrd munkajuk gyonyorkodtetd sokféleségérdl, és az oromoket eldtérbe

helyezé hedonista értékrendjiikrél.

Utazéasai soran a latogatd megtapasztalja az
osztalynélkiili tarsadalom minden elényét: a pénz hasztalan voltdit egy olyan
tarsadalomban, ahol mindenki sziikségletei szerint részesiil akar a legfinomabb
dohanybdl; s a nék megbecsiilt, egyenrangli szerepét, a magantulajdon hianyab6l1'®
fakadd szabad szerelmet és héazassagot, vagyis a nokozosséget.'® A csaladok és
otthonok is az emberek szabad, elkotelezetlen tarsuldsai mentén, spontan
kozosségekként jelennek meg. Osztalyharc és 6nzés hijan bir6sagot és renddrséget sem
kell fenntartani, s mivel iskolai szellemi oktatas sincs, igy okafogyotta valt az allam 1éte
is: az allami intézmények lakasokka lettek atépitve, és az angol parlamentnek otthont
ad6 Palace of Westminster tragyapiacként lizemel. Varos és falu kozott alig van

kiilonbség, London levegdje és a Temze vize kristalytiszta., akarcsak a kozépkorban.

103 Banded Workshop, Nowhere, Trafalgar square

104 taking the keenest pleasure” Nowhere, Concerning Love
195 Marx, p. 58.

106 Marx, p. 64., Platon: Az Allam
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Morris elmélete tobb pontban ellene megy a korabbi utdpistdknak, valdjaban

/ 1,107

., Morus Tamasbol sokkal tobb van benne, mint Marxbo nem képzel el semmilyen

109 &5 az 4llam

koznevelést,'® elutasit minden szabalyozott tarsadalmi koteléket
barmilyen létének sziikségességét tagadja.*'® Ugyanakkor utopidjaban elevenen élnek a
kommunisztikus tarsadalomrol sz6l6 — Morus altal a koraujkorban felujitott ¢és
atértelmezett, az allam Oreirdl a teljes tarsadalomra kiterjesztett — legfontosabb okori
Otletek: a magantulajdon nélkiiliség €s a n6k6zosség.

Progressziv indittatasu, a mult szdndékos meggyalazasat is célz6 tarsadalmi
elképzelések ellenére épitészetét és munkamodszerét tekintve azonban a News from
Nowhere ugyanolyan reakciés,"™ mint szocialista eszméket fejtegetd irasai. Az ipari
forradalom eldrehaladasa ellen fellépd szocialista torekvésekben felfedezhetd a
visszatérés szadndéka is: a reakcids szocializmus legfobb célja a koézépkori dolgozo
munkaviszonyainak és megbecsiiltségének restauracidja. E restauracids szandék érhetd
tetten a vendéghaz leirdsdban: ,,a csarnok padloja marvanybol volt, felette nyitott fa
fedélszék. Nem voltak ablakai a folyo felé, helyette ivek sorakoztak a szobadk iranyaban,
egyiken keresztiil a kertet lehetett megpillantani: foléttiik egy hosszu falszakasz a kinti
képszékkel megegyezo témaju, szép freskokkal volt diszitve. A tér elegans, mindazonaltal
visszafogott volt, és nem volt tulsagosan nagy (talan akkora, mint a Crosby Hall). ~112
London varosanak hazai olyanok voltak, , mint kozépkori hdzak, azokkal azonos
anyagokbol; teljesen ugy éreztem magam, mintha a tizennegyedik szazadban élnék M

melyek Gsszességiikben ,, takaros, tiszta, rendezett és vildgos ™ *benyomast keltettek. A

ndk ruhdja ,,réviden az osi viseletek és a tizennegyedik szdazadi ruhazat keverékeként

197 Modern formatervezés, p. 16.

108 5. Marx, p. 63.

109 »phalangsteries, eh?" said he. "Well, we live as we like” Nowhere, X. bekezdés.

10 A chartista mozgalom valamennyi demokratikus pontja, mely a békés demokracian keresztiil elérend szocidlis
igazsagossag novekedését célozza, érvénytelenné valik: fegyveres osztalyharc és chartistak altal is alkalmazott
sztrajkok (chartista altalanos sztrajk: 1842) alakitottak ki a viszonyokat. ,,"Do you mean actual fighting with
weapons?" said I, "or the strikes and lock-outs and starvation of which we have heard?" "Both, both,"”

11 Marx a reakciés szocializmusrol: p. 75.

12 »standing in a hall with a floor of marble mosaic and an open timber roof. There were no windows on the side
opposite to the river, but arches below leading into chambers, one of which showed a glimpse of a garden beyond,
and above them a long space of wall gaily painted (in fresco, | thought) with similar subjects to those of the frieze
outside; everything about the place was handsome and generously solid as to material; and though it was not very
large (somewhat smaller than Croshy Hall perhaps),” Nowhere, II1. bekezdés

113 | like medieval houses of the same materials that [ fairly felt as if I were alive in the fourteenth century” Nowhere,
IV. bekezdés

Y14 trim and clean, and orderly and bright” Nowhere, X. bekezdés
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irhato le, jollehet, egyiknek se volt mdsolata: az anyagok az évszaknak megfeleléen
kénnyedek és vidamak voltak”.'"

Morris utopidjan is érzékelhetd a multra vald hivatkozas és utalas elengedhetetlen
volta. A mintaul szolgalé mult valamennyi, torténelmen kiviil keriilni vagyo utopia és
progndzis elhagyhatatlan elemének bizonyul, az analdgia és a megértés szintjén. Morris
regénye ugyanakkor jol mutatja, hogy az angol épitészetelmélet torténelmi,
tarsadalomtudomanyos ¢€s épitészettdrténeti tajékozottsaga kiterjedt volt: ismerte sajat
mintdit, és tarsadalmi céljait tekintve tajékozott és miivelt volt. Az épitészetrdl szolo

elméleti alkotasok képesek voltak magukba fogadni és megtestesiteni ideologidk és

vilagnézetek szandékait.

A romantika altal elutasitott hagyomanyok

Az angol romantika ¢épitészetelmélete elddethez hasonléan képes volt a
tarsadalomtudoméanyos hattérbol meritve részletekbe mend, kovetkezetes tarsadalmi
szandékok rendszerét az épitészet nyelvén is megjeleniteni. A szandékokat felépiteni
képes romantikus elmélet ugyanakkor a tdle idegen, 1étét veszélyeztetd és hitelét
rombold irdnyzatokkal szemben egyidejlileg tamadoan Iépett fel. Létében tdmadta a
palladianizmust és elvi alapjait, egyben elhatarolta magat az el6zményét képviseld
pittoreszk preromantikatol.

A romantika korai, preromantikus szakaszdban békésen élt a palladianizmus
mellett. Nem volt igény a gotikus stilusra, ezért egyes kisérleti munkaktol eltekintve
elképzelés sem volt arrol, miként lehetne azt ujkori épiileteken alkalmazni. A helyzet a
feladatkorok és szandékok atrendezddésével kezdddott meg: a romantika szelleme a
XVIIIL-XIX. szazad folyaman folyamatosan erdsddve végiil sajat szandékainak
megfeleld épiileteket igényelt, s kizardlag azokat: hangulatbol vilagnézetté lett.

Az érett romantika kezdetben a vagyodas és esetlen masolas gyakorlata mellett
elméleti szinten csak tudomanyos, épitészettdrténeti érdeklddést mutatott a kdzépkor
irant: a felépiilt épiiletek nélkiilozték a tudomanyos megalapozottsagot. A formakincs
tetszOleges felhasznaldsa elvekkel alatimaszthatatlan volt, és jellemzden esztétikailag is

vitathatok voltak az eredmények: a gotika a tréfas épiiletek, follyk és miiromok

15 'In short, their dress was somewhat between that of the ancient classical costume and the simpler forms of the
fourteenth-century garments, though it was clearly not an imitation of either: the materials were light and gay to
suit the season. "Nowhere, 111. bekezdés
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épitészete volt. A romantika korai szakaszdban a csodalt kozépkori stilusok
értekteremtd felhasznalasara nem volt maod.

Vialtozast a kiterjedt épitészettorténeti kutatasok hoztak. A legjelentésebb kutatok
egyike AUGUSTUS CHARLES PUGIN (1762-1832), Augustus Welby Northmore Pugin
reformatus vallasi édesapja volt, aki a francia forradalom idején menekiilt Angliaba,
majd allast vallalt John Nash irodajaban. Munkédja soran ismerte meg Anglia kézépkori
stilusait, kutatasai eredményeinek publikalasaba késobb bevonta fiatal fiat is.
Kiadvanyai mintakonyvként szolgaltak a gotikus stilus feltamasztasdhoz. A
Specimensben (1824) szo6lt eredményei gyakorlati felhasznalhatosagainak korlatair6l:
felismerte, hogy sajat koraban még kidolgozatlanok az ujkori igényekre és j funkciokra
valo atiiltetés lehetdségei. Elsdsorban nemzeti intézmények szdmara javasolta az 0j
gotikat — melyek Anglia esetében maguk is kozépkori eredetliek és szervezeti
felépitésiik is hasonlatos — igy megyehazat képzelt el a legkdonnyebben kozépkori
stilusban. Augustus Charles az antik historizalast ugyan unalmasnak és a legtobb
funkcio esetén nehezen alkalmazhatonak tartotta, azonban kora épitészetre is kiterjedd
liberalizmusaval hirdeti, hogy nem tartja elképzelhetetlennek a felelevenitett kozépkori
¢s az antik formak egylittélését ,, Angliaban barki olyan stilusban épit, amilyenben

;o . ’ ;o r .. 25116
kivan, amennyiben mdsok szabadsaganak meg nem sérti.”

18 every man in England may build in whatever style he pleases, provided only that he does not infringe on the

liberties of others”Specimens, II., p. 19.
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XVIII. AC Pugin XIX. AWN Pugin

1824 1841

A palladianizmus ellen

Fia mar nem ilyen engedékeny a klasszicizalo-késdpalladianista épitészettel szemben.
Eloszor szerkezeti tokéletlensége miatt vitatja a klasszicizmus 1étjogosultsagat. A The
True Principles and Revival of Christian Architecture (1841) cimii munkajaban kiemeli,
hogy gotika a legfejlettebb kdépitészet, szemben a gordg templommal, mely — Vitruvius
altal is lejegyzett médon™’ — egyszerti faszerkezet mintajat koveti. Tagadja az utobbibol
szarmazd antik elemek homlokzatképzésnél valo dszinte felhasznalhatdsagat, s ennek
alatamasztasara a féloszlopok szerepét Osszeveti a tampillérekével; mig el6bbi f616s

elem és sajat teherhordd szerepét sejtetve fedi el a valos tektonikat, addig a gotika

kidisziti a valos és igaz tartoszerkezeti rendszert sajat ornamensrendszerével '8

W vitruvius, IV/2/2, p. 95. , Ezekbdl a dolgokbdl és az dcsok famunkdibol kiindulva utdnoztik faragvanyaikkal
dispositicikat a ké- és marvanytemplomok épitésekor a mesterek, és ezeket a leleményeket kovetenddnek tartottik.”

118 az alkoto tevékenység soran] a diszitmények valésiggal megkonstrudliak, ahelyett, hogy a szerkezet diszitése
torténnék.” ,,ornaments are actually constructed instead of forming the decoration of construction.” Principles, p.
1.
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XX. True Principles
1841

A mélyen elkotelezett katolikus Pugin a klasszikus stilus felhasznalasi teriileteib6l
el6szor a templomokat zarja ki. Az okori templomforma egyhazi alkalmazhatdsagaval
szemben formai, funkcionalis és eszmei ellenérvet hoz fel Pugin: az antik templomok
rendeltetésiiket tekintve csak sziik kozonség befogadasara alkalmas épiiletek, melyek
pogany tartalmat hordoznak és fejeznek ki. A gorég templom a tomeghatashoz
nélkiilozhetetlen peristylium elhagyhatatlansdga miatt nem alakithaté &t alkalmasan
keresztény egyhazi célokra, ablak nem nyithaté a falakon és torony nem kapcsolhato
hozza a megjelend kontrasztos helyzetek jelentészavarai miatt, valamint a tetdhajlas
nem megfeleld az Anglia éghajlati viszonyai kozott. Implicit moédon a szépség LEON
BATTISTA ALBERTINEL (1404-1472) olvashatd kovetelményei nyernek igazolast:
, Epitsiink 1igy, hogy tovabbi részletet ne tartsunk sziikségesnek, mint ami megvalésult, s

. . r r . . r .. 14 14 /4 . )1119
semmi olyat ne akarjuk eltavolitani, ami az épiilet részét képezi.

19 ,»Man baue daher so, dafs man an Gliedern nie mehr wiinscht, als vorhanden sind, und nichts, was vorhanden ist,
irgendwie getadelt werden kann.” 1dézi Kruft, p. 48.
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Az An Apology for The Revival of Christian Architecture (1845) cimii irasaban
Pugin végiil tokéletességiik tudatdban, annak dacara utasitja el az antik templomokat:

120 mivel magat a poga’mysé.g121

Hlokéletlen rendszerek tokéletes kifejezodesei,
rendszerét latta benniik kifejez6dni minden szakralis és profan tervezési helyzetben.
Ervelését hitelvekre alapozza, tudvan, hogy esztétikai érvekkel nem gyézhet: A
keresztény épitészet mellett, kizarolag annak szépségével érvelve soha nem gydzetnek
meg azok, akik azt allitiak, hogy minden miivészet és méltosag egy gorog templomban
osszpontosul. Az alapelvekhez kell fordulnunk, melyekbol e stilusok szarmaztak. w22 A
formai argumentumok elmaradasdval az eszme ¢és funkcid, valamint azok
Osszekapcsolasa torténik meg az érvelésben, ahol a leghelyesebb alapelveket a
katolicizmust megtestesit6 gotika hordozta.

A wvallasi alapa érvelés fokozatosan, az ¢épitészettorténeti tudas és ¢épitészi
gyakorlottsdg, valamint az elhivatottsdg elmélyiilésével keriilt elétérbe Puginnal,
¢letmivétdl eltekintve nem jellemz6é a klasszicizmussal szembeni programszeriien
tamado fellépés. A harcos érvelés késObbi elmaradasa részben magyarazhatd csak a
katolikus inditék mas alkotoknal tapasztalhato hianyaval: az érvelés a gotizalas
gy6zelmét és elterjedését hozta, de emellett a szemlélet is valtozott.

Ruskin a Hét Lampas el3szavaban a gorog stilus ellenzéjeként jellemzi magat,'?®
de a gotika hanyatlasat és pusztulasat mar nem mas stilusoknak, hanem a sajat alapelvek

24

megsértésének tulajdonitja:'®* az eredeti gotikat csak a gotikus mesterek sajat

stiluselveik elleni merénylete képes veszélyeztetni.

A pittoreszkkel szemben
A gotika meghatarozo stiluselveit az épitészettorténeti megismerés révén tudomanyosan

tisztazta a gotikus elmélet, és képes volt azt teljes értéki, Onalld stilusként

120 perfect expressions of imperfect systems Apology, p 5. V6. az eléz6 labjegyzettel.

121 A7 1851-ben irt An Earnest Address on the Subject of Hierarchy-ban a protestantizmust és a gorog hangulati
épitészetet egyarant feltamadt poganysagként irja le. Hierarchy, p. 12.

122 To advocate Christian architecture merely on the score of its beauty, can never prevail with those, who profess
to think that all art and majesty is concentrated in a Grecian temple. We must turn to the principles from which all
styles have originated.” Apology, p 4.

128 ti1] sokat szenvedtem azon fajta épitészet elhanyagolasatol és pusztulasatol, melyet szeretek, és s az olyanfajta
épitészet mitvelésétdl, melyet nem kedvelhetek™ ,,suffered too much from the destruction or neglect of the
architecture | best loved, and from the erection of that which I cannot love” Seven Lamps, p. X.

124 A gotikus mesterekrél: ,,sajdt megsértett igazsdguk romjaibél mér sosem voltak képesek feltamadni”, But they
could not rise out of the ruins of their own violated truth.” Seven Lamps, p. 69.
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meghatarozni. A XIX. szézad eleji felmérések, korszakolasok™® és kutatasok minden
kétséget kizaroan irtak le a gotikus és a klasszikus formakincset. Elvi alapon torténd
szétvalasztasuk Pugin munkdssaganak az eredménye: formai 6sszetéveszthetetlenségiik
alapjan az értékrend is elvalt, majd dsszeférhetetlenné lettek.

A romantikus korszak elézményét képviseld pittoreszk szelleme azonban a kor
folyaman mindig kisértett. A historista klasszikus ¢és a historista gotikus stilus
tokéletesen elvalaszthatd volt, minden szempontbodl: ¢élénk, kontrasztos kiilonbség
mutathatd ki a kettd kozott. Ugyanilyen ¢€les hatdr nem vonhatdé a romantika és a
preromantika kozé. ,, Hasonlatosak az emberi erények az dltala lakott foldgolyo
vildagossagahoz: wugyanolyan fokozatos a ragyogdas halvanyodasa a hatarokhoz
kozeledve, ugyanolyan elvilaszthatok az ellentétes pontok, ugyanolyan félhomadly lengi
be a kettd hatdrdt”™** A pittoreszk az elvi igazsagok alapjan érveld romantika fényének
hasonl6 félhomalyaban helyezkedik el.

Ruskin hasonlata mentén e sziirkiiletben kiismerhetetlenek az igaz szandékok,
ugyanakkor a legnagyobb a veszélye a tévedésnek, mivel a jo és igaz szandékaval itt a
legkdnnyebb elvéteni azt. Kisérteties formai hasonlosaga, és romantikus hangulatvilaga
miatt a hangulati, affekcios értéket képvisel6 folly, tréfa a belsd értékkel bird elvszeri
neogétika127 hitelességének aldasasaval fenyegette a romantikat.

A romantikus stilus elsé probalkozasai a dilettansokhoz kothetdk. ,, 4 mdsodlagos,
az oleso, a kozhasznu romantika elobb van meg, mint az elsédleges, a nagy-
romantika, "% Olcsosag veszélyeztette a formajaban meglepden hasonld magasztos
gotikat. Pugin alapelveinek true principlesbeli rogzitésekor is dvott James Wyatt the
destructive'®® munkaiban megjelené felelevenitések felszines pittoreszkségétél.

A pittoreszk elvszerliségre jelentett veszélyét Ruskin érzékelte a leginkdbb, s a

legpontosabb meghatarozas is nevéhez kothetd. Helyesen mutatott ra, hogy a kozkeletii

125 Tomas RICKMAN (1776-1841) 1815-5s An Attempt to Discriminate the Styles of English Architecture vezette be
az els6 pontos és maig meghatarozo korszakolasat. A Specimens is k6z61 periodizaciot, I1., p. XI-XVII

126 There is a marked likeness between the virtues of man and the enlightenment of the globe he inhabits--the same
diminishing gradation in vigor up to the limits of their domains, the same essential separation from their
contraries--the same twilight at the meeting of the two” Seven Lamps, p. 29.

121 A munkabeli jartassagnak és szorgalomnak piaci dra van; a tréfanak, az élénk képzelSerdnek és kedélydllapotnak
affekcios ara; ezzel szemben az adott szohoz valo hiiségnek, az alaptételekbdl (nem pedig az dsztonbol) kovetkezo
Jjoakaratnak belsé értéke van. A természetben és a miivészetben semmi nincs, amit, ha ezek megsziinnének, a
helyiikre allithatnank; értékiik ugyanis nem a beldliik fakado hatasokban, hanem azokban az érziiletekben, azaz
akarati maximakban rejlik, amelyek ezen a modon még akkor is készek cselekedetekben megnyilvanulni, ha az
eredmény taldn nem is kedvezd rdjuk nézve.” Immanuel Kant: Az erkélcsok metafizikdjanak alapvetése. Gondolat,
Budapest, 1991

128 Horace Walpole kisérletérél Szerb, p. 444.

129 pygin: Principles, 45.
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félreértéssel szemben a pittoreszk elsddlegesen nem a hanyatlast, hanem éppenséggel a

magasztossagot igyekezett megragadni:™>°

az elmulas csak az eszkéz a fennkolt
megidézéséhez.131 A pittoreszk e fenségest a targyak bizonyos kiilsédleges, lényegiikhdz
nem tartozo, esetleges vondasaival igyekszik érzékeltetni.™? Az affekeids értékek
elsddlegességét, a pittoreszk kifejezés 1ényegét e kiilsodlegesség jelenti: minél tavolabb
vannak a dolog szellemi 1ényegétdl az 6t hattérbe szoritd kiilsddleges elemek, annal
hatasosabb a pittoreszk.133 A pittoreszk fennkoltre vald torekvését Ruskin éloskédo
magasztossdgként134 irta le.

A palladianizmushoz hasonldéan hal el e vita is. Morris kdzépkori benyomast keltd
uj, szocialista vilagaban csak az igénytelenség lenézett dcskasdgaként tekintenek a
pittoreszkre: ,, Vedd észre, bardatom, hogy nem ldatod koztiik a szegénység jeleit: nem
latod semmi nyomat lepukkant pittoreszknek, melyrél annyit kell tudnod, hogy régen a
miivész jellemzéen igy kenddzte el rajzkészségének hidnyat.”** Morris 14tokérén mar

kiviil esett elédei nagy fogalmi harca, a jovét vélte latni az altala megéalmodott,

részleges restauracio révén létrejovo 1) tarsadalmi rendben.

A miiemlékvédelem

A News from Nowhere Gj, kommunista tarsadalomrol és annak épitészetérdl alkotott
latomasai a korabbi varos teljes atépitésével valosulnanak meg: valamennyi épiilet a
XIV. szdzadhoz hasonlatos stilust venne fel a proletarforradalmat kdvetden, s a mult
emlékeivel lesajnaléan, megalazoan bannanak, mint a regényben felkeresett bolcs
aggastyanjaval, akinek emléke és tudasa van még a szomort korokrol és emlékszik az
elkeseredett proletarforradalomra. A mult a kommunista utopiaban eltorlendd és meg is
gyalazand6, a részleges tdrsadalmi restauracioval parhuzamos megtisztulasi

folyamatként.

101 4. a megfeleld labjegyzetet

18! Ha csakugyan az egyetemes hanyatlds kifejezése lenne a £8 cél — érvel Ruskin — iigy annak a pittoreszk téméjaban
is kOzponti szerepet kéne jatszania. ,, Egy nemrég megjelent miivészettorténeti irds hatarozottan allitja, hogy a
pittoreszk lényege az egyetemes hanyatlas kifejezése. Erdekes lenne elgondolni, hogy milyen eredményre vezetne
ezen pittoreszkrdl alkotott elképzelés abrazolasi kisérlete egy olyan festményen, melyen halott viragokat és rohadt
gyiimdlesoket abrazol.” ,, A recent critic on Art, for instance, has gravely advanced the theory that the essence of
the picturesque consists in the expression of "universal decay." It would be curious to see the result of an attempt to
illustrate this idea of the picturesque, in a painting of dead flowers and decayed fruit” Seven Lamps, p.188.

132 Mintha egy borostyannal benétt oszloptoredék esetén a borostyan kacsaira fektetné a festd a hangsulyt. , the artist
who looks to the stem of the ivy instead of the shaft of the pillar,” Seven Lamps, p. 193.

138 the picturesque is developed distinctively exactly in proportion to the distance from the centre of thought of those
points of character in which the sublimity is found” Seven Lamps, p. 189.

1% parasitical Sublimity. Seven Lamps, p. 189.

135 Only note that there are no tokens of poverty about them: no tumble-down picturesque; which, to tell you the
truth, the artist usually availed himself of to veil his incapacity for drawing architecture
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Osszetettebb képet mutat a romantika tobbi alkotojdnak viszonya az allo, régi
¢épiiletekhez. Pugin stilustiszta, eredetitdl alig megkiilonboztethetd formai hasonlo elvet
képviselnek, mint a reneszansz miiemlékekkel szemben tanusitott hozzaallasa: a
koraujkor a legaprobb részletig igyekezett az altala becsiilt épiiletemlékek szellemének
aediculdja a firenzei Palazzo Medici-Riccardin.

John Ruskin a goétika elveinek felhasznalasa mellett hevesen ellenezte a régi
¢épiileteken végzett miemlékvédelmi céli beavatkozasok minden formajat. Sajat
értelmezésében az épitészek altal elkovetett arulas révén az épililet legteljesebb
pusztulasat eredményezi: ,, Sem a kozvélemény, sem a miiemlékekert felelosek nem
ismerik a restaurdacio fogalmat: ez egy épiilet lehetd legteljesebb elpusztitdsat jelenti;
olyan mértékiit, mely utan még a hiteles maradvanyokat sem lehet Osszegytijteni, egy
olyan pusztitas, mely utan csak az elpusztitott emlék hamis leirasa marad meg”.136
Mindenekeldtt feleslegesnek érzi az egyes épiiletet 1étrehozo eredeti, egyedi
épitészellem megidézésének megkisérlését, mivel az ¢épitdk pontos, pillanatnyi

szandéka nem derithetd fel minden részletében.'®’

Lehetetlenség is egy feliiletet
ujraalkotni szandékozd épitészeti beavatkozas, hiszen a vakolat és a benne 1évo
épitészandek abban a néhany centiméterben volt, ami éppenséggel teljesen
megsemmisﬁlt.138 Nincs is joga az utdkor egyik peridodusanak sem kisajatitania az
¢épitdk altal minden nemzedék valamennyi Orokosére egyarant rahagyott épiiletet
kisajatitani.™® A beavatkozas eredménye egy tetem lesz, melyet kegyetleniil
elpusztitottak.**® Ertelmezésében a milemlékvédelem minden szempontbol hazug
szandek és cselekedet: egy felvallalhatatlan céllal kezd lehetetlen kutatasokba, hogy
aztan az oroklét szamara valé megdrzés cimén sajatitja az ki a maga javara, és teszi is

azt tonkre, megmentést hazudva és a legteljesebb pusztitast eredményezve.

136 Neither by the public, nor by those who have the care of public monuments, is the true meaning of the word
restoration understood. It means the most total destruction which a building can suffer : a destruction out of which
no remnants can be gathered : a destruction accompanied with false description of the thing destroyed.” Seven
Lamps, p. 194

187 the hand and eye of the workman, can never be recalled.” Seven Lamps, p. 194.

138 \What copying can there be of surfaces that have been worn half an inch down ? Seven Lamps, p 195.

139 \We have no right whatever to touch them. They are not ours. Seven Lamps, p. 197

140 Tily médon] elkészithetd egy haz modellje, akércsak egy tetemé” .Y ou may make a model of a building as you
may of a corpse.” Seven Lamps, p. 196.
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Ruskin a szazadokig épiild katedralisok egyediilallo, befejezettnek™*® tekinthetd
allapotanak megdrzésére egyediil a karbantartést tartja elképzelhetdnek: ,,Viseljétek jo
gondjat a miiemlékeiteknek, és akkor nem kell restaurdlnotok Sket.” 4
A  miemlékvédelem kezdeteinek kortars kritikaja azonban hangstlytalan

maradt,'*3

s szinte valamennyi kozépkori épiiletet stilustiszta igénnyel restauraltdk
Eurépa-szerte.“"' A multat 4ll6 miemlékeiben nem sikeriilt Ruskinnak nem sikeriilt
szandékai szerint a lelkes korszaktol megdvnia és megériznie. Ugyanakkor Pugin képes
volt feleleveniteni, feltdmasztani, és jbol él6 hagyomannya tenni a gobtika
megformaltsagat (Gestaltung).

Mas aspektusdban valt eleven tradiciova a Morris sajat utdopidjadban maga képére
formalt (kommunista) céhes kézmiives: az él6 hagyomany nala gotikus megformdlasra
(Schaffen) vonatkozott. Sajat, és miihelye érdeklédésének megfeleléen tanult meg
eredendéen sokiranyt képzettsége®® mellé szovetet festeni, Szényeget sz6ni,**® vagy
betiit szedni és illuminalni.**’ Morris e kozépkoriassagaban volt elsé és kiemelkedd, az
utokor azonban elsdsorban nem a romantika, hanem a modernizmus szemszogébdl itélte

meg ¢ korszakot, és a teoretikus és torténeti kutatasok a késobbi fontos alapelvek

eredetét keresték a romantikaban.

Az angol romantikus épitészetelmélet a késobbi kutatasok tiikkrében
A Modern Mozgalom miialkotasain a historizmussal szemben felvallalt kontraszt,
megnyilvanulasaiban az ellenszenv  érzékelhetd. A megformalas drasztikus
megvaltozasai mellett azonban donté jelentdségii az épitészetelméleti eszmék folytonos
jelenléte: ezek allando, aktiv formalddasa is kimutathato a két kor folyaman.

Kés6bbi tudosként a gotikus megujulast elsé izben Sir Kenneth Clark (1903-1983)
kutatta els6 tudomanyos munkajaban (The Gothic Revival, 1928), azonban a kés6bbi

148

elméleti irdsok mellézik e miivét.”™™ Meglatasa szerint* a gotikus megujulds legfobb

141 v5. Pugin és a megelégedetlenség.

142 Takeproper care of your monuments, and you will not need to restore them.”Seven Lamps, p. 196.

143 A milemlékvédelmi beavatkozasok és helyreallitisok valamennyi templomra kiterjedtek. ,, Probably there is not a
church in England entirely unaffected by the Gothic Revival.” Clark, p. 9. Angliaban kiemelendd George Gilbert
Scott szerepe.

144 «mit értettek a kozépkori mesterek a gotikahoz™? A Steindl Imrének tulajdonitott idézet forrasa Mez3s Tamas:
Rekonstrukcio és/vagy hitelesség http://arch.et.bme.hu/korabbi_folyam/11/11mezos.html

1% Sources, p. 18.

148 Sources, p. 24.

147 szerb, p. 614.

148 Bibligrafisjaban nem hivatkozik r4 Pevsner és Watkin sem.
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149 ,
k, és a kortarsak

oroksége nem épiileteiben, hanem alapelveiben és idedaban rejli
historista formakinccsel szembeni averzidjukkal parhuzamosan a tedriaban megjelend, a
modern alapelveinek romantikatol valdé elméleti eredeztetési szandéka mutatja
meglatasa helyességét.

A romantika eredményei helyett annak ideait kereste a modernizmus egyik
legkiemelked6bb elméleti alkotoja, Nikolaus Pevsner, aki a gotikus megujulas altal
lefektetett alapelvekbdl vezette le a modern miivészet elméleti hatterét. A Modern
Mozgalom eredetét feldolgozé munkaiban a romantikus elmélet moralis, valamint
funkcionalista-utilitarista jellegét emeli ki, mint meghataroz6 szellemi el6zményt.

A tarsadalmi elkdtelezettség szerepét hangstlyozza a Modern formatervezés
uttorsi (Pioneers of Modern Design from William Morris to Walter Gropius, 1936,
magyar forditds 1977) cimli munkdja. Pevsner Morris mindenre kiterjedd miivészeti
tevékenységében latja a historizmus korlatolt, érzéketlen formaalkotasaval valo szakitas
kezdetét, ugyanakkor & egyben a romantikusok kozvetlen orokose kozépkor iranti
rajongasaval és mivészetének tarsadalmi, vallasi, moralis, politikai150 szandékaival.
Morris felismerte és elfogadta Ruskin azon elméletét, mely szerint az Gjkori miivészek
tarsadalomtol valo fokozodo eltavolodasabol szarmazik a miivészet altala is
tapasztalhato hanyatlasa, és tarsadalmi reform elékészitésére szanta el magat. ** Olyan
miivészetet almodott, melyet sokan készithetnek és sokan ¢€lvezhetnek, hasznaldi
egyben készit6i is: , miivészet a nép daltal a népért végezve, mely orémére szolgal
készitojének és haszndlo’jdnak”152

A kész miualkotas eldallitasi folyamataban, a munkaban rejlé értékekre Ruskin
hivta fel a figyelmet: az épités tevékenységének lelket nemesitd hatdsa egyenrangu,
vagy fontosabb, mint az elkésziilt épiilet puszta léte, az épitészet miivelésének szelleme

153
1.

elérébbval6 a folyamat eredményéné ,,Nem a mdrvanytemplomokat, hanem az dcket

»154

megepito szellemet akarom viszontlatni. , Egyaltalan nem onmagukért akarok

W the chief'legacy of the Gothic Revival is to be found not in buildings, but in a body of principles and ideals.”
Clark, p. 219.

150 sszegytijtott munkak, XXII. kbtet, p. 47., idézi Pevsner, Modern formatervezés, p. 15.

151 Modern formatervezés, p. 14.

182 art made by the people, and for the people, as a happiness to the maker and the user”. Hopes and Fears for Art.
2. Art of the People, XLVII. bekezdés. Az uj miivészet a polgarhaborut kdvetd amerikai kormanyzat ideaihoz
hasonul: ,,that government of the people, by the people, for the people, shall not perish from the earth” Abraham
Lincoln: Gettysburg Address. 1863

158 yesd ossze Gestaltung és Schaffen: az alkotas (Schaffen) és megalkotottsag (Geschaffensein) szerepe

184 I do not want marble churches at all for their own sake, but for the sake of the spirit that would build them.”
Sacrifice, VIII.
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marvanytemplomokat, hanem azért a szellemiségert, ami megépitené oket. Nem a
templomot akarjuk, hanem az dldozatot; nem az elismerés érzelmét, hanem az imadat
cselekvését; nem az ajandekot, hanem az adast. "5 A miivészet feladata Isten
szolgalata: 156 3z épités Istennek tett szolgdlat és dldozat. A mialkotas megitélése is
ettdl fiigg: ,.orommel végezte-e a mester a munkdjat?*>’

William Morris ezzel szemben kevésbé hangsulyozza a vallasos elhivatottsag
sziikségességét, a munka e vallason alapuld, deontologikus etikai meghatarozottsagat,
¢s azt elsésorban a dolgozd 6nndn boldogsaganak szolgalataba allitja — aki éppugy lelki
tidvéért dolgozik, mint a Ruskin altal leirt gotikus mester. ,,4 miivészet az ember munka

’ v e g . vy »l
felett érzet romének  kifejezédése. ™

Az 0orom forrasaként szolgalni képes
alkotomunka az elitista miivészet tarsadalomtol idegenkedd gyakorlataval ellentétben
lehetdve tenné, sdt igényelné és eldsegitené a miivészet mindenhol valé megjelenését és
mivelését.

A mordlis indittatast, tudatos tarsadalmi szerepvallalas jelentdésége Pevsner
elméletében a modernizmus legmeghatdrozobb jegyek egyikévé emelkedik. David
Watkin kiemeli, hogy a Modern Mozgalom eredetkutatisa soran a mellette valo
érvelésben az épitészet moralis jelentdsége ugyanolyan sulyt kap, mint a romantika
szamara. Az etikai megkdzelités elsddleges szerepe alapjan kozeli parhuzamot lehet
kimutatni Pugin Contrasts (1836) és Pevsner Modern formatervezés utt6r6i (1936) cimii
munkai kozott. Attételesen Watkin Morus és Pevsner munkai, s a kozotte sziiletett angol
épitészetelmélet folytonossdgara mutatott ra annak tarsadalomtudoméanyos motivacioi
alapjan.

Pevsner Modern formatervezés uttoréi cimii munkaja a moralitds szerepét
hangstlyozza. A késdbbi, hasonld cimet kapott Modern épitészet és formatervezés
eredete (The Sources of Modern Architecture and Design, 1968) a modernista épitészet
kozismertebb aspektusabol indul ki: a funkcionalitas elvének meghatdrozd szerepiivé

valasat kutatja. Pevsner Pugin elméletében mutat ra a funkcionalitas elvének kitiintetett

r 159 I ’ . ’ ’
szerepére: " ,az épiiletnek nem lehet olyan része, amely nem sziikséges a kényelem, a

155 It is not the church we want, but the sacrifice; not the emotion of admiration, but the act of adoration, not the
gift, but the giving. ’Sacrifice, VIII.
15 the arts will never flourish until they have been primarily devoted to that service” Seven Lamps, p. 20.
137 I believe the right question to ask, respecting all ornament, is simply this : Was it done with enjoyment was the
carver happy while he was about it ?” Seven Lamps, p. 173
LArt is man’s expression of his joy in labour.” Plutocracy, XIII. bekezdés.
159 sources, pp. 9-10.
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konstrukcio és szerkezeti helyesség megvalositasanak szempontjabol”, valamint: ,,a
legkisebb részletnek is jelentéssel kell birnia, vagy egy meghatarozott célt kell
szolgdlnia.*® Példanak Pugin a gotikat hozza fel, annak fiatornyait, mely egyszerre
esztétikus, fliggdlegességében hordozza a feltamadas eszméjét, egyben terhével
nélkiilozhetetlen szerepet tolt be a gotikus épiilet erdjatékaban.™® | kettds; misztikus és
természetes szandéknak megfelelve: spiritudlis rendeltetésiik, akdrcsak barmilyen mas
fiiggoleges elemnek a keresztény épitészetben, a Feltamadas eszméjének hirdetése, a
fizikai szandékuk az esé elvetése.

Pugin racionalis alapu érvelése kiterjed a szerkezeti fejlettsegre is, mely altal a
gotika feliil képes mulni a gorogds épitészetet. A faradtsdgos munka dicsOségét
hirdet3*®® Ruskin frésaiban a munkakornyezet is kitlintetett szerepet kap: leirdsaban és
az azt alatdmasztani hivatott részletes érvelésében elveti barmilyen disz 1étjogosultsagat
a munkavégzésre szant teriileten. Tudataban van a kozépkori tizletek vonz6 és dekorativ
megjelenésének, de azt elsésorban az otthonhoz vald szoros kapcsolatabol vezeti le
Ruskin: ,,Ne keverd a diszitést az L'izletiséggel.”164 A munka magasztos cselekedetét kell
megilletnie minden a figyelemnek: ez a disztdl vald mentesség ¢és lresség a
gyakorlatiassag és haszonelviiség patosza a romantikus elméletben.

Szoges ellentétben all a sivarsag oOhajtasaval Morris elképzelése. Barataival
kardltve formalta meg kornyezettét, ¢s a maga szamara valé megformaltsdgnak
egyenrangl a masoknak készitett termékekkel. Az ember minden eszkozét és

szerszamat ugyanazzal az Orommel kell a maga szdmara elkészitenie, mint

160 there should be no features about a building which are not necessary for convenience, construction, or

propriety” és the smallest detail should have a meaning or serve a purpose. True Principles, p. 1.

181 the cluster of pinnacles [...] are not carried up for mere ornament, but, by their weight, to increase the
resistance of the great pinnacle”. True Principles, p. 5. és
2 ,,answering a double intention, both mystical and natural: their mystical intention is, like other vetrical lines and
terminations of Christian architecture, to represent an emblem of the Resurrection, their natural intention is that of
upper weathering, to throw off rain. ’Pugin: Principles, p. 8.

163 A munka dics6itdi: A ymunka« dicséitésében, a ymunka alddsardl« vald faradhatatlan beszédben én ugyanazt a
hatso gondolatot latom, mint az dltalanossagban kézhasznu, dnzetlen cselekedetek dicséretében: vagyis érzem
benne a félelmet minden individualitassal szemben. Ha kissé tiizetesebben vessziik szemiigyre a munkat, a reggeltol
estig tarto szorgos-dolgos igyekezetet, mindjart rajoviink, hogy ez a munka a legjobb renddrség, mindenkit ez tart
kordaban és hatdrozottan akaddlyozza a gondolkodas fejlodését és a fiiggetlenség vagyat, mivel rengeteg idegi
energiat fogyaszt, és azt a gondolkodastol, toprengéstil, almodozastol, gondoktol, szeretettdl, gyiilolettsl vonja el,
és csupan a kénnyed és szabalyos kielégiilés kisszerii céljat tartja szem elétt. Ekképp az allandéan dolgos
tarsadalomban nagyobb lesz a biztonsdg: és a biztonsagot mostandaban ugy imadjak, akar a legfébb istenséget —
Most pedig figyelem! Ez am a szornyii! Pontosan a ymunkas«, a dolgos ember lett veszélyessé! Minden csak ugy
nylizsog a »veszedelmes egyénektdl«! Mogottiik pedig a veszedelmek veszedelme — Az Individuum!” Friedrich
Nietzsche: Virradat. Gondolatok az erkolcsi elditéletekrdl. Holnap, Budapest, 2000. 111/173.

164 You must not mix ornament with business” Seven Lamps, p. 119.
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mitargyait.® A kisebb miitargyak kézmiives, érzékeny, természetes, esztétikus
kivitelére vald Osszpontositds vezetett hatott késébb termékenyen a kontinens

formatervezdire az Arts & Crafts altal ihletett Art Nouveau korszakaban.

XXI. Arts & Crafts XXII. Art Nouveau

Az elsOsorban esztétikai intencidokat megfogalmazd Art Nouveau angol hatasra

jott 1étre, azonban egy korai kisérlettd]1'%

eltekintve nem jelent meg Angliaban. Szerb
Antal azonban ehhez hasonléan a kizardlagosan a szépségre torekvd esztétizmust
nevezte meg Ruskin és Morris munkéssaganak legfébb jellemzéjeként.'®”

Az esztétikai intenciok kiemelt szerepét mutatja az épitészet Hét Lampas
bevezetdjében szerepld definicio. ,, Az épitészet az ember alkotta létesitmény olyan
elrendezésének és feldiszitésének miivészete, mely daltal annak latvanya hozzdjarul
szellemi jolétiikhiz, erejiikhéz és dromiikhoz.”*®® Az épitmény létrehozasanak folyamata
az ¢épités. Az épl’tés169 mindenre kiterjedd fevékenysége, az Osszeerdsités a dolgok
célszerli létrehozdsanak szandékaval torténik, melynek eredménye a céljat betdlteni
képes alkotds. Az épités az a képesség, amely altal a hajo sebesen uszik, egy bastya

szilard, erds és tartos lesz, valamint amelynek révén egy templom kell6 szdmt ember

befogadasara alkalmassa valik. Mindezek miivészi értékét az épitészet adja. A varfok

185 A narrator altal a fiirdézésnél megismert ifju: ,,| am fond of working in gold and fine metals; this buckle here is an
early piece of mine.” “Szeretek értékes fémekkel foglalkozni, ez az v it rajtam egy korai darabom” Nowhere, 11.
fejezet.

166 1 45d: Art Nouveau

187 5zerb, p. 612.

188 Architecture is the art which so disposes and adorns the edifices raised by man, for whatsoever uses, that the
sight of them may contribute to his mental health, power, and pleasure.” Seven Lamps, p. 8.

189 Eredetiben: build, confirm
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magassaganak gyakorlati kérdése kiviil esik az épitészeten, azonban ezt a teljesen
kozonséges bastyat épitészeti miivé emeli, ha a legsziikebb rendeltetésén tuli elemekkel
boviil. A firmitas és az utilitas gyakorlatiassdgan feliilallo szépmiivészetiség az
¢épiiletekben az épitészet.

A Hét Lampasban a venustas, a szépmiivészeti mindség hordozza az eszmei,
elméleti, elvi igazsagokat és szandékokat: minden moralis tartalmat e szféra hordoz,
ebben valosul meg a tarsadalmi viszonyok leképezése. ,, A létezés és a vilag csakis
esztétikai jelenségként nyeri el orok igazolasat. w170 Az esztétizmus azonban ,az a
miivészetfelfogas, amely a miivészet feladatat elvont esztétikai elvek kielégitésében latja,
s a formai tokéletességet a miivészet tarsadalmi feladatainak elébe helyezi; az

171 . N TRy
Ruskin a szépmiivészeti mindségben

ugynevezett tiszta miivészethez valo vonzodas.
azonositja a miivészet tarsadalmi szerepkorét; erkolcsi patosz lengi be az épitészet
gyakorlatias dimenzi6itol fliggetlen szépséget. A szellemi motivacid anyagisagatol
teljesen megfosztott hangsulya inkdbb a Hét Lampas idealizmusat 1atszik alatdmasztani.

Az épitészetelméleti venustas Hét Lampasban leirt egyik eleme annak szépsége:
hétbdl egy Lampas szdl a szépségtdl, melynek eredetét a természetben jeloli meg: a
szép a természetesnek a 16t borzalmait ismeré emberi megformélasa révén jon létre.'"
A venustas pragmatikus rétegekrél vald  levalasztisaval  arisztokratikus,

13 Morris

miivészetelméletet fogalmaz meg Ruskin, ami azonban nem 1’art pour I’art.
késébb a szépmiivészet ariszokratikus jelleget demokratizalta, és megalkotasat
fogalmazta uUjra, radikalisan tarsadalmi szemszogbdl. Az esztétizmus Anglidban
jellemzden a viktorianus moralizmus ellenfeleként 1épett fel. >

A késobbi korok értékelései — ruskini hasonlattal az éppen altala elitélt —
milemléki restauraciohoz hasonld ténykedése folyaman részben olyanra formaltak a
romantikarol alkotott képiinket, ahogy azt 6k maguk sosem lattak: a tolikk sok
szempontbol meglepden eltérd értékrendii jovoebdl. Egyértelmiien léteznek azonban a
romantikus vilagnézet sajat értékei is: eredetik ugyan nem irodalmi, de az

175

irodalomtorténet helyesen irta le az Osszetevoket. Az angol romantikus

170 A tragédia sziiletése, p. 54.

! Bakos, p. 232.

172 geven Lamps, p. 103.

178 Fiilep, pp. 294-298.

1% Szerb, e kiilonbséget érzékeli, de nem tartja meghatarozénak: pp. 613-
614.http://en.wikipedia.org/wiki/Art_for_art%27s_sake

15 1.4 a Szerb Antali részt.
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épitészetelmélet nemzeti jellege, természethez fiiz6dé kozeli viszonya, néphez vald
kozelsége, az érzelmek hangsulyossaga, valamint az alkotd zseni szerepe tisztazando a

romantika onmeghatarozasanak leirasahoz.

A romantika sajat értékei

Anglia romantikus épitészete nem torténelmi fordulatbdl ered; a historizmusba vald
atmenetet a torténelem megértésének, a torténelemtudat felébredésének pillanatahoz
lehet kotni. A pittoreszk révén a romantika idedi mar évtizedekkel a francia forradalmat
megeldzden megjelentek, és terjedni kezdtek. Az romantika Anglidban a torténelmi
folytonossadgba agyazodik be, része és kovetdje a hagyomanynak, nem pedig fordulat
hordozoja. A romantika anakronizmusa, vagyodasa torténelmi értelemben
hagyomanytiszteld, konzervativ mozgalomnak tlinik.

Folytatolagos hagyomanyként a romantika — a kontinensen végbement forradalmi
hullam és restauraciot kvetéen — Anglidban tudott leginkabb szerves folytatoja lenni a
szintén angol eredetl pittoreszk preromantikanak. A romantika a torténelemben nem
fordulatot idézett el, hanem kovette a hagyomanyt, az angol hagyomanyokat.

A modernizmus uttérSiként’’® is leirhatd romantikus nemzedék eléremutato
gondolataik mellett miivészetiikben és elméletiikben szdmos olyan jellemvondst
hordoztak magukban, amelyek jellegzetesen az angol miivészet sajatjai. Nikolaus
Pevsner angol miivészetrél szo6ld6 munkdjaban emeli ki az épitészet valtozatlan
térformalasi elvét, a racionalis, utilitarista szemléletet, a miivészegyéniség
tavolsagtartasat alkotasatol, a konzervativ magatartds, a kontrasztossag, és a prédikatori
szintli szOszolas miivészi szerepe.!’” Historista bedllitottsiga ellenére a romantika
hordozta az angol miivészet valamennyi kortalan értékét. E folytonossag vezetett

kés6bb a modernizmus angol f61don torténd elékészitéséhez.

A romantika angol értékei

A nemzeti kultira romantika szdmara meghatarozé léte, mas nemzetektdl valo
megkiilonboztetésének 1étjogosultsdga Anglia esetében tiinik a leginkabb igazolhatonak.
A torténelem, a helyszin és a stilusok eurdpai torténetét vizsgalva az angliai stilusok

parhuzamos létezésének angolsaga vitathatatlan. A goétika egyediilallo, regionalisan

176 Nikolaus Pevsner: A modern formatervezés Gttoroi.
177 Englische, pp. 1-248.
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fiiggetlen stilusa az angol Perpendicular;'’® valamint e stilus ujkor soran tapasztalhatd
folyamatos jelenléte évszdzadokon keresztiil elsd pillantasra elkiilonithetd épitészetet
eredményezett. E miivészeti jelenség kiterjedése a kulturalis, nemzetiségi hatarokkal —

minden mas nemzettel ellentétben —foldrajzi értelemben is pontosan lehatarolhat6.

el
-

L
204 1AW

XXI1.-XXIV. Perpendicular

Az angol épitészet és elméleti gondolkoddasmaodjanak konzervativizmusa
Eurdpai szemszogbdl nézve az angol épitészet foldrajzi elkiiloniilésébdl vezethetd le a
kontinenshez fliz6d6 sajatos viszonya: elszigeteltsége. Anglidban nem volt meghatarozo
kozépkori monumentalis épitészet az 1066-os normann betdrést megeldzden, s a XIX.
szazadig is csak egyes esetekben jutottak at a La Manche-csatornan az 1jitasok —
jellemzden Nagy-Britannia irdnyaba. Egyediilallo kozépkori épitészetiik ismeretében
nem vitathatd el az innovacid szerepe az angoloktdl, ugyanakkor mégis a fontolva
haladas a jellemzObb, a hagyomanytisztelet lassti valtozasainak tlinnek az angol
épitészet stilusvaltozasai a kontinens szemszogébol.

A XIX. szdzadig majdnem kizarolagos angol import kiilonlegessége a mozzanat
ritka bekovetkezésével parosuld Kiterjedt hatas: az egyszer meghonosodni képes stilus
jelentds ¢€s hosszu tavu valtozdsokat képes eldidézni. A gotikaban romankorbol

megszokott karzatokkal lehet taldlkozni a goétikus templomokon, de hasonldan

178 Englishness, pp. 81-116.
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kontinensrdl jové hagyomanyként rogziilt az egyenes szentélyzarddas és a négyezeti

torony hangsulyos jelenléte.”

Epitészetileg sajatos formanyelv is kialakult a kontinentalis hatisok mellett,

180

melyek az angolszasz korig visszavezetnek. Bradford-upon-Avon™" temploma is

mutatja mar azt az elgondoldst, hogy a térszervezetek terei egymastdl fliggetlen entitast
hordoznak: mellékhajok elszigeteltségiik révén onalld értékkel is bird térrészek lehetnek
az angol templomokban. A legjellegzetesebb angol kodzépkori konstrukcié azonban

egyben a legmeghokkentobb: a Wells négyezetét megerdsité bordak éppenséggel a tér

eszmei kdzéppontjat zarjak le. Sajatos a tér magas és hosszu elrendezése, Perpendicular

térfalképzési elv a fiiggdlegesek siirii sorolasa.

XXV. Bradford upon Avon XXVI. Wells katedralisa

Jellemzden azonban mindezek hidnyoznak az 0j templomokbol. A tomegképzés
esetenként ugyan hasonlit az eredetiekre, azonban a stilustisztasdg mércéjével nem
megfeleld6 mértékben: Pugin templomai hangsulyos, lendiiletes nyugati tornyukkal és
alaprajzilag is atlathatd belsejiikkel inkdbb a német késdgotikara hasonlitanak.'®" Az
egyetlen épiilet, ahol az angolos, Perpendicular térképfalképzés és a hosszantisag meg
képes jelenni, egyben a stilus leghiresebb épiilete, a Palace of Westminster, azonban
mutatja a gotika XIX. szazadi felhaszndlhatésaganak hianyossagat: egy neoreneszansz
jellegili alaprajzon valosult meg — Pugin azonban ennek megfelelden tartotta az épiiletet

Tudor-stilusban.

178 Cs. Tompos-Zador-Sédor, p. 550.
180 ¢s. Tompos-Zador-Sédor, p. 339.
181 1d. Niirnberg, Frauenkirche
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Angol sajatsdgnak mondja a célszerii megoldast minden helyzetben kieszkozIo,
gyakorlatias, hivos, raciondlis megkozelitést a Morustol eredé épitészetelméleti
hagyomany tovabbvivéjeként Pevsner: az ¢ érdeme, hogy a nem angol fo6ldon 1étrejott,
funkcionalitast hirdet6 Modern Mozgalom szellemi forrdsanak angliai eredete minden
kétséget kizardan igazoltnak tekinthetd.

Ugyanez a konzervativizmus hatott 0Osztonzéleg az Uj anyag, a vas
felhasznalasara, és a hagyomanytisztelettel rekesztette ki az angol romantika magat a
vas alkalmazasabol. Ruskin a vasat — a kozépkori helyzetnek megfelel6en — a kiegészitd
szerkezetekhez tartja alkalmasnak.’® Szélesebb elterjedése mindenekeldtt a helyes
aranyérzéket veszélyezteti,"® mert csak mas anyagot imitalva alkalmazhaté. E vasrél
alkotott véleményben is érthetévé valik, hogy miért nem azonos az sem épitészet, sem a
historizmus a historizalassal: ugyanaz az ok, a félrevezetés, az anyag térvényeinek valo
meg nem felelés adja a gorog kétemplom anyaghistorizald jellegét is.'®* Az anyag
torvényeit figyelembe nem vevo, szovetszeri mérmiiszerkesztési gyakorlatban latja
Ruskin a gotika hanyatlasat . A kovetkezetes, anyagszerli épitészetnek a vas
felhasznalasahoz meg kell megértenie az 01j anyagot, anyagszerli igazsagait és anyagtani

formavilagat: Anglia kimaradt e felfedezésbol.

A belsd tavolsagtartdas

Az elmélet toretlen tovabbélése ¢€s kérlelhetetlensége ellenére az alkotok esetén
kritizdlhatdo hozzéaallasként emliti Pevsner az elmélet €s gyakorlat ellentétes, tavoli
viszonyat. Jellemzden angol alkotoi élethelyzetnek tekinti a belsé meghasonlast, az
alkotoi meggy6zodésiiktdl eltérd tevékenységét: tématol vald idegenséget érez abban,
ahogy az angol alkotok a tarsadalomtudomanyokra hivatkoznak, és sajat mivészi

186

hitvallasuk helyett™ mas tudomanyok érveit hasznaljak fel. Egyben ez hivatott

187

elokésziteni az épiilet egységének szétvalasat,” a terek tetszéleges modon vald

oltoztethetdségét; ez a bizonytalan tavolsag sziili késdbb a historizmus bizonytalan

182 pgldaul szegekként, ajtoszerelvényekként. Seven Lamps, p. 40.

182 Seven Lamps, p. 56.

184 1.4 megfelel§ 1j

18 geven Lamps, p. 69.

186 scheinbare Mangel eines inneren zwanges ist Englisch.” Englische, p. 32.

87 Anglia volt az elsé orszdg, amely feladta a kiilsS és belsd egységét, épiileteit olyan ruhaba éltoztetve, amelyeket
nem rd, hanem mas korokra és célokra szabtak.” ,, England war das erste Land, daf; die Einheit von Innen und
Aufsen aufgab, und Bauten in Kleider hiillte, die nicht fiir sie, sondern fiir Bauten anderer Zeriten und zwecke
gemacht waren.” Englische, p. 50.
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stilusvalasztasi problémait is, amely a kor épitészeti dlarcosbadljdhoz vezet.**® Ugyanez
a tavolsagtartas teremt teret a humorossagnak is.*®

Erthetetlennek tlinne a tavolsag érzékelése a valamennyi romantikus szerzd
miiveibdl aradé szeretet és rajongasuk a kézépkor irant: azonban Pevsner ramutat, hogy
nem foltétlentil az dnmagukban is valtozékony, egyértelmii tulajdonsagok az angol
mivészet jellemz6i, hanem annak polaritasai, melyek ritka pillanatokban éppen az
ellenkez6jébe csapnak 4at. A romantika irdsain angolos hiivosséget legfoljebb az
ellenfelek elitélésében lehet tapasztalni téliik valod elzarkozottsagot.

Pevsner altalanosnak szant leirasa ellentmondani latszana a romantika elméleti
alkotdoi munkéssagadban valo jartassaganak: a gotikus stilus felélesztése néhany

19 s hagyott maga utin a

megkérddjelezhetd épiiletet és ellentmondasos helyzetet
remekmiivek mellett, de az alkotasoknak éppenséggel az elvei és az ahhoz vald
ragaszkodas a fontos, modernizmus szamara is. A neogotika mas alkotoi viszont
kevéssé voltak hiiek elveikhez: Sir George Gilbert Scott (1811-1878) példaul az altala
olasz neoreneszansz stilusban megtervezett kormanyhivatal (Foreign Office) kapcsan
sajat maga irja le az Osszes 1épést, ahogyan a szigorti neogétikarol 1épésenként mondott
le az olasz reneszansz javara Lord Palmerston miniszterelndkkel valdé konzultacioi
eredményeként, majd egyuttal méltatta magat (!) sajat, szigoran anyagi érdekeinek
felismerésért.'® Scott megalkuvé, divatorientalt alkotdéi munkéjanak kontrasztjdban
még tisztabban latszik kortarsainak elvhiisége. A historizmus mas alkotdi ugyan tényleg
opportunista médon kezelték a stilust, mint — jobb belatds hijan — a megrendeldt
foltétleniil kiszolgald képességet, jartassagot. A romantika elvszeriisége nem e példaval
jar eldl az épitészet elmélet torténetében: elvszerli vilagnézetiik emeli ki dket korukbol.
Vitathat6 az épitészet teljes alarcosballa valtozasa: ,,Szellem és stilus egysége.”

Pugin gotikus 0jjasziiletéshez kotott konzervativ épitészete éppen e kotottség miatt nem

talalhatott formai kovetokre a kovetkezé szdzadban. Elv- és hithll szellemiségiik révén

188 | Angliat tenni felelbssé a viktorianus-kori épitészeti dlarcosbdlért nem vélik a nemzet szellemi alkotéerejének
dicséretére.”,, England fiir den Maskenball der Baukunst im viktorianischen Zeitalter verantwortlich zu machen ist
kein Kompliment an der Kiinsterlischen Genius der Nation.” Englische, p. 53

18 Munkahoz val6 viszony tekintetében érdekes az épitészetelméleti alkoto Wotton megjegyzése: ,, A kivet egy igaz
ember, akit azért kiildenek kiilfoldre, hogy hazudozzon és drmdnykodjon hazdja érdekében.” ,,An ambassador is an
honest man sent abroad to lie and intrigue for the benefit of his country.” Sir Henry Wotton, Augsburg, 1604.

190 A legszembetiinébb példa Morris szocialista tanai mellett végzett draga, koltséges miivészeti tevékenysége.
Englische, p. 70.

191 some Avrchitectural, p. 177-180. ,,We are struck by the hypocrisy of this story”, lenyligézé képmutatas.

192 Apology, p 31.
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azonban elméleti — és részben a gyakorlati — téren a romantikusoknal jobban nem tudta

senki a szazadban, milyen célokkal rendelkezik.

Prédikatorszerep

Utopidik révén eredetileg a tarsadalomtuddésok igyekeztek az épitészetnek formai
kanont adni. Az angol romantikus épitészetelmélet késObb formai indittatasbol ohajtja
az uj vildgot megformalni: ideoldgia és torténelem mellett az épitészettorténetbol
meritik gondolataikat, és a torténeti épiiletekben meglatott helyesebb vilagba valo
vagyodasukat akartdk megvaldsitani. E forditott jelenség, az angol miivészet
mindenkori tarsadalomtudoményos elkdtelezettsége més miifajokban is igaz.

Ahogyan angol kulturélis eredmény a torténelmi regény, ugy az angol fest6hoz,
kothetd a torténelmi festészet kibontakozasa is. Szemben a kortars eurdpai késébarokk
festészettel, nem a tavoli mitoldgiat akarja allegdériak révén megjeleniteni, hanem
alakjait megnemesitve (antik) mutat példat emberi tartasbol. Pugin templomai is
erkolesi példamutatasként emelkedtek az anglikanizmus pogénysagaba siillyedt angolok
elott.”

A szazadfordulo6 e torténelmi-historizald miivészeti példamutatdst mar nem tlzte
ki célul: Morris miivészete Puginnal ellentétben egyediil szellemét tekintve volt
kozépkori, stilusdiban mar nem. Felismerte, hogy ha egy alkotéfolyamat — igy a
katedralisépitkezés — kizardlag az O sajat — adott esetben tokéletes, kozépkori —
tarsadalmi viszonyai kozott johetett létre, akkor a stilus megidézése ugyanolyan
épiilettetemet eredményez, mint a miiemlékvédelem. Morris az alkotdéfolyamatbol indult
ki, amikor maga kezdte el felépiteni kozépkori szellemii, kézmiives, természet kozeli

vilagat, sajat életével mutatott példat.

A természet jelentosége
A természetesség Ruskin szamara az isteni teremtett vildgot jelentik, melybdl az emberi
akaraterd hozza létre a miivészeti szépséget.194 Az ¢épitészetben az Isten 4ltal teremtett,

lathat6 vilag isteni, tehat sz€p anyagszeriiségének kell a teremtéssel analog alkotomunka

198 | Azzal érvelni, ahogy Pugin teszi, hogy az Egyhdz dltal isteni igazsagok kifejezésének céljabol alkalmazott

miivészetek valahogy onmaguk is atitatodnak az 6rok igazsagok szellemiségével kiilonos materialista eretnekség.”
Morality, p. 17.
194 Seven Lamps, p. 103-104.
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révén megformaltan megjelennie.'® Az isteni szépség egyetemes és 6szténos, > mely
megtapasztalando. A megtapasztalas gyakorisaga alapjan legsirtibben lathaté forma a
legtermészetesebb és a legszebb, melyhez imitacioval'®’ juthatunk hozza. Az alkotd
minden mozzanata a Teremtés kozvetlen formai-gondolata atvétele altal és révén
szép,'*® nem elrejtettsége alapjan: nem a mélystruktaraban gyonydrkodik a szem, mivel
azt Isten okkal rejtette el eldliink. A természetességgel Osszefiigg a szépség mértéke is:
a legtermészetesebb forma és gondolat a legszebb:199 ezért ez egyben a leg:,’g:,’yakoribb.200
A forma szépsége altalanossagatol fiigg. Megformalasat az alkotd a maga
természetességében, természetes gondolatai (analogidk) mentén hozva létre miivét. A
ruskini gondolatban a természet maga is csak gondolati analdgia, a felfogast segiti,
mivel a természet tulajdonképpen csak hordozodja egy elvont — isteni — szépségnek.201
Ruskin szamara a természet az isteni, altalanos 1ét elvont igazsagainak analdgiaja.

Az elvont, absztrakt igazsag, az anyagszerliség jelenik meg az anyagban is?%% —

203

akarcsak a tartoszerkezetben —; ezért tilos hamis moédon elfedni,” és javasolja az

Oszinte elfedések helyett is a konzisztens falat. Az anyag ¢és megformaldsa egyszerre
hordoz, isteni aracionalis és emberi racionalis igazsagot (természetességet).’*

Tavol all ettél Morris elgondoldsa: sajat formainak kozvetlen egyértelmiiségében
rejlik természetessége. Keveset szol a természetrél — inkdbb a ruskini gondolatok
mentén fel is hasznalja. Utopikus tarsadalma a természetben is az €élvezetet latta, melyre
példanak Periklész Athénjat idézi.?® Ugyanennyire kevés attételt hordoz utdpikus

London képe, melynek folydjaban flirodni lehet, levegdje tiszta, és hazai kertesek —

mint az ipar altal be nem szennyezett vidéken.

1% I have endeavoured to show in what manner its majesty was attributable to a sympathy with the effort and

trouble of human life”. Seven Lamps, p. 103.

1% yniversal and instinctive, Seven Lamps, p. 103.

%7 man cannot advance in the invention of beauty, without directly imitating natural form. Seven Lamps, p. 104

198 _all most lovely forms and thoughts are directly taken from natural objects” Seven Lamps, p. 105.

199 ,,be most natural which are most frequent ; or, rather, that on the shapes . which in the every-day world are
familiar to the eyes of men, God has stamped those characters of beauty which He has made it man's nature to love
; while in certain exceptional forms He has shown that the adoption of the others was not a matter of necessity, but
part of the adjusted harmony of creation. | believe that thus we may reason from Frequency to Beauty, and vice
versa; that, knowing a thing to be frequent, we may assume it to be beautiful ; and assume that which is most
frequent to be most beautiful : I mean, of course, visibly frequent ; for the forms of things which are hidden in
caverns of the earth, or in the anatomy of animal frames, are evidently not intended by their Maker to bear the
habitual gaze of man.” Seven Lamps, p. 106.

20 jt js their opinion that Nature, as an indulgent parent, has freely given us all the best things in great abundance,
such as water and earth, but has laid up and hid from us the things that are vain and useless.” Morus

20L it is out of the power of man to conceive beauty without her aid. Seven Lamps, p. 105.

202 y/g.: . Das Steinerne ist im Bauwerk.” ,,Das Bauwerk ist im Stein.” Ursprung, p. 10.

208 5. Pugin

24 Ursprung, pp 19-20.

205 plutocracy, IX. bekezdés.
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XXVII. AWN Pugin XXXIX. Morris

A népiség

A természetesség mellett lassan bontakozott ki a vidéki, tajkozeli élethelyzet, a
népiség. A miivészet jellemzden varosi polgarok és arisztokratak kezében dsszpontosult,
akik megrendel6i és tervezoi is voltak a mualkotasoknak. Az egyetlen kapcsolodasi
lehetdséget a kivitelezés jelentette. Sir Thomas Hope a diszités kapcsan mar érzékelte az
eluralkodd gépiség altal késziilt termékek miivészeti elégtelenségét.’®® A miivészi élet
szinvonalanak emelését a szegények arisztokratdk altal megrendelt miivészetének
kivitelezésébe vald intenzivebb bevonasaval képzelte el: munkat adva a dolgozdknak,
hogy az arisztokratikus diszitési gyakorlatot miiveljék.%"’

A romantikus szemlélet nem az arisztokracia erejébdl akarta fokozni az elitista
milvészeti termelést, hanem a nép sajat munkakultarajabol meritve hozni 1étre ujat. The
Poetry of Architecture (1837), Ruskin fiatalkori irasa sziileivel tett utazasairol a népi és
vidéki épitészetet vizsgalta, annak helyi jellegzetességeit és a megfigyelt kiilonbségek
okait. A modszertannal azonban a miivészetfoldrajzi rendszerezés erdsebb igényt
jelentett a munkdban: a kovetkeztetéseket teriileti és nem miszaki-technoldgiai
szempontokbol vizsgalta.

Morris tarsadalomképében a nép altal 1étrehozott,®® a népszerl kézmiivészet®®

Ujrateremtése ¢€s elterjesztése volt a legfontosabb. A miivészet és a miivészek

206 the powers of mere machinery can never emulate or supplant the mental faculties of man” 1dézi Kruft, p. 371
207 siving new food to the industy of the poor, but new decorum to the expenditure of the rich”. 1dézi Kruft, p. 371
208 1 45d! by the people

29 hopular art. Plutocracy, IV. bekezdés
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hierarchiajat egyarant elvetette, és a céhes kézmiivesség mindenkire vald kiterjesztését
tlizte ki célul. ,, 4 legjobb miivész is csak dolgozo volt, mig a legaldazatosabb munkdas is
miivésznek szamitotr.”*® Hope arisztokrata-esztétikus dolyfe idegen volt szamara,
inkabb az esztétika szocialisztikus*** vonasait kereste.

Alkotasbol kiindulé muvészetfelfogasa a gyakorlati hasznossagban latta meg a
szépet, az esztétikat az eldallitasban és a hasznalatban tapasztalhaté 6romként irta le. A
hasznalati targy szép megformalasanak igényét terjesztve valdban a népért cselekedett:
a szegény haztartdsoknak nem lévén csak iparmiivészeti termékiik. Az iparmiivészet az
eszkdz (Zeug) és a mualkotas (Kunstwerk) keveréke lett: igy igyekezett példaadd

moddon terjeszteni a miivészet oromét.

Az érzelmi toltet
A miualkotas élvezete altal keltett 6rom, benyomas, kellem vezérelte a pittoreszket.
Tudomdanyos megalapozottsagot utdlag lehetett szamon kérni rajta — mert sajat koraban
ezt senki nem igényelte. Végiil stiluszavarokhoz vezetd, meggondolatlan historizalasa
és feliiletessége, eszkdzei elsésorban a melankolikus artatlan érzelemkeltést céloztak.
A pittoreszkkel szembeni romantikus kritika ugyan pontosan latta a
stilusalkalmazasok tudatlansagabol eredd, megkérddjelezhetd Oszinteségét, Pugin
karhoztatta is a hatadsossagon alapuld épitészetet ,Isten tiszteletére nem emelhetiink
olyan épiileteket, melyek mesterkélt modon keltenek kedvezo benyomdst”.213 Meg nem
IS: ,,Az épitészet egyik legnagyszeriibb feladata, hogy egy épiiletet hatalmasabbnak és
egyszerre konnyedebbnek lattasson, mint amilyen a valo’sdgban”214 Watkin
értelmezésben ez nem meglepd: Pugin minden érvvel igyekezett a gotika feltdmadasat
tamogatni, szenvedélyes érvelése a stilus iranti rajongdsbol fakadt.*
Rajongas vezérelte Ruskin gotika védelmében, és Morris 1) kozépkori

tarsadalomért irt irasait is. Munkajukban leltek 6romet és ezt hirdették, sajat példajukon

210 the best artist was a workman still, the humblest workman was an artist” Plutocracy, I11. bekezdés.

21 Kruft, p. 371.

221 4 a megfeleldt

28 We should never make a building erected to God appear better than it really is by artificial means.” True
Principles, p. 38.

214 One of the great arts of architecture is to render a

building more vast and lofty in appearance than it is in reality. True Principles, p. 54.

215 Morality, p. 20.

57



keresztiil. Szerb Antal mar gyermeki naivitasnak érzi lelkesiiltségiiket;216 e lendiilet nem
tanultsagukbol, hanem életerejiikbol fakadt. Morris iskolaellenessége a nevelésben latott
¢leterot lohasztd szandékbol fakadt: nem tanultsagat érezte életében meghatarozonak,

hanem azt a szellemet, amivel maga tanult meg mindent.

A zseni

Morris ereje nem tanultsdgaban, hanem tanulni vagyasaban ¢és készségében rejlik.
Ugyanakkor irasai is jelzik, hogy nagyon mivelt és tajékozott, ismeri az
épitészettorténetet €s az utopista szocializmust, valamint Ruskin valamennyi gondolatat.
Miivészetében az eredetiség nem foltétleniil csak ujdonsagot jelentett, sokkal inkdbb
azt, ahogy a romantika felhalmozddott tapasztalatat ¢ felhasznalta.

A tanult ismeretek hangsulya jellemzi még Pugint: apjatél Orokolt
épitészettorténeti és historicista szemlélete erdsen evokativ mindségli miialkotasokat
eredményezett. Nehezen szakad el a mar a gotika altal is ismert legmagasabb ranga
funkcioktol, és tudasa alapvetden a winckelmanni gondolat mentén a nagyszer( régiek
masolasat hivatott megalapozni.

A Hét Lampasban olvashato stilusjavaslatok217 enyhiilést mutatnak az onként
vallalando szigor tekintetében. Ruskin Puginhoz hasonldan foltétleniil régi stilust akar,
amelynek valtozasainak 6 viszont mar teret engedne, atszabva azt a megfeleld

igényekre.

Meglatasai sokkal inkabb a gotikus stilusban latott elvekbdl
szarmaztathatok, a formai megfontoldsok szigora nala a kdvetkezetes, de invencidzus
szellemiségii alkotasért érvel.

Morris esetén teljesen elmarad a formai historizalas — ezért tekinthetd inkabb mar
a szazadfordulot tudatosan — alkotokozosségben ténykedve— el6készitd miivésznek. Az
Arts & Craftsnak egyediil a kdzépkor elvei, szellemisége, erkdlcse, tarsadalma volt
restaurdciot 1gényld eldképe. Morris fogadta el eldszor, hogy ,, Minél kevésbé masoljuk

2,219

a hires régieket, anndl hasonlobbak lesziink hozzdjuk, ¢s alkotomodszertani

historizalassal ¢élesztette fel a kozépkor szellemis€gét €s igazsagait.

216 . Ez a gyermeklelkii és zsenialis ember uigy gondolta, hogy a kézépkori ember boldog volt, mert szép kis hazdban,
szép targyak kozott életét nagyobbara szép targyak eldallitasaval téltotte, olyasmin furt-faragott, amit szeretett”.
Szerb Morrisrél, p. 614.

217 Seven Lamps, p. 208.

218 geven Lamps, p. 203.

219 A Conjectures on Original Compositiont (1759) idézi Szerb, p. 438.
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Kovetkeztetés

Az angol romantika elvrendszerének egyetemes és 6rok érvényli megfogalmazasa révén
volt képes elterjeszteni a kdzépkoriassag revidealt szellemét, Gj stilus helyett szellemet
alkotott meg, az 6t kovet6 iranyzatokra elsddleges forrasként hatast gyakorolva formalta
at az épitészettorténetet legfontosabb elgondolasai alapjan.

A romantika torténete két évszadzadon keresztiil elnytld szellemtorténeti
folyamatot jelol, mely jol megkiilonboztethetd korszakokra tagolhatd, s e periodizaciot
a bels6 elméleti dinamika indokoltta is teszi. Nagyjabol felezi a romantikus szellemiség
idOszakat a historizmus kezdete: azt megel6z6en szentimentdlis historizdlas eszkozével
€16 preromantika, majd a historicista historizalds tudatos eszkozével €16 érett romantika
azonosithato.

Részletesebben taglalva egymast kovetd, elhizodd szakaszok irhatok le: ilyen a
mas mivészet iranti preromantikus igény felébredése, valamint a térténelemre kiterjed
felvilagosodas-kori tudomanyos kivancsisag megjelenése — és elutasitasa a
dilettantizmus javara. A dilettantizmus tiszta Osztondsségének, Szentimentalizmusa
elvtelen komolytalansagot eredményezett, ¢s végiil egyediil a tiszta torténelmiségre
redukalddott az épitészeti formalas kdzmegegyezése (magyaran stilusa).

A részletes gyakorlati bemutatastol valo tartozkodas éppen e ponttdl valt az
elméleti célok szempontjabol okafogyottd. A torténelmiség e kozés minimumanak
megallapitasat kovetden az elméleti megalapozottsagl épitészet mas iranyt vett, mint a
gyakorlatias szemlélet, és mas mdodon volna targyalandé a Pugin szigoriisagatol Scott
elvtelenségéig terjedd romantikus szellemiség: a gyakorlatias szemlélet ugyanis
tovabbra is keveredett a klasszicizmussal, és elvtelenségével a legnagyobb ellensége
volt a romantika elméleti alkotoinak. A preromantikus stiluspluralizmus kozvetlen
elédje volt a megengedd szemléletnek, az eklektikanak, mely ugyanazon torténelmi
alapon maradt, mint a fiatal érett romantika ezernyolcszéaz kortil.

A historizmus kozos forrasa a térténelem. A historizmus célja, hogy a ,, térténelmi
tapasztalatokbol lesziirje azokat az elveket, melyek segitségével az »ésszerii«
tarsadalom, az »ésszeriic dllam megteremthetd.”™ A torténelemre, torténetiségre

iranyult figyelem az emlékek kutatdsanak fellendiilését, ¢és a tudomanyos

2201 ukacs, p. 19.
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épitészettorténet ismereteinek boviilését hozta. A historizmus a torténelembdl vonta le
sajat elveit, és a romantikus szemlélet is a lezarult régmultbol vezette le sajat igazolasat,
létrehozta hivatkozasrendszerét, az eleven épitészetelméleti hagyomanyok mentén. Az
elvek elsédlegessé valasa végiil az j, konstruktivista, folyamat, megformdldas alapii
mivészeti paradigma 1étrejotte  kovette — a megformaltsdg historizmusanak
elhagyasaval.

A preromantika formakeresésével szemben a romantikus szellem az elvek
keresésében, az érett romantikaban értette meg sajat miivészetének Iényegét, ¢€s
tulajdonképpeni kritikajat is: hagyomanytiszteld és torténelemtudattal rendelkezd
gyakorlatias alaphelyzetében itélte el a masolas klasszicizalo kultarajat és a hagymazas
dilettantizmust. Az elméleti miivek hangsulyaibdl kideriil, hogy a romantikat e tagadas,
akarcsak a gotika vizsgélata, az elméleti hagyomanyok, nemzetiilk miivészete és az
alkotok sajat zsenialitdsa egyarant befolyasolta.

A romantika szkepszissel fogadta a felvilagosult eszméket, és a hozzajuk
kapcsolodo miivészeti pozitivizmust. Egyensulyi szerepét a preromantikaval szemben
kellett mégis meghatarozni. Elveit a gotikdbol meritette, atlényegitette a tudattalan
érdeklddést €s tudatos rajongassa fokozta. Elméleti hagyomanyaibol fakadt moralis
tartasa, €s e legfébb angol tulajdonsdgot a miivészet szamara Ruskin kozvetitette
leghitelesebben.

A miivészetet a természetes anyag €s az ember hozza létre: mindkettonek
igazsagai vannak, a természetes anyag €s a természetes (0sztonds) formald gondolatok,
ahol a természet csak gondolati analdgia — Istenhez. Az anyag igazsagai objektivek €s
ésszel felfoghatd modon megismerhetdk. A miivészi ihletettség azon gondolati
analogiak rendszere, amely révén az A&ltalanosan jelenlévét megragadja és
elvonatkoztatja. Langelme tehat az igazsagot, a moralis, tarsadalmi, és — Ruskinnal
mindenekelétt — a vallasi igazsdgot formalja meg ¢és hozza létre. Az igazsag
megformaldasa a miivészeti tevékenys€g. Ruskin definicidja szerint a miivészet az
igazsdg miikodése annak eredményétdl fliggetleniil.

A folyamatra helyezett hangsulyt Morris végiil a miivészet eredményét dltaldnos
tarsadalmi (hedonista) boldogsdga és az dltalanos igazsag megvalodsitasa jelenti. A
munkalkodéas 6romébdl kiindulva ragadja meg a miivészetet — a historizmus szamara

elsédleges megformalt hagyomdny helyett az eleven hagyomdany. A miivészet halala
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ennek a tarsadalombeli elevenségnek a megsziintével kovetkezett be, ahol a
hierarchikus miivészet kiszakadt a tarsadalombo6l. Minden erejével — csoportosulésai, a
Preraffaellita Testvériség valamint céhe révén — a miivészeteken majd a — irdsaival — a
tarsadalmon beliili kohézié megerdsitésén dolgozott.

Az angol romantika stilusaban a korszakhoz kothetd, ugyanakkor az igazsagban
az orok kifejezésmodot talalta meg; a miivészet €s igazsag viszonyanak feltarasaban érte
el legfobb eredményét. Hanyatlasat vilagnézetének és miivészetszemléletének vallasi
végletességének késébbi clutasitasa, és a romantikus szellem hanyatlasa okozta.
Istentdl, ¢és altalaban a végletességektdl vald elfordulds késobb mas szemszogbol, mas

hangsullyal, de a miivészet szdmara az eredetiség, a természettel vald viszony, és az

erkélcs, az igazsag kérdése megkeriilhetetlen marad.
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