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Keletkezeési koriilmények

A zeneszerzd egyetlen év, s6t joszerivel néhany honap alatt 6t hegediiversenyt
alkotott, és sem el6tte, sem utana egyet sem. A modern mitoszrombol6 tudomany nehezen
nyugszik bele az ilyen, még W. A. Mozart munkabirasat, életének rohand tempojat tekintve is
tulsdgosan megdobbentd tényekbe, szeretne kérddjelet tenni a kijelentd mondat végére.
Nemcsak 6t Mozart-hegediiversenyt ismeriink — hangzik az érvelés. Még legkevesebb tovabbi
két mii a hegedii-koncertek soraba kivankozik. Igaz, ezek nem teljesen autentikus formédban
maradtak rank, de annyit legalabb bizonyitanak, hogy a komponistat maskor is foglalkoztatta
a mifaj. A 1ényegen azonban mindez elég keveset valtoztat. Azt ugyanis még a legfrissebb
tudomanyos vizsgalatok sem tudtdk cafolni, hogy az 6t kozismert kompozicido egyetlen
alkot6i lendiilet folyamén, elképesztéen rovid id6 alatt sziiletett; 1775-ben, 4prilistol
decemberig. A hegediiverseny-korszak — a Mozart irodalom gyakran nevezi igy az 1775-0s
esztendot — tehat, Gigy tlinik, nem legenda. A kutatas igy tovabbra is kénytelen szembenézni a
kérdéssel: mi magyardzza a mifa] remekeinek a hirtelen tdmadt bdségét, miért éppen a
hegediiverseny-miifaj az, amelyben a 19 éves Mozart ujabb elérelépésre lat lehetéséget?(l)

Van valami azonban, ami kissé rejtélyesebbé teszi a sorozatban alkotott
hegediiversenyeket, s valamelyest talan ellene is mond az iménti racionalis magyarazatoknak.
Ezek a kompozicidok ugyanis (s erre az egyik legnevesebb Mozart-kutatd, Alfred Einstein,
hivja fel a figyelmet) nem igazan virtuéz jelleglieck. Alaposan probara teszik az eldado
képességeit, de viszonylag kevesebb alkalmat adnak a virtuéz csillogasra; nem bravir-
darabok a szonak abban az értelmében, ahogy példaul Viotti hegediimiivei — melyeket Mozart
jol ismert — azok. Ugy latszik tehat, a fiatal salzburgi koncertmester nem azt érezte a
legfontosabbnak, hogy ujjainak gyorsasagaval kapraztassa el hallgatoit. A hegedii-virtudz
Mozart alighanem kénytelen volt meghajolni a versenymiivekben aktudlis zeneszerzoi
problémaékat megoldd komponista-Mozart akarata elétt. Mert nagyon valdszinti, hogy itt kell
keresniink a lényeget. S hogy mik lehettek azok az aktualis, éppen 1775-ben, a 19 éves
Mozart szamara aktudlis problémak, arra nézve a versenymii-miifaj sajatossdgai adhatnak
magyarazatot. Az A-dar koncert (KV.219-es) az 6t koziil utolsoként készilt el.®)

Erezhetjitk a hegediiverseny-miifaj bamulatosan gazdag multjanak, elsésorban olasz
multjdnak orokségét. Mozart gyermekkoratol kezdve ismerhette Vivaldi, Geminiani, Tartini
¢s masok hegediimiiveit. Italiai utjain pedig kozvetleniil a hegediiverseny év eldtt tehetett
szert gazdag tapasztalatokra. Ezek a hegedlversenyek azota is a hegediimiivészek
legkedveltebb repertoar-darabjai, egyaltalan: a versenymii-irodalom legnépszeriibb darabjai
kozé tartoznak.™

! Kovdcs Sandor eléaddsa (1981) a Bartok Radioban



A mu formai elemzése

Ez a hegediiverseny a hagyomanyos gyors-lassu-gyors koncertfelépitést alkalmazza.
Tételei: 1. Allegro aperto — Adagio — Allegro aperto, 2. Adagio, 3. Rondo, Tempo di
Minuetto.

Allegro aperto

Leforditva nyitott Allegro. Ez a nehezen megfoghatdé fogalom egyfajta naivitasra,
konnyen érthetdségre utalhat — nincs semmi elrejteni valo, semmi titok. A tempd némileg
tartott. A zenekar teljesen mozarti inditdsa utan szokatlan médon a sz6ldhegedii egy rovid
dolce bevezetéssel indit, ami egy egészen egyszerli kisérettel van ellatva. Ezutan
a szonataforma szokasos elemei kovetkeznek. A koncert zenekari bevezetdje akar egy tipikus
korai-klasszikus szimfonia élén is allhatna. Néhany évtizeddel ezeldtt foként a Mannheimben
€16 zeneszerzok irtak hasonlo, rendkiviil egyszerti elemekbdl épitkezd, de annal hatasosabb,
erdteljesebb nyitétaktusokat.(z)

Az elsd tétel melléktémaéja viszont egészen masfajta miifajt juttat esziinkbe. Az ilyen
konnyed, jatékos motivumok inkdbb a kor szoérakoztatd zenéjében, a divertimentdkban,
szerenadokban otthonosak. Szimfoénia és divertimento — két eléggé kiilonallo miifaj elemei
O0tvozodnek tehat Mozart A-dar hegediiversenyében. A 19 éves zeneszerzd, aki mar tobb
szimfonia-remekre tekinthet vissza, s a szerenadok, divertimentok terén is kimagaslot alkotott,
aki hihetetlen alkalmazkodo-képességét szamtalan miifajban bizonyitotta, ugy latszik most
eredményeinek Ujszerli egyesitésével 1€p tovabb. Erre pedig éppen a sokféle elemet, sokféle
hangvételt, stilust magaba olvasztani képes versenymi-miifaj a legalkalmasabb. A
versenymii-szerz6 Mozart komolyabb, jelentdségteljesebb hangon szolalhat meg, de tragikus
mélységek, szimfonikus iinnepélyesség nélkiil; ugyanakkor galans vélasztékossaggal, de nem
divertimento-ké')nnyedséggel.(z)

A témak maguk tobbértelmiiek. Vegyiik példanak az els6 tétel f6témajat, pontosabban:
azt a zenei gondolatot, melyet a szélohangszer mutat be el@szor. A bécsi klasszika zenei
nyelvének egy igen jellegzetes motivum-tipusaval allunk szembe. A dallam a
dar harmashangzat hangjaibdl épitkezik, a harmashangzat-vazat éppen csak disziti, kisebb
trilldkkal, atmend hangokkal, itt-ott koriilirja. A pregnans, pontozott ritmus pedig kiilondsen
megsokszorozza a téma energiajat. Hasonlo energikus nyitd-gondolatokat szdmtalan miibdl
idézhetnénk, az egyik legszebbet talan a Szoktetés a Szerajbdl Constanzéja énekli; a hires C-
dur aria kezdetén.@

? Kovdcs Sandor eléaddsa (1981) a Bartok Radioban
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Csakhogy a Hegediiverseny hangneme nem a reprezentativ-iinnepélyes, erdteljes C-
dar, hanem Mozartnal mindig inkdbb bensdséges, gyengéd érzelmeket arasztd, az operak
nagy szerelmi jeleneteihez kotédé A-dur. Kiilonds ellentét fesziil tehat a téma karaktere és
hangneme kozt; egyrészt hatarozott és energikus, masrészt mégis visszafogottabb, intimebb ez
a zenei gondolat. Persze jogosnak latszik az ellenvetés: a harmashangzatos motivikat, a
pregnans ritmust halljuk, azt azonban, hogy mindez milyen hangnemben sz6l, a legtobb
ember nem érzékeli. Ez igy igaz; 4m a hangnemet felfoghatjuk ebben az esetben egyfajta
,»SzerzO1 utasitasként” is; az eldado feladata, hogy valamilyen moddon érzékeltesse a
kettc’isséget.(3)

A miiben van egy olyan formai otlet, mely ugyan nem teljesen ismeretlen a
versenymi-irodalomban — Mozart, mint a kutatok gyanitjak, Carl Philipp Emanuel
Bachtol leshette el — de azért elég szokatlan: a zenekari expozicid utan rovid recitativo jellegii
szakasz kovetkezik, mely szinte véaratlan lassutétel-részletként tori meg a darab folyamatat, s
szinte zenei kettéspont modjara hivja fol a figyelmet a tempdt Gjra helyreallitdo szolo-
expozicio kezdetére. S ezzel maris a darab igen gazdag motivikus dsszefliggéseihez jutottunk
kozelebb. Ugy tiinik, mintha a harmashangzat-felbontas egyfajta vezérgondolata lenne a
kompozicionak. Szdmtalan téméban, atvezetd részletben, kisérd figuraban ismeriink rd. A

tételt lezaré motivum is hérmashangzat-felbontés.(3)

Adagio

Csak a kozéps6 lassutétel vallal egyfajta hangulat-kort, hangulati egységet. Antonio
Brunetti hegedimiivész, aki Mozart mellett szintén hangversenymesterként muikodott
Salzburgban. O is jatszotta Mozart hegediiversenyeit, utobb mas lassutétel irasara 6sztonozte
a zeneszerzGt (eredménye: E-dir Adagio hegediire és zenekarra, K. 261). Hogy miért, 6rok
rejtély marad. Persze ez is kapott mar magyarazatot: Brunetti valosziniileg egyszeriien tul
hossziinak és nehéznek taldlta a miivet. Ebbe a miibe egyébként éppen ez a darab illik; a két,
sokféle elemet 0tvozd saroktétel kozt éppen ez a bensdséges nyugalmu, egyszerli muzsika

teremt jolesd kontrasztot.®

Rondo — Tempo di Minuetto

A harmadik tétel rondo, de a fétéma itt egy meniiett. A finalé kozepén is
megfigyelhetd a harmashangzat-felbontés. Itt mollban hangzik fel az ismerds motivum,
kiilonos, keleties szint Oltve magara; de a kiilonbségek ellenére a rokonsdg annyira
kézzelfoghatd, hogy csakis nagyon tudatos szerkesztdi szandékot feltételezhetliink mogotte.
Pedig a feltételezés nem biztos, hogy megalapozott; szinte hihetetlennek tlnik, de tény, hogy
Mozart ezattal nem tett mast, mint egy régebbi balett-zene részletét valtozatlanul 4j miivébe
illesztette.®)
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Mozart jellegzetes ,,t6rokos” zenéinek egyike ez; a Szoktetés a szerajbol torok
rokonaként idézhettiik. A vaskos, barbar, kicsit félelmetes, kicsit mulatsagos torok
tancmuzsika parja pedig mi lehetne mas, mint a konnyed meniiett, melyet szinte idealizalt
formaban, behizelgd dallamossaggal idéz fel Mozart, s allit a rondé-szerkezetli finalé élére.
Egyébként, ha kotozkodni akarunk, nem teljesen torokos muzsikarol van szo: az itt talalhatod
elemek nagy része a magyar verbunkos muzsika része is; valoszinii, hogy Mozart Gtleteinek
egy rész¢ét innen vehette. Alatamasztja ezt, hogy abban az idében a magyar verbunkoszene
szerte a Habsburg-birodalomban kedvelt volt.®”

Némi tulzéssal azt mondhatndnk, Kelet és Nyugat hangja 4ll szemben ebben a finalé-
tancfantaziaban. Dramai ellentétrl azonban aligha van sz6. Mozart inkabb jatszik a
kiilonb6z6  stilus-elemekkel, tanc-fajtakkal; ahogy — s ez megint a teljes kompozicid
Osszefliggéseire vet fényt — az elsd tételben is szinte jatékosan vegyitette dssze a komolyabb
szimfonikus hangot a konnyed divertimentoval. A teljes kompozicid végén, a zarotétel utolso
taktusaiban is ugyanazt a motivum-fajtat fedezhetjiik fel, amit az elsé tételben lattunk: a
harmashangzatokra épiil('it.(A)

Tempo ¢€s artikulacio

Leopold Mozart Hegediiiskolajaban igy ir a temporol: "Minden dallamos darabnak van
legalabb egy olyan szélama, amelyikbdl egészen biztosan fel lehet ismerni a tétel altal
megkivant mozgas jellegét..."(s) Ez a bolcs és altalanos zenei érvényli megallapitas arra
biztatja az eldadokat, hogy ne Onkényesen valasszanak tempdt. Leopold szerint ,.a
hangszeresek szdmara mindig az énekes zene jelenti a mértéket, mert minden darabban —
amennyire csak lehetséges — igyeksziink megkdzeliteni a természetest.” Egy kompozicidban
eléforduld figurdcié vagy frazis, dallami vagy ritmikai épitkezés megmutatja azt a
tempofokozatot, amely meggy6zden kozvetiti a darab hangulatat, és amelynél az artikulacio
szabalyai betarthatéak. Abszolut és egyediil helyes tempd altaldban nincs, bar Mozart
idejében az iitem és tempojelzés mar meghatarozta a darab mozgasat és gyorsasagat, tehat a

karakterét.®

Az idedlis temp6 megvalasztasdhoz jo, ha figyelembe vessziik a kovetkezoket: az iitem
fajtajat; a tempojelzést; a hangnemet; a leggyorsabb hangjegyértékeket; a ritmikai épitkezést;
a dallami figuracidkat; a harmoéniak valtakozéasat; az artikulacids jeleket (legato—staccato
Véltakozésa).(B)

% Kovécs Sandor eléadasa (1981) a Bartok Radidban
> Leopold Mozart: Hedediiiskola, els6 férész — masodik fejezet 52. oldal

® Léte Eniké: W. A. Mozart zongoraszondtdinak eléaddasmaodja (Budapest, 2003) 21. oldal
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Vannak, akik ugy gondoljak, hogy Mozart idejében a maihoz képest fele akkora
tempoOban jatszottak a gyors tételeket. Ezt arra alapozzék, hogy ugymond akkoriban az élet
joval nyugodtabb volt, kevésbé hektikus, a zenei gyakorlatban tobb id6 jutott a tartalomra,
mint a virtuozitdsra. Lehet, hogy akik ezt mondjak, vagyddnak egy lassubb, természetkdzeli
¢let utan, de tegyiik fel a kérdést: Mozartnak vajon valdban ilyen idilli, izgalommentes élete
volt?) A zeneszerzé Mozartnak igen pontos elképzelései voltak miiveinek optimalis eléadasi
lehetdségeirdl; tempdelképzeléseit is megkisérelte olyan pontosan rogziteni, amilyen pontosan
csak lehetett. Hogy ez hogyan tortént, az korrekcidibol deriil ki a legvilagosabban: példaul
tobbszor athuzott egy tempodjelzést annak érdekében, hogy amit elképzelt, ne lehessen
félreérteni.® Mozart miiveiben az Adagio legaldbb tizenhét, az Allegro és Andante negyven
kiilonboz6 fokozataval lehet talalkozni.®

A kortarsak Mozart zenéjét sz€lsdségesen kontrasztgazdag, élénk, felkavard és
megrendité zeneként jellemezték; és hasonloképpen vélekedett miveivel kapcsolatban az
akkori kritika is."? Az artikulacio nagyon fontos része, hogy megfeleléen tudjuk alkalmazni a
vonasnemeket a dallam karakteréhez idomulva. Leopold szerint ,,a vondsok tesznek mindent
kiilonbozéve.” W. A. Mozart szdmdra az artikulacios jelek inkabb a kifejezést jelolik, nem
pedig kiils6leges el6adoi utasitasok szerepét toltik be. Elvalaszthatatlan részei annak a

motivumnak, amely felett allnak, és abban foglalt , kijelentést” értelmezik. D

Interpretacids megkozelitések, ahogy a
,,Nagyok” jatsszak

Mara mar rengeteg irodalmat, értekezést talalhatunk az eléaddsmod elméleti oldalarol.
De igazan a gyakorlati tapasztalatokbol épitheti fel az ember a sajat intuitiv eléadasat. Ez
hasonlit ahhoz, hogy valaki tanclépéseket tanito konyvbdl akar megtanulni tdncolni, de amig
nem probalgatja, és nem hangolodik ra a zene ritmusara, addig soha nem fog adekvat modon
eldadni egy tanctipust sem. De milyen egy igazi Mozart-interpretacio? Honnan tudjuk, hogy
az egyik eldadasmod megfeleld, a masik nem? Az biztos, hogy az intuicio fontos szerepet
jatszik a miivészetben, jelenléte nélkiil nem is beszélhetiink miivészi eléadasrol. Viszont meg

7 Léte Eniké: W. A. Mozart zongoraszondtdinak eléaddasmdédja (Budapest, 2003) 21. oldal

® Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene Fiiggelék: Manfred Wagner: Beszélgetés Nikolaus Harnoncourttal 232. old.
® Nikolaus Harnoncourt: Zene mint parbeszéd 169. old.

1% Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene 150. old.

" Nikolaus Harnoncourt: Zene mint parbeszéd 208. old.



kell taldlnunk az arany kozéputat a szubjektiv és objektiv eléaddsmod kozott. Intuicionkat
formalja a tapasztalat, érzelmek, izlés, amit miivésztanaraink orokitettek meg benniink,
esetleg egy hires eléado, aki nagy hatast tett rank. A tisztan objektiv hatarok azonban
valtozoak. Nem vagyunk abban a helyzetben, hogy a 18. szazad perspektivajabol értsiik
Mozartot, de a 18. szazad masodik felének eléadoi gyakorlatdbol, valamint wjabb
interpretacios elképzeléseken, tapasztalatokon keresztiil meg lehet keresni azt az autentikus
21. szazadi eldadoi magatartast, amely elvezet Mozart muzsikdjahoz.

A zenei interpretacié soran egy mi az el6add személyén keresztiil, mint egy csatornan
keresztiil jut el a kdzonséghez. Nincs két olyan eldado, aki egy miivet ugyanolyan modon
szo6laltatna meg, még ha a legszigoribban tartja magat a szerzo utasitdsaihoz, akkor sem. Ha
az eldadas teljesen lekdti a figyelmiinket, €és nagyon meggy6zd, akkor nem gondolkodunk
rajta, hogy helyes-e vagy sem. Altaldban persze a legmegfogobb eléadas egyben a
legmegfelel6bb is.

Amikor a 19. szazadban régi zenét nyomtattak ki, potoltdk a hidnyzé jeleket,
kotdivekkel, hossza frazealasi ivekkel egészitették ki 6ket. A romantika szazadaban a szerzok
a lehetd legpontosabban rogzitették szandékaikat, mivel minden 4arnyalatot eldirtak,
szemben a 20. szazad els6 felében a hitelességet megcélozva, megtisztitottdk a miiveket a 19.
szazadi hozzatételektol. 1920 kornyékén a kottaszoveghez valo szigoru ragaszkodas periddusa
kovetkezett; ami nem talalhaté a Kottaban, az nem is kivanatos. Ez legalabb olyan nagy
félreértés, mint az el6z6 szédzadé, és egyfajta akadémikus szoveghez ragadtsaghoz vezetett.
Tudjuk, hogy egyediil a szoveghtiséggel még egy interpretacid sem lesz hiteles és stilusos,
hogy a szerz6hoz valo hiiség érdekében nem szaraz és kifejezéstelen eldadassal kell jatszani a
hangokat. A leirt kottat annak mdogottes jelentése nélkiil megszolaltatni: ez az interpretacio
legnagyobb ellensége. Mozart miivei a jatékosnak nemhogy megengednek, hanem szinte

megkdvetelnek bizonyos szabadsagjo gokat.(lz)

A 18. szazadban magatol értetddod volt, hogy a zeneszerzOk nem irtak ki minden egyes
kotést, illetve diszitést, mert a korabeli eldadok ezt alapvetden tudtak. Valamint elvaras volt
velik szemben az is, hogy sajat kadenciat, diszitéseket irjanak. A darab lelkiiletét és a
komponista elképzelését hiien kellett tolméacsolniuk, hogy a hallgat6 teljesen tisztan értse a
mi hangulatat, mondanivalojat.

Kiilonosen fontos ez Mozart zenéjénél, ahol mindig dramardél, parbeszédrol,
konfliktusokrol és azok feloldasar6l van sz6. Ez nem csak szinpadi miveire vonatkozik,
hanem a hangszeres zenére is, hiszen nala az is mindig dramai. igy felfedezhetSk a szinte
alakot Oltott, ¢lesen megrajzolt karakterek a hozzajuk tartozd affektusokkal. Az indulati,
hangulati allapot az emberi 1élekbdl jon, de az eléadonak ehhez az eléadandd mi kottajat

gondosan kell tanulményoznia.(13)

12 L6te Eniké: W. A. Mozart zongoraszondtdainak eléadasmodja (Budapest, 2003) 43-44. oldal
3 L6te Eniké: W. A. Mozart zongoraszondtdinak eléaddasmaédja (Budapest, 2003) 46. oldal
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Mig a romantika inkabb az érzelmeket el6hivo, nagy dallamivekre épiilé hangzasi
feliileteket kozvetit, addig a 18. szazadi zene lényege a beszédszeriiség, igy a kiilonbozé
hangulatok is ebbdl adédnak. Ebben a zenei nyelvben a kis hangcsoportok artikulalasa a
fontos, de ett6l még nem veszik el a mii harmonikus egysége.

Az Urtext kiaddsoknak fennall az a veszélye, hogy egyfajta uniformizalédashoz
vezethet az interpretacidban akkor, ha az el6éad6 nem akar vagy nem ,,mer” a kottafejek mogé
nézni, ha a tudatossadg nem pdrosul az intuicioval. Ugyanez a helyzet a lemezfelvételek
kapcsan is. Az eléadd személye is fontos, ha a lemezen meri vallalni egyéniségét és az
lemezfelvétel — kiillondsen Mozart zenéjénél — akkor éri el valddi céljat, ha azt bizonyos fokig
20-21. szazadi forrasnak is tekinthetjiik.®¥

Ahogy a ,,Nagyok” jatsszak

Tobb felvétel attanulmanyozasa utdn szeretnék néhany jellegzetességet kiemelni a neves
hegediimiivészek jatékabol.

Georg Kulenkampff /1939-ben vette fel/: az olasz opera hagyomanyai alapjan bel cantoval
képzeli el az interpretalast, amit sok vibratoval szinez. Joachim Jozsef kadencidjat jatssza.
Erdekes megfigyelni, hogy alulrdl trillizik és nem jatszik hozza utokat. A feliilrél inditott
trilla a >70-es évek végén jelent meg Harnoncourt mozgalmanak eredményeként.

Jasha Heifetz /1934-ben vette fel/: felvételében a zenekari bevezetd és a szolo expozicid
tempdja nincs dsszhangban. A miivész a lassi bevezetdben iiveghangot ¢s glissandot hasznal,
ami a mai gyakorlatban mar nem javasolt. Ez egy jellegzetes romantikus interpretacio. A
Joachim-féle kadenciaban megmutatja virtudz technikajat.

Arthur Grumiaux /1960-as évek/: a XX. szdazad nagy hegedisei koziil egy olyan kivald
Mozart el6ado, aki a zeneszerzd Gsszes hegediit szerepeltetd miivét felvette. Jatékat légiesség
jellemzi, nem az Urtext szerint jatszik, szabad artikulacioi vannak. Nagyon jol kihasznalja a
modern hangszer altal kinalt hangszinskalat. Tempo6i nem nehézkesek, talan még egy kicsit fel
is gyorsitottak. Az egészséges, légies hangja, és a sok vond hasznalata miatt rdismerhetiink a
frank-belga hegediiiskolara.

David Oistrakh /1972-es felvétel/: nala viszont az orosz iskola tulajdonsagjegyei uralkodnak.
Ilyen példaul a konkrét hangindités is. Robosztus alapkoncepciojan kiviil a mozarti jatékossag
is benne van. Elképzelése eléremutatd, mert az artikuldcidban eddig nem volt jellemzd, hogy
pl. a kettds kotéseknél elengedi a masodik hangot, hasznalja az iires hurokat, valamint
kiilonbséget tesz az €k- és a pont-jel kozott. Valoszinii, hogy tanulmanyozta a Bérenreiter altal
kiadott Urtextet. Viszont a trillajatékban még nem teljesen kovetkezetes, hallhatunk inditast
alulrol és feliilrdl is.
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Andrew Manze /2006/: historikus eléadasban szélaltatja meg a miivet, barokk hangszerekkel,
bélhuarokkal. Vibratot csak nagyon keveset hasznalnak, és inkabb csak a szélista. Erdekes
megfigyelni a hegedii lassu bevezetdjét, ahol a szdlista piandban jatszik, amit a fivosok
akkordokkal tamasztanak ala. Az akkordokat ca. arpeggiato jatssza, amit sajat kadenciajaban
is megfigyelhetiink.

Giuliano Carmignola /2006/: ez egy modern hangszereket hasznald, elkotelezett, korhii
szellemi eldadas, de itt mar érzékelhetd az arnyaltabb dinamikai arany, példaul a fivésoknal.
A mivész a hangszin érdekében magasabb fekvésekben is jatszik. A vibratét csak a
hangmindség apoldsara hasznalja. Az eléadas individualis, mivel sajat otleteket visz bele. Ezt
a sajat kadencia is alatdmasztja.

Nikolaj Znaider /2011/: az 6 el6adasa az egyik legjobb Gtvozete a romantikus és historikus
jatékmodnak. Eszrevehet6 kiilonbség, hogy a hegedii lassti bevezetdje végén kis kadenciaval
vezet at az Allegro aperto részre. Jellemz0 nala a felsé félvonod és csucs hasznélata az idealis
hangzas elérésének érdekében. Ezzel ellentmond tobb helyen Leopold Mozart
Hegediiiskoldjaban leirt szabalyaival.

Tovabbi felvételek meghallgatasa utdn elmondhaté, hogy Grumiaux és Oistrakh bar
romantikusan jatsszak a miivet, mégis a zene szellemiségének atadasa a céljuk. Viszont
vannak olyan mai hegediis generaciohoz tartozo miivészek, mint Anne-Sophie Mutter, Hilary
Hahn és Frank Peter Zimmermann, akikre nem hatott jelentdsen a historizal6 eléadasmod,
igy inkdbb a romantikus jaték fel¢ hajlanak. Bardti Kristof jatékaban megfigyelhetd az
elemzd artikulacid, a hangmindségre vald igényesség, és a szolista hang, amivel egy nagy
koncerttermet is be tud tolteni.
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