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Carl Heinrich Carsten Reinecke 1824. junius 23-an sziiletett Altonaban, Németorszagban.
Edesapija tekintélyes zenepedagdgus volt, aki fia zenei tanulméanyait egészen kicsi koratol
fogva irdnyitotta; édesanyja koran meghalt, igy apjanak egyediil kellett felnevelnie 6t és
hiogat. Hamar kideriilt, hogy Carl 0rokolte anyja torékeny termetét és gyenge
immunrendszerét, igy iskolaba nem jarhatott, mert apja szerint az ilyen intézmények nem
voltak képesek a gyermekekbdl "erds és szabad lelkii" embereket nevelni, igy otthon 6
adott neki privat orakat. Huga, Elizabeth erre az idoszakra igy emlékezett vissza: ,, Apank a
kezdetektdl fogva igyekezett atragasztani rank fanatizmusat, akkor volt igazan elemében,
ha tanithatott. Nem feledhetem el azokat a hosszi, nem mindig dertlis, de kemény orakat,
melyeket meglehetdsen ingerlékeny apankkal toltottiink ilyenkor. (...) Ha épp nem volt
elégedett valamivel, a batyamra formedt: ° Carl, jobban szeretnél inkabb zsdkcipeld
cselédnek menni? ’. Gyakran adott a keziinkbe bonyolult partiturdkat, melyeket elsé

ranézésre kellett lejatszanunk, és ha nem sikeriilt, nagyon mérges tudott lenni... ”

Carl mar hét évesen komponalt, és tizenkét éves volt, amikor zongoristaként eldszor adott
nyilvanos hangversenyt az altonai Tonhalléban. Reinecke késébb szemrehanydan
nyilatkozott gyermekkorarol: " Személyiségem mindenkori hidnyossagai arra vezethetdek
vissza, hogy soha nem jarhattam iskoldba, igy sosem volt lehetéségem mas gyerekekkel
konfrontalodni ."

Egyéb fennmaradt nyilatkozatai egyértelmiivé teszik, hogy a szigori és domindns apai
nevelés ranyomta bélyegét Reinecke késdbb sokat kritizalt energetikus és parancsolo
személyiségére, mely nem csak karmesteri mivoltaban, hanem hétkoznapi megjelenésében
is kirivo és megosztd volt. Apja magas elvarasait fia is 6rokolte, ezért az évek multaval
egyre elégedetlenebbiil gondolt az addig szerzett tudasara és ezt a - véleménye szerint -
nem elég intenziv otthoni tanittatdsanak tudta be. A késdbbiekben igy vallott apjarol:
,,» Amikor egy nagyobb I¢legzetii, komolyabb miivon dolgoztam, ugy éreztem, mintha apam

figyelne engem a s6tétbdl és iranyitana a gondolataim (...) ”



Carl 19 évesen mar részt vett elsé turnéjan, majd Lipcsében telepedett le harom évre, ahol
Felix Mendelssohn, Robert Schumann és Liszt Ferenc voltak a mesterei, igy az évek alatt
Reinecke rengeteg fontos ismertséget és nem utolsé sorban elismerést szerzett. Liszt a
parizsi La Musique cimi hetilapban nagyon pozitiv kritikat publikalt a fiatal zeneszerzordl,
valamint egy akkori, Hector Berlioznak irt levelében szintén emliti Reineckét; a barati

ajanlasbol kideriil, rendkiviili tehetségnek tartja, kinek " Egyengetniink kéne az utjat ".

Kés6bb a dan kiraly udvari zongoristaja volt, és a boroszloi énekakadémia igazgatoja lett,
majd 1860-ban felkérték a lipcsei Gewandhaus Orchestra karnagyanak, valamint
zeneszerzEs-¢s zongoratanarnak a helyi Konzervatoriumban. Nem sokkal munkaba allasa
utan elvesztette feleségét, Betty Hansent, és egyediil maradt harom gyermekével, mely
rendkiviil megnehezitette akkori munkdssagat és életkoriilményeit. Els6 feleségének
halalarol késébb 6 maga mesélt tigy, mint €lete elsd igazan nagy fajdalmardl. Ez a fajdalom
az ekkor keletkezett miiveiben is fel-felsejlik. Lipcsei tartozkodasa alatt még két

alkalommal ndsiilt, és igy harom hézassagabol 6sszesen kilenc gyermeke sziiletett.

T6bb mint harom évtizedig vezette a lipcsei zenekart és olyan nagy jelentdségli premiereket
vezényelt nagykozonség eldtt, mint Brahms Német Requieme. 1865-ben a Gewandhaus
Quartettel bemutatta Brahms Zongoradtosét és 1892-ben sajat D-dur vondsnégyesét is.
1875-t61 a berlini Kiralyi Miivészeti Akadémia tagja volt. Tanarként 35 évig praktizalt, és
olyan nagynevlli zeneszerzok szerepelnek tanitvanyai kozt, mint Liszt Ferenc lanya,
Cosima, Edvard Grieg, Leo§ Janacek ¢és sokan masok.

Visszavonulasaig szdmos elismerésben részesiilt hazajaban és kiilfoldon egyarant, am
unokdja, Giinther Reinecke a rdla vald megemlékezésében kiemeli, hogy nagyapja
meglehetésen vonakodott eme dijak atvételétdl. Nyugdijba vonuldsa utan idejét kihasznalva
ujabb miiveket komponalt, valamint zongoristaként indult koncertkérutakra. 80 éves
kordban a Welte-Mignon tarsasag kezdeményezésére ¢&s segitségével felvették
zongorajatékat az akkoriban meglehetdsen innovativ eszkdznek szamito viasztekercsre, igy
Reinecke lehetett az egyik elsé zongorista, kinek jatéka barmilyen formaban rogzitésre

kerult.



Carl Reinecke nem csak, mint zeneszerzd, karmester €s zongorista volt keresett, iroként is
rengeteg miivet prezentalt. Ezek kozott legfoképp pedagdgiai tanulmdnyokat talalhatunk,

mint a " Mit jatsszunk? Levelek egy barathoz "- cimiit, vagy szintén levélformaban

kozzétett elemzését Beethoven zongoraszonatairdl.

ZeneszerzOként rendkiviil sok hangszerre és miifajban alkotott. Kozel hdromszdz miive
kozil jelentds harom szimféniaja, operai ( pl. Konig Manfred ), fuvolaszonataja, mely az
"Undine"- cimet kapta, valamint egyéb szamtalan énekes- és kamaramii mellett leginkabb
Mozart zongoraversenyeihez irt kadenciai ismertek, illetve sajat versenymiivei zongorara,
hegediire, csellora, harfara, valamint D-dar fuvolaversenye, melyet utols6 darabjai kozt, 84
évesen komponalt.

Ez a ml azota is szinte a kor egyetlen fuvolaversenye (a kovetkezd emlitésre mélto
romantikus concerto fuvoldra kozel kilencven évvel késdbb Severio Mercadante e-moll

fuvolaversenye volt).

Reineckére maig ugy emlékeznek, mint koranak egyik legsokoldalibb zeneszerzdjére. Itt
meg kell emliteni, hogy a német és a francia zene (és miivészet) mindig is (kiillondsen
ebben az id6ben) "ellenséges frontok" voltak (pl. Claude Debussy, francia zeneszerzd
nyilvanosan elitélte a német zenét), &m Reinecke szinte az egyetlen, aki feliillemelkedett
ezen ¢s a kettd tokéletes Osszhangjat alkotta meg, mely fuvolaversenyének egészében

érezheto.

Zongoristaként elsdsorban mint Mozart-interpretator volt jelentds, de az els6k kozott
jatszotta Chopin és Schumann miveit is. Kompoziciéi legféképp Schumann és
Mendelssohn, késobb Wagner és Brahms hatédsat tiikrozik, de zenéje nem Iépett tul a
"zsdnermiivészet" keretein.

85 évesen halt meg Lipcsében.

Reinecke 1908-ban komponalta Op. 283-as szamu D-dur fuvolaversenyét. Bar a mii mar a



20. szd-1 zeneirodalom darabjai koz¢ tartozik, mégsem tiikkrozi még teljes egészében a

szazadfordulora jellemzo zenei felfogast.

Igaz, a szdzadforduld zenéjének uralkodo iranyzata kezdetben még a romantika volt. Ennek
képviseldi altalaban tulfokoztdk a romantika érzéstartalmat és kifejezdeszkozeit, ezzel
pedig szamos olyan miivészi vonast hoztak 1étre, amellyel egy 0j zenei stilus megsziiletését
készitették eld. Ez az 1j, halado jellegli zenei torekvés 1 utakat, 0 inspiraciot keresett, és
mindent Osszevetve a német zene szinte kizardlagos hegemonidjanak megdontését tiizte ki
célul. Az 4j mivészet bolcsdje azonban inkdbb Franciaorszag volt, ahol az irodalom és a
képzémilvészet 1) iranyzataival parhuzamosan a zene 1is ujjasziletett. Irodalmi
vonatkozasban a francia szimbolizmus (Baudelaire, Verlaine, Mallarmé stb.) koltoi vilaga,
képzOmiivészeti téren pedig a szazadforduld festészetének f6 stilusa, az impresszionizmus
(Monet, Cézanne, Renoir, stb.) hatott legerdsebben a zene fejlodésére. A tarsmiivészetekhez
hasonldéan a zene is inkabb megsejtet, szineket és benyomasokat tiikréz, mint vilagosan
kérvonalazott mondanivalot kozol. A zenében ez a tonalitds lazulasahoz vezetett, az
akkordok elvesztették egykori jelentdségiiket, és elsdsorban mint hangfoltok és szinhatasok
szerepelnek. A forma is masodlagossa valt a foképp hangulatokat, képeket, érzéseket
megragadni kivano zenében.

A zeneirodalom — taldléan — azonositja a stilus elnevezését a festészet 0j irdnyzatanak
nevével, jelezve, hogy itt a muzsika sajatos eszkozeivel a festészethez hasonlo

impresszidkat abrazol.

Ennek tudatdban Reinecke fuvolaversenye inkdbb csak mai értelemben valddi
szdzadfordulés zenemii, mivel teljes munkassdgat tanulmanyozva és megértve
kimondhatjuk, hogy zenéje a maga koraban inkabb odivatinak szémitott, mintegy
meggyokeresedve a kora 19. szd. mendelssohni és schumanni nyelvezetében.

Reinecke érzékeny fiilével és érzelmi gazdagsagéaval kivaldo mestere volt a dallamoknak és
harmoénidknak. A fuvolaversenyét remekmiivének nevezhetjiik: eléfesti a 20. szd. elejének
zavaros vizeit, melyekben a hagyomény keveredik a késé romanticizmussal és a feltorekvo

modernizmussal.



A miivet a szerz0 Maximilian Schwedlernek ajanlotta, aki a németorszagi fuvoldzas egyik
legnagyobb alakja volt a késd 19. és kora 20. szd. idején, és aki sajat készitésli fuvoldjat
népszerisitette szerte Németorszagban, igy a darab is egy ilyen hangszeren szodlalt meg

el6szor.

A fuvolaverseny mindhdrom tétele (karakterilkben gyors - lassii - gyors) teljesen mas
hangulatot prezental és kiilonbozd jellegli kihivast jelent a fuvolista szdmara.

A nyit6tétel ( Allegro molto moderato ) a harom koziil a leginkabb szimfonikus hangzasu,
¢rezhetden tiikr6zi Brahms hatasait, legfoképp az els6 dallamsorokban, melyek hangzas
utdn olyannak tlinnek, mintha mar egy eldzetesen bemutatott, 1étez6 gondolatot
prezentalnanak. A tétel érdekessége, hogy a nyitdé hdrom iitem utdn rogton megszolal a
fuvola, mintegy bemutatkozvan, eldvetitvén a tétel egész hangulatat, lelkiiletét (itt
tagadhatatlan a hasonlosdg Mendelssohn hegediiversenyének elsé tételével, melyben a

szolista szintén nem varja meg a zenekar altali témabemutatast ).

A masodik tétel, a Lento e mesto (lassu és szomoru) bel canto aria-stilusu, melyet mintha
csak Bellini vagy a fiatal Donizetti irt volna. Ebben a tételben szépen latszik, hogy a
zenekar mennyire eliit a sz6lista anyagatdl, és basso ostinato-érzetli kisérettel biztositja a

stabil terepet a fuvola francids, 4am gyaszos hangvételi moll-dallamanak.

A harmadik tétel ezutan inkabb optimista hangvételii, ahogy a Moderato-tempodjelzés is
sugallja. Altalanos texturajat hallgatva - melyben dallam és kiséret egyértelmiien
koriilhatarolt, ritmikailag és dallamilag mégis szorosan Osszefonddik, ezzel is rendkiviil
nagy kontrasztot allitva az el6z6 tétellel szemben - érezhetjiik, hogy Reinecke alapvetden
zongorista-zeneszerz6. Nem nehéz hat elképzelniink akar 6nall6 zongoradarabként ezt a
harmadik tételt, melyben a szélistdnak (€s a kisérd zenekarnak szintén) hatdrozottan a

legnehezebb dolga van az egész mii soran.

A mi egészében érezhetd, hogy a posztromantika iddszakdban bar a régi (formai és



hangzésbeli) hagyomanyokra épitkeztek, de mar bizonyos elemeiben el is szakadtak
ezektdl; jelen esetben Reinecke a mi teljes egészében a szabad harmonizacioval vagy a

korahoz képest szokatlan tételkezdd litemekkel.

A mi 1908-ban keletkezett, Bartok ebben az évben irta a Hegediiversenyt, melyben
ugyanezek a jellemzok figyelhetdek meg. Sztravinszkij szintén ekkor mutatta be a
Tlizmadarat, Richard Strauss pedig a legnagyobb német komponista volt ekkor, aki a
Salome cimill operajat mutatta be, és a kovetkezd nagy port kavard operan, az Elektran

dolgozott.

Reinecke D-dur fuvolaversenye napjaink fuvolamiivészi repertodrjdnak allando és
kozkedvelt darabja. Osszegezvén emlitésre méltd a darabbal kapcsolatban, hogy feltiinden
jellemz6 ra a terc-ben vald gondolkodés - mely akkoriban szintén ujnak és szokatlannak
szamitott -, hangsulyos helyeken a dallamban vagy éppen a basszusban az alaphangot a
tercre cserélte, igy ettdl valt olyan joleséen dallamossd (pl. mar az elsd tétel kezdd
taktusanak G-dar akkordjanal a H-hang hallhat6 a basszusban, majd par litemmel késébb a
D-dur tonusban a dallam Fisz-en, a terchangon kezd, és a tétel végén a zenekari kiséret is

ezen a hangon zir, mintegy megvalaszolatlan kérdésként nyitva hagyva a tételt).

Reinecke D-dur fuvolaversenyének eldadasa és bemutatdsa egyarant nagyon komoly
feladat volt szamomra, mivel az elsé tétel virtu6z futamainak technikai nehézségein kiviil a
kiilonb6zé harmoéniai megoldasok kiemelése, és az ezekkel jardé hangszinek megjelenitése
is hozzatartozik a hiteles eléadashoz.

A masodik tétel zenei megformalasa szintén teljes koncentraciot és muzikalis fantaziat
igényel; fontos a tétel megfontolt felépitése, az érzelmi hullamvolgyek érzékletes
megjelenitése a széles dinamikai skidlan mozgd és meg-meginduld dallam révén. A zenei
megformalashoz azonban mindenek el6tt itt is elengedhetetlen a stabil hangképzés ¢és a

gazdasagos levegdkezelés.



A fuvolaverseny keletkezését, illetve Reinecke egyaltalani munkassagat tekintve sajnos
kizarélag angol és német nyelvii forrasokat lehet talalni, melyek teljes korti leforditdsaval
rendkiviil sok érdekes informaciét tudhatunk meg a zeneszerzordl, a korrol, a komolyzene

akkori koriilményeir6l.

Mindent 6sszegezvén a mu elemzését €s eldadasat legfoképp az teszi izgalmassa, hogy Carl
Reinecke egészen egyedi modon hozta 6sszhangba a kor kiilonbozo stilusiranyzatait, és igy
alkotta meg munkassdginak talan legjelentdsebb remekmiivét, mely mara kozkedvelt

sikerdarabba nétte ki magat.
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