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A palyazott zenemii elézményei alapvetden két csoportra oszlanak: egyrészt
egyéni helyzetekbdl ado6dod szenzualis impressziok, melyek nagy mértékben
befolyasoltak a zenei kompozicid hangzdsvilagat, masrészt konkrét-zenei munkéssag

(rogzitett hangokbol vald zenei kompoziciok készitése).

A darab cime nem csak a konkrét helyszinre utal, hanem egyfajta elvont fogalomként
egy gondolati sikon 1étezd ,,helyszint” mutat, melyben idében és térben érzékelhetd
szubjektiv események, allapotok jelenre hato kicsapddasai stirisodnek 6ssze. Egyuttal a
miiben hallhat6, tavolinak tlind budapesti utcazaj is ramutat a cimre. Ezek az
urbanizacidval jard kdrnyezeti zajok egy varosra valo ralatast jelenitenek meg, olykor

elébukkanva a darabban, s ezzel visszautalva a gondolati helyszinre, mint allapotra.

A mi foként szabadon asszociativ hangfelvételekbdl all. A konkrét komponalasi
folyamatot tobb honapos hanganyaggytijtés eldzte meg. A teljes sztere6 hanganyag
tobbféle csoportra oszthatd: field recording kornyezeti hangok, lokalis tarsadalmi
jellegi emberi hangok, analdog hanghordozd hangja és zaja, hangszerek, illetve
hangkelté eszkozok hangja. Mindezek mellett szamitogéppel szoftveresen generalt

szinuszhangok is az alapanyag részét képezik.

A field recording hangok kiilonbozé kornyezetek hangjai, melyek — tobbnyire
atmoszféra teremtd szerepliek — erdsen zenei textura jelleggel vannak jelen a miiben. A
varos zaja a hattérben megbujva belesimul a zene egészébe, s alig észrevehetden az

események kozti ,,csendekben” keriil el6térbe.

A lokalis tarsadalmi jellegli emberi hangok csoportjaba tartozva, — mint egyfajta
zsanerkép — egy jatszadozo gyermek kacagdsa, beszéde szolal meg a darabban. Az
idillikus csaladi légkor mégis eltinik a hang manipulécidja soran. A miiben egy mas
kontextusba helyezve 0j jelentéstartalmat kapnak a gyermeki hangok, eltavolodva, s

csak kissé utalva eredeti formdjukra.



Az anal6g hordoz6 hangja egy régi lemezjatszoval készitett, véletlenszeriien kivalasztott
bakelitlemezzel valo jaték. A lemezjatszd hangszeddjét sok esetben siirin a lemezre
ejtve majd athelyezve jon létre a hangzas. Kézzel oda-vissza mozgatva a tli alatt a
lemezt, rovid, furcsa impulzus-szerii zorejek keletkeztek. Emellett a lemez csendes
részein tisztan az analdg hordozé technikai jellegzetességébdl eredd pattogo, sistergd

zajt 1s belehelyeztem a kompozicioba.

Hangszerek ¢és hangkeltd eszk6zok hangjaiba elsdsorban tangéharmonika hangja
tartozik. A hangszer néha lélegzetvételhez hasonld modon szélal meg. Mindamellett
tartott hangok is idetartoznak, melyek kiilonb6z6 manipulécios eljarasok utan kertiltek
végleges formdjukban megjelenésre. Hangkeltd eszkdz egy specialis kis méretii
fémedény, melynek aljan apré lyukak talalhatok. Ezt megnedvesitve fujassal
megszolaltatott ,,hangszerként” funkciondl az eszk6z magas, fényes, mégis
szemcsézetes hangja a darabban. Ez a hang nagyon hasonlé — mind spektralisan, mind

hallasra — a nagy frekvenciaju tiszta szinuszhangokhoz.

Szoftveresen generalt szinuszhangok is megtaldlhatoak — foként mélyebb
frekvenciatartomadnyban — a miiben. Az erre a célra programozott burkologdrbe-
generator meghatdrozza a szinuszhangok perkussziv jellegét, hangmagassagat, illetve
lecsengésének mértékét. A paraméterek tetszélegesen valtoztathatoak, ennek
eredményeképp hallhaté glissando is a hossz lecsengési idOvel ellatott meglitott
szinuszhangnal. A miben hallhatd, szamitdégéppel generalt szinuszhangok — a
lemezjatszoval vald jatékhoz hasonldan szintén — €16 jaték felvételébdl szarmaznak,
amit késébb a komponalasi folyamat soran vagassal illesztettem megfeleld helyekre a

darabban.

A hangfajlokbol 4all6 alapanyagot egy szamitogépes hanghullamszerkesztd
szoftverrel editadltam (Reaper v4.31). A hangok vagasi eljarassal helyenként pontos, —

mar-mar konceptualitast érintd — szigortan megkomponalt formakba rendezdédnek,



olykor szabadon usz6 csoportokban jellennek meg. A darabban a vagas, mint
kompozicios eszkdz jelentds hangstlyt kap. A lemezjatszoval készitett megszaggatott
hangok is vagasra emlékeztetnek, mégis egy zenei gesztusokkal dolgozo €16 jaték
felvétele. A tobbnyire gyors pick-up athelyezések a lemezen, hirtelen, olykor
hektikusnak tiiné zenei megfogalmazas, melyet az zar le végérvényesen, hogy a
hangszedd leesik a lemezrdl. A vagas egyfajta természetes modja is megmutatkozik
emellett a miiben — zarasként — egy nagy hanyaddban talvezérelt jelszintli kerékparozas
zajaként. A digitalisan rogzitett jel ilyen esetben oly mértékben tullép a normalis
dinamikatartomanyon, hogy emberi hallastartomanyon kiviil esé mély frekvenciak
jonnek létre, melyek — egy természetes vagasi folyamatként — megszaggatjak magat a

hangfelvételt.

A darab készitése soran tetszOleges transzponalast is alkalmaztam. Féként a
hangmagassaggal rendelkezd zajoknal és a hangszeres hangoknal lényegesek a
hangk6zok. A hangokat egymadsra rétegezve kiilonbozéképpen hangolva jelennek meg
telt hangzasok. A szolamokban olykor glissando modon is valtozik a hangmagassag
(példaul a magas fémes szinuszoid hangokndl). Ilyenkor a hangmagassag kiindulo-,
illetve végpontjainak kiilonbozdsége miatt az egymasra helyezett és egymason elcsuszo
glissandok sokszor keresztezve transzpozicids valtozasait, jelentds szerepet jatszanak a
hangzas komplexitisdban. Igy a hangok idStartama és emelkedése, illetve esése
kolecsonds viszonyban van egymadssal, s az egész jelenséget elszigeteli a darab tobbi

hangzastipusatol.

A hangok egyszertli visszafelé lejatszasaval szemben a nyljtas — mint a hanganyag egyik
manipulacios eszkdze — dontd szerepet kap. A hangok elaszticitasa kiilonféle ardnyban
kap hangsulyt a darabban. Tobbnyire két pdlusu az ilyen tipustt hangok viszonya:
megtaldlhatéak idOben nagyon Osszetomorodott és végtelentil széthuzott zajok. A
hosszira nyujtott varosi zaj példaul egy kiilonds, uszd térbe helyezi a hangképet,
szemben a hihetetleniil dsszestirisddott lemezjatszo-jatékkal, mely inkabb figyelemre

sarkallja a hallgatot, mintsem belemeriilésbe. A nyujtds — sz€lsdséges esetben —



nehézkessé teszi a hangzast, mintha egy stiribb kozegben probalnank meg mozogni. A

hangok igy eredeti jelentésiiktd]l megfosztva onmaguk hangisagéra reflektalnak.

A zenemtiben felhasznalt, hangmagassaggal rendelkezd hangok a megszokottnal
szélesebb frekvenciatartomdnyban mozognak. Kiilonosen kié¢lezddnek az ellentétek a
mély tartomanyban megszolalo szintetikus €s a tobb kilohertzes felvett hangok kozott.
A kontrasztot tovabb fokozza a tény, hogy a tiszta szinuszhang nem rendelkezik
felharmonikusokkal, ellenben a hangszinben gazdag magas sipold hangokkal, illetve a

kozéptartomany zajaival.

Manipulacidjuk ellenére a hangfelvételek szdndékaim szerint sokszor megdrzik
természetes jellegiliket. Varosi morajlas, konkrét hangszeres jaték, lemezsercegés mind
segitik megteremteni a darab el6terét. A térszimulacioval ellatott hangok ezzel szemben
hatrébb helyezik az eseményekkel teli teret a hallgatd szdmara. Ritkan ebbdl a térbdl
kimozdulva mutatkoznak meg konkrét zorejek, illetve az elétérben 1évok kozé
illeszkednek zengdbb, nagyobb térhangzéassal rendelkezd hangok. A kétfajta tér
dialogusara figyelhetiink fel, mikor az elétérben elhangzott eseményre valaszol egy
zengébb megfeleldje ugyan annak a hangnak, vagy a hang egy mar artikulalt

valtozatanak.

A tér — mint kompozicids elem — a mii utols6 szakaszéban kap igazan nagy hangsulyt.
Tangdharmonika hangjabol eldéallitott finom dinamikdval rendelkez6 hangok

rétegzOdnek egymasra. A szakasz a klasszikus zenei formak befejezését vetiti elénk.

A tonalis és atonalis funkcidval rendelkez0 hangok csoportjai sokszor parhuzamosan
haladva egyenstlyra torekszenek. A hallhaté hangmagassdggal nem rendelkezd zajok
(pl.: utcazaj) és homogén hangszovedékek mellett megjelennek — foként a mii masodik
felében, olykor kromatikat sem mellézve — zenei hangok. Ilyen esetben adott
hangmagassagok szo6lalnak meg, melyek egymast valtva, néha egy idében megszolalva

harmonikus hangzéashoz vezetnek. Ez kiilondsen latszik a darab végén megszolalo



megvaltoztatott — jelen esetben térszimuldcioval ellatott — tangdharmonika egyszerii

hangja, mely szimfonikus hangzast kap.

Ritmikai szempontbol, alapvetden két eljaras keriilt alkalmazasra a darabban: egyrészt
az ¢lo jatékkal jar6 — id6ben valdés — természetes kézi, masrészt szamitdogéppel
megszerkesztett — 1d6t6l fliggetlen — ritmusok. Az utdbbi determindlt részek inkabb
aritmikusak, ezzel egyiitt valamelyest deskriptivek, mintsem ardnyaiban komplex, —

mégis paros, hagyomanyos metrummal ellatott — ritmizaciok.

A két csatornds, szabad kompozicidé mindvégig igyekszik intuitiv mdodon
hozzaallni a hangok rendszerezéséhez. Elethelyzetek szubjektiv kicsapodasa a mii,
melyet néha megszakit egy-egy konceptualis, szlik hangzasvildg, mely a tobbi hanggal
harmonikus vagy épp ellentétes viszonyban all. Leiro jellegli, 1éthelyzeteket felvazolod
szakaszok is megfigyelhetéek a darabban (pl.: gyermekhangok). Ilyenkor a valdban
korvonalazhat6, referens hangok csak sejtetnek valamit az uralkodd wjabb kontextust
nyert modositott hangfelhdn keresztiil. A darab egyfajta feliilnézeti ralatast is teremthet
hallgatdja szdmara a felgyorsult, technicizalt és atomizalodott tarsadalom problémaira.

Reflektal, de mindvégig igyekszik fiiggetlen maradni.

A 9 perc 19 mésodperces zenemill 2012 tavaszan jelentés mértékben konkretizalodott,
majd a hanganyag gyijtése utdn aprolékos vagasi és manipulacidés folyamatokat
kovetben, néhany nap leforgasa alatt elkésziilt. Ujabb kompozicios tavlatok keresése
volt a cél, mely a Margit hidban jut kifejezési formara. Illymddon a mii egy kisérlet arra,
hogy konkrét ritmikat, hangmagassagokat és hangzatokat félretéve, hogyan lehet
hangokkal interpretalni egy 4llapotot. Allapot jelen esetben az ezt megeléz6
kompoziciok altal bejart teriiletek, — technikai tapasztalatok, elméleti ismeretek bovitése
—, illetve a személyesen megélt ¢életesemények, melyek eredményeképp megsziiletett az

absztrahalt darab.



