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Bevezetés:

Palyamunkamat, melyet most bemutatok 6noknek, gy is jellemezhetném, hogy az
eddigi egyetemi tanulméanyaim integralasa a sajat zenei vildigomba. A mii alaphangulatat
alomszerli képek, és a természet kozelségébdl szarmazd impressziok hatdrozzak meg. A
gyakorlati kivitelezés ezzel szemben kevésbé intuitiv, nem a pillanatnyi fantazialasra
¢épil, hanem eldre megtervezett kompozicids technikdkon alapul. Az alkotéi fazis
szeptember kozepétél november végéig tartott, mely sordn rendszeresen barangoltam
késé délutan és éjszaka a Misina kornyéki erdében. Az itt felgyiilemlett érzések,
benyomasok késobb a dolgozodasztalnal kaptdk meg végleges, hangz6 formadjukat,
melyek igy viszont mar szigoruan tervszerd feldolgozasi folyamatok végeredményeként
kertiltek be a zenébe. Szamomra a legnagyobb kihivast mindig is az jelentette, hogy az
altalam érzékelt, szavakkal, hangokkal, képekkel nehezen realizdlhatd belsd vilagot
hogyan lehet zenében életre kelteni ugy, hogy az emellett még valamilyen szinten a
kozizlésnek és a szakmai elvarasoknak is megfeleljen. Azdta persze rajottem, hogy ez
lehetetlen. Ugyanekkor azonban egy hatalmas nagy teher esett le rélam, mert mar nem
éreztem azt, hogy a kozizlésnek, vagy a szakmanak tokéletesen meg kell felelnem. Az

Into the Dense ebbdl a szempontbol egy felszabadult allapotban 1étrejott miialkotas.

Szerzdi technikak, hangszerelés:

Zenei szemszdgbdl nézve a mii nem tanulmany jellegli. Nem kizarolag egy kompozicios
elemre, Otletre koncentral, tehat a legkevésbé sem nevezhetd etlidnek. Munkdmban a
mai modern hangmiivészet tobb alapvetd alkotoi alapelve is fellelhetd, mint példaul a
granuldris szintézis, a hullimforma szintézis, vagy az algoritmikus komponalas. A 6
tematika azonban egy olyan zenei elem, mely mar sok évszdzada jelen van az eurdpai
miizenében. Ez pedig nem mds, mint a homofon, fliggdleges elvli vokalis
szolamszerkesztés. Stilisztikai szempontbol ez persze megkérddjelezhetd lehet, hiszen a
fent emlitett vokalis zeneszerzési technika bizonyos Osszhangzattani kotottségekkel jar,
melyek a kortars elektronikus zene szamara tGlsdgosan korlatozzak a kibontakozast.
Jelen esetben azonban nem beszélhetiink hagyomanyos értelemben vett énekhangzasrol.
A permutacios, granularizacids eljarasok soran egy olyan végeredmény jon 1étre, mely
ugyan még felismerhetden emberi torokbdl szarmazod hanganyagbodl all, de teljes

mértékben absztrahalodott, és alkalmazkodott az elektronikus zenei kornyezethez. Ezt a



kompozicios technikat én tigy nevezném, hogy repetitiv vokal-mozaik. Az énekhang-
nyersanyagot sajat magam hoztam létre, az apr6 alkotoelemeket egymas utan kiilon-
kiilon felénekeltem.

Hangszerelés szempontjabol alapvetdéen hierarchikus struktararol beszélhetiink. Az
absztrakt vokalis tomb konzekvensen végigvonul a zenén, és — a kevés kivételtdl
eltekintve — uralja a teret. Hatterében egy organikusan megszerkesztett képlékeny,
szintetikus textira hallhato, mely a legtobb esetben atmoszférikus hatasokat kelt. Ez a
stirl szovevény oszcillatorok altal generalt statikus hangokbol, azok filterezésébdl,
mi folyaman tobbszor is valtozik. Ezt téreffektek segitségével érem el.

A fentiekben emlitettem az algoritmikus kompondlast. Ez az elv a kiilonb6zo
modulacids paraméterek automatizalasaban nyilvanul meg. Minden automatizaciénak
az alapja egyetlen altalam létrehozott szdmsor, mely harminckét elembdl all. Reihe

szerl, tehat nincs benne ismétlés.

A mii formai felépitése, stilisztikai megkozelitése:

A huszadik szdzad madasodik felének kortars zeneszerzdi élesen szembefordultak a
zenérél alkotott, sok szdz éve megkérddjelezhetetlen szentencidknak tekintett
alapfogalmakkal. Ez természetesen nem egy hirtelen bekdvetkezett radikalis valtozas
volt, hanem egy folyamat végeredménye. Az eurdpai miizene évszdzadok alatt
kikristdlyosodott zart rendszere egy 1d0 utdn mar nem adott lehetdséget arra, hogy a
szerzOk megvalodsithassak merész otleteiket. A korszak utolsd nagy komponistai kozott
lehet megemliteni példaul Schonberget, aki a funkcids rend és tonalitas — egyszoval a
hierarchikus berendezkedés — nélkiili tizenkétfokusagot képviselte munkdssagaval. A
korabbiakhoz képest ez is nagyon merész 1€pés volt, de a jelen kortars szerzdi szemeben
Schonberg és iskolaja még mindig nem torte at a legkeményebb hatarokat. Hogy mik is
ezek a hatarok? Nos, ezt talan korunk egyik leginnovativabb szerzdje, Trevor Wishart
fogalmazta meg a legjobban. Wishart szerint az eurdpai miizene egy hihetetleniil
komplex, de meglehetdsen merev racsrendszerré fejlodott az idok soran. Akar a
hangmagassagot, akar a metrikat, a hangszint, vagy a format vessziik alapul, mindenhol
¢les hatdrokat taldlunk: a fisz-hang elkiiloniil az f-t6l, a nyolcad-ritmus elkiiloniil a

negyedtdl, a hegediihang elkiiloniil a fuvolatdl, a fétéma elkiilonil a melléktématol.



Persze helyenként talalunk glissando-t, accelerando-t, sostenuto-t, hangszertipus-
valtasokkal megkomponalt hangszinvaltozast (lasd példaul Schonberg Farben cimii
miivét), vagy egymasba athajlo témakat. De ezek csak ritka esetben szerepelnek
meghataroz6 kompozicios elvként, tobbnyire csak hataskeltd eszk6zok. Az elektronika
fejlédése ebbdl a szempontbdl Oriasi attorést jelentett. Korabban, ha egy szerzd
valamiféle hangmetamorfozist akart létrehozni, azt csak ugy wvaldsithatta meg a
gyakorlatban, hogy példaul egy fuvolanak és egy oboanak azonos tartott hangot irt be a
miivében, és amig az egyik crescendalt, addig a masik halkitott. Ezaltal az oboa
satvaltozott” fuvolava. Ez azonban csak szimbolikus értelemben tekinthetd
atalakulasnak. Mai modern hangtechnikai eszkozeink lehetové teszik, hogy kiillonb6zo
frekvencia- és spektrumanalizisek, additiv szinuszos felbontasok altal létrehozott
keresztszintézis segitségével a fuvolat a sz6 legszorosabb értelmében atmorfoljuk
oboava. Ez persze csak egy elem az elektronikus zenei eszkdzok hatalmas tarhazabol.
Itt, ezen a ponton meriil fel a kérdés, hogy mindaz, amit az imént leirtam, vajon hogyan
kapcsolodik a miivemhez.

Az Into the Dense kompondladsdnak elOkésziileti fazisaban ez a Wishart féle
racsrendszer lebegett a szemem eldtt, valahogy igy, mintha egy jégkockat latnék. Az az
otletem tdmadt, hogy fogom ezt a jégkockat, és elkezdem melegiteni, de nem olvasztom
el, csak hagyom, hogy a szogletes formak eltlinjenek, az ¢élei elkezdjenek lekerekedni, a
formaja megvaltozzon, ennek ellenére még mindig jégkocka maradjon. Az volt a célom,
hogy ezt a merev, szogletes szerkezetet valamilyen médon megpuhitsam, képlékennyé
tegyem, de semmiképpen se pusztitsam el. A megvaldsitasra felhasznalt eszkdzeim a
kovetkezok:

Glissando: Nem feltétleniil két konkrét, statikus hangmagassagot kot dssze, néha csak
spontan, onmagaban jelenik meg.

Arritmia: Kiszdmithatatlan, hektikus tempoingadozas, ebben a miiben egyfajta
cseppfolyossag-érzetet eredményez.

Témaathajlas: Altaluk a nagyobb formai egységek egymasba folynak, dsszeolvadnak.

Timbralis folyamatok: A hangforrdas ugyanaz marad, ellenben a frekvencialis

savszélesség, oszcillacid-stirtiség, hullamforma, burkologorbe folyamatosan valtozik.



Az Into the Dense formailag hat részre oszthat6. Ezek a részek nagyjabdl azonos
terjedelmiiek, tematikai slirliségiik is hasonlo. A kompozicié egy fisz alaphangra épiil,
de ez az alaphang nincs folyamatosan jelen a zenében. Felbukkandsa esetén szinte
mindig kialakul valamiféle hangnemérzet, eltlinésekor a zene az esetek tobbségében
atonalissa valik, vagy valamiféle bizonytalan, harmoénikus lebegés alakul ki. A bevezetd
téma a mi legvégén megismétlodik, ezaltal laza keretet szab a kompozicionak. Ezt
leszdmitva azonban egyetlen ismétlddés sincs. Bar szdmos visszatérd zenei elem
hallhat6, ezek mindig kicsit mas formaban, vagy mas zenei kornyezetben bukkannak fel
ujra. A szerzeményem tematikai szempontbol meglehetdsen gazdag. Cirka negyedoras
idotartama alatt tobb, az elmult évtizedekben ismertté valt elektronikus zenei stilust
1déz6 hangzasvilag is fellelhetd. Ennek ellenére torekedtem arra, hogy csokkentsem az
eklektikussag érzetét, és egységes maradjon a mil. Erre kivaloan alkalmasnak bizonyult
a korabban mar emlitett repetitiv vokal-mozaik, mint alland6é zenei elem, mely

egyeduralkodoként végigvonul a mii egészén.

A repetitiv vokal-mozaik kompozicids folyamata:

Ennek az altalam kitalalt, és jelen pillanatban is fejlesztés alatt allo technikanak kiilon
fejezetet szentelek, mivel eléggé Osszetett, €s markansan meghatarozza a szerzeményem
arculatat. Megvalosuldsa egy tobblépcsds folyamat végeredménye, melyet az
alabbiakban részletesen felvazolok:

1. 1épés: Dalszoveg megalkotdsa: Egy- két mondatos, nem strofikus jellegh szoveg,

mely tartalmilag egységes, értelmes.

2. 1épés: A dalszdveg szétbontdsa szavakra: Leltar készitése. Minden sz csak egyszer

szerepelhet
3. 1épés: a kiilonalld szavak rdgzitése nyersanyagként: kromatikus hangbank
Iétrehozéasa: Egyéni hangterjedelmemhez mérten két és fél oktdv ambitusti kromatikus
hangtar megalkotdsa, melyben egy adott szO6hoz onmagéiban csak egy hangmagassag
tartozhat.

4. 1épés: permutdcid: A szavak szandékos Osszekeverése, de csak olyan mértékig, hogy

az Ujonnan létrejott permutalt szoveg két-, haromszori megismétlése utan a tartalom

érthetd legyen.



5. 1épés: vertikalis elvii szolamszerkesztés: A felrakds homofén, de nincs benne
vezérszolam, minden réteg egyenrangl. A harmoéniai fiizés nem dallamkozponta, adott
esetben kiilonallo clusterek is 1étrejohetnek.

6. 1épés: granularizacids folyamat: A granuldris szintézis alapelvét kovetve egy adott
hangminta — jelen esetben a létrehozott tobbszolamt vokalis harmoénia — textiralis
alapanyagként valo felhasznalasa. EbbOl a matériabol aprd részleteket, szemcséket
ragadtam ki, melyeket vagy randomizéalva, vagy tudatosan Osszekeverve szodlaltatok
meg. A szemcsesorozatok gyakran egy logikus, észlelhetéen egységes folyamatot
rajzolnak ki. Ezt a folyamatot a texturaként felhasznalt hanganyagra helyezett szemcse-
kijelolé végpontok folyamatos, egyiranyt eltolasaval hozom létre. Ennek
eredményeképpen time-stretch, illetve reverse jellegli hanghatdsok hozhatdak I1étre,
melyek irdnyat és dinamikdjat azonban tetszés szerint alakithatom. A hangzast még
érdekesebbé teszi, hogy a szemcseképziodési folyamatot kiterjeszthetem a tonalis
racsrendszerre is, mégpedig ugy, hogy a vertikélis elven Osszeillesztett énekszoélamok
hosszan kitartott hangjait apré darabokra szeletelem, alkalmilag szétbomlasztom,
egymastol horizontalisan eltolom. Ezaltal a reverse, illetve timestretch hangzésra

emlékeztetd nyulos harmodniai tombdok virtudz, arpeggio szerli futamokka alakulnak at.

Hang és kép kapcsolata:

Az Into the Dense végleges poédiumi formajaban egy audiovizudlis €10 performansz,
melynek zenei része Iényegesen fajsulyosabb, ¢s dnmagaban is kerek egész mualkotés.
A hanganyagot digitalis adathordozora rogzitve eljuttattam 6nokhoéz. A vizualis rész
azonban oly' mértékben improvizativ jellegli, hogy értelmetlen lett volna egy
véglegesen lerenderelt videofajlt bemutatnom Ondknek, hiszen ez alapvetden
ellentmondana a koncepciomnak. Ennek ellenére az alabbiakban alaposan koriilirom
majd a ml ezen részEt is, €s amennyiben ugy alakulnak a dolgok, akkor a kozeljovoben
€16 produkcioként teljes egészében be tudom mutatni majd. Az audiovizualis koncepcid
szdmomra azt jelenti, hogy a mualkotas zenei és képi aspektusa kozott félreérthetetlen
egység ¢€szlelhetd. A vizudlis megjelenités nem kiilsdség, nem show elem, ahogy azt
sajnos a kereskedelmi elektronikus zenei produkciokban tapasztalhatjuk, hanem a zene
megnyilvanuldsa egy masik dimenzidban. A kiilonb6z6 fényjatékok, szinatmenetek,

absztrakt formai atalakuldsok fikcidja dontden befolyasolta a zenei anyag létrejottét is,



még az alkotomunka tervezési fazisban. A két aspektus dsszefonddasa ennek ellenére
nem jelenti azt, hogy a mi élvezhetetlen és hianyos volna csak a zenei, vagy csak a

vizualis rész bemutatasa esetén.

A zenei folyamatok vizualizacidia:

A képi realizécid létrejottét a létezd legegyszerlibb, legkézenfekvobb asszociaciok
segitségével hoztam létre. Koziiliik néhanyat most felsorolok, a teljesség igénye nélkiil:

Mozgds intenzitds: A zenében 1évé ritmikai elemek slriisodésével és a tempod

gyorsuldsaval egyiitt a képek valtakozasi liteme is gyorsul, illetve lassul.

Fényesség: A vetitett képi anyag fényereje az egyidjileg megszolaldé hangok
frekvencialis savszélességétdl fligg: minél tobb a hangokban a magas frekvencia, annél
nagyobb a képek fényereje. Erre a legevidensebb moddszer a low pass filter és a
brightness paramétereinek egyidejii modositasa, melyet €lében, manudlisan is végre
lehet hajtani.

Térbeli elhelyezkedés: A képi elemek horizontalis mozgatésa szinkronban van a sztereo

hangrendszer jobb ¢és baloldali hangerejének egymashoz viszonyitott aranyaval.
Ugyanezen az elven a képi elemek kicsinyitése illetve nagyitdsa Osszehangoltan
valtozik a mesterséges akusztikai térben elhelyezett hangok kozeledésével illetve
tavolodasaval. Ezt egyébként a hangerd és a reverberacios téreffekt paramétereinek

valtoztatasaval lehet megvalositani.



