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Liszt Ferenc hangszerkezelése

a Genfi harangok cim kompozicioban

1. Bevezetés: Génie obligue (A zsenialitas kotelez!)!

A romantika egyediilallo zeneszerz6 és eldadomiivésze, napjaink modern zongora
technikdjanak megteremtdje: Liszt Ferenc. Jatéka nem csak lenyligozte és elblivolte
hallgatoit, hanem — Heinrich Heine szavaival élve —, valdosdgos orjongést a
krénikdkban ismeretlen viharos tetszést” keltett. Uszott a dicsoség hullamain, a
tomeg tiszteletétol és lelkesedésétol a nok szerelemétol dvezve *Ertekezésemben a
zongora ¢s a miivész kapcsolatan keresztlil a Vandorévek tutjain at szeretnék mélyebb
betekintést nyujtani a nagylelkii mlivész zongorajatékanak sajatossagaiba. Lisztnek az
interpretacié gyakorlatat forradalmasité technikai ujitasait igyekszem feltarni,
munkamodszerét ismertetni, adottsagait és paratlan zongoraestjeit bemutatni. Mindezek
segitségével arra igyekszem ravilagitani, mi az lizenete napjaink eléadoi szamara a Liszt

interpretacidra vonatkozo utasitasainak.

2. Zarandokévek

Egyik legismertebb zongoramii-ciklusa: a Zardndokévek Genfben keletkezett. A
romantikus irok szinte rajongtak a szabad természetért. A természet amelynek
szépségeiben Liszt csaladi boldogsaganak szinhelye is bévelkedett — volt eszményliik: a
romantika tokéletes megtestesitdje. A nyugalmas genfi élet Liszt munkassaganak is
kedvezett.® Ekkor sziiletett 1835 és 1838 kozott az Album d’unvoyageur (Egy utazé
naploja) cimii Osszeallitdsa. A ciklus hdrom részbdl allt. Az elsé az Impressziok és
koltemények, amely hat darabbdl all. A svajci tdjakat és milemlékeket megorokitd
cimeik ¢€kesszoloan vallanak romantikus tartalmukrol. A masodik Az Alpok
dallamvirdgai, amelynek kilenc zongoradarabja nem kapott kiilon cimet. A harmadik a
Parafrazisok cimet viselte: ez a sorozat harom, idegen témara irt rogtonzést, illetve

fantaziat foglal magaban. Az elsé részben szerepld dallamok stilusa a cimnek

! Liszt a,noblesse oblige” (A nemesség kotelez!) Mintajara alkotta meg az ezt a miivészi elhivatottsagra
utal6 kifejezést.

2 Milstejn: Liszt 5.

® Fuggelék:14.



megfelelden is a zenei impresszionizmus korai képvisel6i, mig a masodik két részben
foleg svajci népi-népies dallamok feldolgozasai szerepelnek. Liszt a ciklust, illetve a
darabokat 1848 és 1854 kozott atdolgozta, és 1855-ben Zardndokévek I, Svdjc cimen
adta ki. Ekkor az Egy utazé albumdt teljes mértékben visszavonta, mi tobb, még a
kiadasi jogokat és a lemezeket is visszavasarolta a kiadotol. A Zarandokévekhez
néhany, eredetileg az Impressziokban szerepld darabot kiemelt (Lyon, Zsoltar),
ugyanakkor Az Alpok dallamvirdgaibol két darabot vett at, a Parafrdazisokbdl egyet sem.
A ciklus korabban Vandorévek cimen volt ismert Magyarorszagon, de a helyes cim
Zarandokévek (fr. pélerindge=zarandoklat). A félreforditds abbol adodott, hogy el6szor
német nyelvrdl forditottak magyarra, igy valoban Vandorévet (Wanderjahre) jelentett.
Azonban ez nem a megfeleld kifejezés, mert ellentmond Liszt szdndékainak. Az 6

* ihlette: Childe Harold’s Pilgrimage cimii kolteményével

elnevezését Lord Byron
(Childre Harold zarandokutja). Az els6 alkoto6i korszaknak eredményei a virtu6z etiidok,
valamint a svajci €s olasz vandorévek benyomadsait rogzité jellemdarabok. Elsd év:
Svdjc (Années de pélerinage, PremiéreAnnée: Suisse) kilenc darabbdl allo sorozata. A
svajci kotetbe tartozo darabok:Tell Vilmos kdpolndja, A wallenstandi to’nél,5PastoraIe, A
forrds partjan , Vihar, Obermann vélgye, Ekloga, Honvagy és a Genfi harangok. A
masodik sorozat, italiai utazas emlékeit Orokiti meg. Szembetliind, hogy mig a svajci
darabok java része a tdjat és a természet csodait irta le ezek az élmények féképpen
miialkotasokhoz, festményekhez, szobrokhoz, kolteményéhez, kapcsolodnak.
A sorozatot mindsiilhet ciklusnak egyszerlien rokon karakteriik, hangulatuk alapjan.

Rengeteg miivészi elképzelés €s terv fogalmazodott meg ebben az idészakban és ezeket

szerzOnk részben mar akkoriban, részben pedig késObb rendre megvalositotta.

Liszt a Zardndokévek alkotéi korszakaban hihetetlen gyorsasaggal fejlédott, mint
eléadd zeneszerz6 és pedagogus egyarant. Immar nemcsak a zongoratechnikai
lehetdségeit akarta még jobban kiakndzni: elsdsorban a gondolatok kifejezésének, a
programzenének Uj lehetdségei érdekeltek. E stiluskorszakra altalanosan érvényes
jellegzetességei voltak az ostinato technikaval- azaz egyetlen ritmikus képlet
ismételgetésébdl — szott hosszabb szakaszok, bdvitett harmas hangzatok gyakori

hasznalata, valamint ennek ellentéte, a recitativo senza tempo. Az Utazo naploja Sorozat

* Lord George Gordon Byron(1788 — 1824)
>Kro6: A hét zenem(ive 1979/4:92.



Zardandokévekbe felvett darabjai az eltelt id6 alatt sokkal koncentraltabba valtak, mivel a
kottakép letisztult: tematikai, hangnemi szempontbol egységesebbé rendezettebbé
valtak. Hangzatkezelésében 0jat hozott abban, hogy addig akkord-idegen hangok valtak
egyenranguva, ) harmonidk eléidézojévé. Liszt, nemcsak mint el6ado, hanem mint
alkoto uj utakat tort uj formakat teremtett az eredeti miivekben és a feldolgozasokban,
atiratokban egyarant 0j zongorastilust teremtett jatékaban 0j eszkozoket alkalmazott. A
komponalas folyamatit az alkotészemével is nézte. °A  ,Vandorévek”, a
hangversenykorutak alatt alakult ki zeneszerzoéi alkata vilagnézete és €letszemlélete is,
ekkor tudatosultak benne miivészi feladatai. Eléaddé mivészetének ebben a
periddusaban valdsitotta meg azt a fordulatot, amely forradalmasitotta a zongorajaték

metodikajat.

3.Liszt zongorareformjanak vivmanyai a Genfi harangok c. kompoziciéban

Liszt zongorareformja 0j korszakot nyitott a zongorajaték fejlddésében. Keze nyoman a
zongora olyan hangszerré valt, amely alkalmas a legsokoldalubb zenei felvilagosito
munkara: a zongorabol eddig ismeretlen, soha nem hallott dolgokat: teljes zenekart
alkotott.

3.1. Skalak és oktavkopulak

A skalak ¢és a skalaszerli futamok nala 1 értelmet nyertek. Mindenekel6tt arra
szolgaltak, hogy a hangszer egész hangterét atfogjadk. A genfi harangoknal ez a 105-
106.litemében, valamint a 155 -157 és a 161. {itemben is megtalalhat6. Még vilagosabb
a telthangzasra valo torekvés Liszt arpeggio-meneteiben (terc, szext, oktav). Ezek az
arpeggiok zart részeket alkotnak, atfogjak a hangszer hangterjedelmét erdteljes, tomor
hangzast adva hasonlé a bdvizii folyohoz. Liszt mar itt is torekedett arra, hogy a
futamokat egyetlen akkordtombbe tomoritse. A hatalmas tomor hangzas érdekében
oktavokat és akkord-kett6zéseket hasznalt. Ez az oktdv-kopuldzas figyelhetd meg a
Genfi harangok cimii miivében a 108.iitemt6l 154.-ig igy emelve tetéfokara a miivet. A

kéz’ valogatasaval jelentésen megndvelte a futamok erejét és gyorsasagat.

6 . .
Milstejn:136
"Liszt Ferenc keze kiilonlegesnek szamitott, mind alkatdban, mint méretében. Karcsu ujjai voltak,
ugyanakkor ujjai kdzott nem voltak tigynevezett”hartydk™ ezért sokkal szélesebbre tudta tarni 6ket. Ennek
4



3.2. A pedal ujszerii haszndlata

Liszt gyakran idézett mondasa szerint:,,pedal nélkiil a zongora csupan cimbalom™.® A
pedal hasznalata, a harangozéas érdekében a legtokéletesebb képet segiti el6. Ma mar
lehetetlen figyelmen kiviil hagyni a pedal azon funkcidit, amelyen végteleniil
kiszélesednek a zongorista lehetdségeit. Kétségtelen hogy ez az eszkdz ujfajta
alkalmazasa nélkiil Lisztnek nem sikeriilt volna a két kéz technikai lehetOségeit
tokéletesen  kiegyenliteni. A  pedédlozds, a hang kitartdsdnak, az ,ujjak
megsokszorozasanak ,.eszkozeként is szolgalt. Ez tette lehetdvé a vezetd szolam
kiemelését, a kiséret elhalkitasat és igy sajat tipusu ,,térbeli” hangzas-perspektiva
kialakitasat. A modern pedélkezelés megsziintette a jobb és a bal kéz elszigetelését is. A
kezek keresztezésének ¢€s attételének technikdja a gyors attevések és ugrasok Lisztnél
kozvetlen kapcsolatban alltak a pedalozas uj technikdjaval. A mivész az egyszerii
pedalhasznalatndl nem 4llt meg. Finomabb arnyalast vezetett be: a pedalt, negyed
pedalt, és a pedal tremolodt. Eltért a régi szabalyoktol, amelyek a harmoénia vilagossagat,
tisztasagat a helyes pedal hasznalatanak alapfeltételeinek tekintették. Liszt igyekezett
kitagitania jo hangzdas fogalmat. Bevette a jobb és a bal pedal alkalmazasat oly mddon,
hogy a balpedalt nem csak hangzéas csokkentd eszkdzeként haszndalta, hanem abban az
esetben, amikor tompa fényt kellett adnia hangzasnak kiemelni a harmoniavaltast, fény-

arnyék- hatést eléidézni. Ezt hasznalja az el6adé a mélyebb regisztereknél.9

3.3. A hangszin gazdagitisanak tovabbi modszerei

Liszt a zongorat egészen mas szemmel nézte, mint elddei: nem csak kellemes hangzast,
hanem a hangszin Sokoldaltsagat is kereste benne. Felfedezte a kozépsO regiszter
dinamikai és hangszinbeli arnyalatait, és az 0Osszes lehetdségét kihaszndlta az Un.
»utanzo” hatasok elérésére. Ennek érdekében kiilonds eredetiséggel hasznalta a felsd
hangszer fels¢ regiszterét: a kadencidk, ugrasok, trillak harangocskak hangjara
emlékeztetnek. Tagan felrakott akkordok az arpeggiok kiilonds formai szokatlan, a

klaviatira egyik végétdl a masikig virtudz ugrasok ¢€s skalak kezdettdl fogva erdteljes

alapjan feltételezhet,” hogy akar egy tredecima tavolsagot is at tudott fogni. A tenyér iziileteinek
Ltermészetfeletti” lazasaga és mozgékonysaga, ujj-iziiletei és inainak kivételes rugalmassaga tette
lehetdvé hogy egészen sajatos ujjrendet hasznaljon és ezzel mindség, gyorsasag, vilagossag €s sziikség
esetén erd szempontjabol egyarant kivalé hangzast érjen el.Ld. Fiiggelék: 13.

8 Milstejn:460. Liszt zongordja: Fliggelék: 13.

° V&, Genfi harangok: 19 —-59.0.



jelleget kolcsondznek a darabnak. Liszt ugy bant a zongoraval, mint festd a paletta
szineivel, s ebben a kovetkezd korszak: az impresszionizmus eléfutarava valt.
Leegyszerisitette, vilagossa, letisztultta tette miveit. Tette egyrészt az egyszeriibb
felfoghatosag, hataskeltés érdekében, masrészt hogy fokozza az eldadas fényét és
szinpompéjat. Kordbban Liszt pianizmusa hatalmas erejével, élénk szineivel, éles
kontrasztjaival dobbentette meg a hallgatot. A Zarandokévektdl kezdédden
tartozkodobb, precizebb lett: néhany hangz6 vondssal, utalassal teljes koltéi képet
rajzolt, lagy, valasztékos hangzast jelenitett meg. A dinamikai elemekrdl inkabb szinezd

elemek felé fordul.

3. 4. Az interpretdcio elvei

Liszt mivei jelentds tobbségének vagy irodalmian-koltdi, vagy festdien-koltoi alapja
van. Erre maga Liszt is utal cimekben, eldszavakban és mottokban. Ezt a vonast
megfigyelhetjiik a Zarandokévekben is, amelyben az altalanos szemléletli cim mellett
majdnem minden darabnak van mottdja. Az alcim megmutatja, hogy milyen kép,
milyen téj, jelenet allt meg a szerzd el6tt illetve milyen érzés uralkodott, rajta amikor
alkotott, mibdl fakadt a banat vagy az Orom, amelyet hangokban kifejezett. A
mottokban az utaldsokkal Liszt mintegy kozelebb hozza a mii tolmacsolojat azokhoz az
eszmékhez, amelyekbdl a mil sziiletett, hogy ezzel megkonnyitse az eldadonak a
miivészi mondanivald reprodukalasat. Liszt Ferenc szdmara ez az interpretdciod

lényegének: a miivészi mondanivalonak megértéséhez.

Utasitasaival arra torekedett, hogy kiemelje a miiveinek alapjat, megkonnyitse az eléado
szdmara a benniik rejlo koltdi szandék feltarasat. Nem véletlen, hogy az olyan jelzok,
mint a dolce vagy a lento, marcato szamara szintelenek és altalanosak ahhoz, hogy
tilkr6zzék miveinek képszeriségét. Konkrétabban fogalmazott dolce semplice, dolce
con amore, a tempd egyszerl jelzések helyett is konkrétabb fogalmazast adott. Késébbi
miiveihez nem talalunk utalasokat, mottokat, irodalmi elészavakat. Ugy gondolta: aki
fel tudja fogni miiveinek tartalmat, annak felesleges részletes utalasokat adnia. A
képszerliség és abrazolds mindvégigeldado-miivészetének alapja maradt. Liszt ugy
gondolta, hogy az eldadas mélysége és érthetdsége nem csak az eldadd tehetségétol,

akaratato] fiigg, hanem a hallgaté megértésétél is. Ugy fogalmazott: ,,a miivészi optika



szorosan kapcsolodik az esztétikai felfogadas 1élektanahoz”. Az eldadomiivészedben

az érzelmi és az értelmi szféra elszakithatatlan volt. A zongoravirtu6z nagy figyelmet
forditott az Gsszpontositasanak €s eldadomiivész Onuralméanak. Ennek kdszonhetden
tudta miivészetét mesteri fokozatra emelni. A liszti interpretacid alapelvei tehat 1j

korszakot nyitottak az eléadd miivészetében.

3.5. Liszt tovabbi ujitasai: régi eszkozok uj kontosben

Lisztnél a hangsuly a frazedlas a tempo a dinamika a hangzdsi effektusok az el6z6
korszakokhoz képest mas, 0j értelmet nyertek. Mig maésok az {itemet a ma zenei
alapegységének, a helyes eldaddsmod feltételének tartottdk, addig Liszt a mi periodikus
ritmusanak alarendelt tényezéként szemlélte. A ritmus a zenei érzék fiiggvénye. Liszt
soha nem tartotta ezt kozponti kérdésnek. Felfogasa szerint nem az volt a fontos, hogy
sulyos és sulytalan részek pedans kovetését végezziik, vagy nehézkes modon a
motorikus pillérekre helyezziik a hangsulyt, hanem a kifejezés természetes szabadsaga.
Lisztnél nem kell a folyamatokat egyenletes alapliiktetéssel jatszani. Eppen
ellenkezdleg: tartalomtol fiiggetleniil hol lassitani, hol élénkiteni kell, els6sorban tehat
értelemszertien kell jatszani. Ezek a finomsagok jelen vannak a Genfi harangokban is,
sOt ennek alapvetd kifejezeszkozei kozé tartoznak. Az elsd hangok a tavolban 1évd
harangokat jeleniti meg oly modon, ahogy a végén is eltdvolodunk a harangok
hangjaitol. Liszt szerint az igazi miivésznek rugalmasnak kellett lennie. Liszt arra
torekedett, hogy a tempo legjelentéktelenebb valtozasait is pontosan rogzitse. Nem
elégszik meg a ritenuto vagy a rallentando egyszerii kifejezésével inkabb kiegésziti
még allargando (vontatott, széles és fesziilt lassitas).A Genfi harangokban el6fordul
tempo indikaciok: quasi allegretto (mintegy gyorsacskan),cantabile con moto
(mozgalmasan énekelve), sempre rubato (mindig szabadon), la melodia accentuato
assai(a dallamot nagyon kihangstlyozva),poco rallentando (kissé lassitva), ritenuto
molto (nagyon lassitva). A tempojelzések soksziniisége a mozgas allandé ingadozasat

probalja visszaadni,a hulldimzas mozgalmassagat probalja képszeriien szemléltetni.

Liszt fontosnak tartotta a sziineteket. Hol rovidebb, hol hosszabb id6tartamuk, jellegiik
megértése teljes mértékben hangzo kornyezetiinktdl fiiggott sziinet nem egy esetben

éppen noveli, mintegy siriti a fesziiltséget. Az altalam vizsgalt miiben ehhez hasonlo

% Milstejn:507.



sziineteket taladlhatunk a 19. a 46., a 61., valamint a 106-107.litemekben, ahol a hangzas
fokozatos elhaldsanak eszkozei gyengitik a mozgas rugalmassagat. Mindezek ellentétje
az 56., 85., és 89.iitemekben figyelhetdé meg. Liszt maximalis figyelmet forditott a
hangzéas dinamikai fokozasanak pontos és helyes mérlegelésére. ,,Az erdsités nagyon
fokozatos legyen. Soha ne lépjiik at a hangeré megengedett hatarat, de az ido elotti

r, . ey ee 11
crescendot is keriiljiik.”

Liszt inkabb a hangzéas érdekében olyan kifejezéseket hasznalt, mint a dolcissimo,
sempre pianissisimo, cantando, poco crescendo, smorzando, slargando, stringendo,
rinforzando, vagy a diminuendo helyett a finomabb raddolcente (lagyitva) hasznalta.
Ezek azt a hatast keltették, amelyek eldsegiti a romantikus vagyakozast, a
szenvedélyesség 1épcsdfokainak  dbrdzolasat. A jelzések alapjan lehetetlen
megvalositani a temp6 minden arnyalatat, akar csak a dinamika valamennyi finomsagat.
Sokat magéanak az el6adonak kell megtaldlnia és Osztondsen, avagy jo izlésére

tdmaszkodva megéreznie.

3.6. A zongoratechnika alapjainak ujitasai: pozicio és billentéstechnika Liszt utdn

A zongora teljes hangterjedelmének kihasznalasa nagyobb fizikai erékifejtést kivan: a
két kéz €s a vall 6sszes izmainak koordinélasat, a kezek megosztasat. A szingazdagitas
modszere a mozgas szabadsagat és rugalmassagat a billentés sokrétiiségét, sajatos
ujjrendet igényel. Nem meglepd tehat, hogy Liszt legfontosabb technikai Ujitasai kozé

tartozott a kéz és ujjak helyzetének iskolazasa.

Liszt egyenesen iilt a hangszer mellett ezzel is segitette jatékmodjat, féleg akkordoknal
¢s nagyszabasu futamoknal. A test helyzetének stabilnak, de ugyanakkor szabadnak ¢és
természetesnek kellett lennie ezt fontosnak tartotta féleg az akkordok €s a nagyszabasu
futamok jatékanal. A test és a kéz minden sziikséges mozdulata konnyed és rugalmas
volt, a 1abara csak egészen kevés sulyt helyezett. Liszt két hibat gyiilolt a szarazsagot és
a merevséget. A kéztartasnal a merevség €s a szoritds akadalyozta a lazasdg és
rugalmassag segitette a technika haladasat. Ugy tartotta, hogy ,a kéz nem lehet

5912

halott,”*” ez az egyik alapkdvetelménye volt tanitvanyaihoz.

! Bgvebben lasd: Milstejn:522
 Milstejn:538



Liszt magasan szerettet {ilni, igy sokkal konnyebben tajékozddott a klaviaturan. Ez az
tilésmod kizarta a vallak legkisebb meghajlasat is és lehetdvé tette, hogy az egész
energia egyetlen befelé rejlé vonalba a konyok €s a csukld meghajlitasa nélkiil jusson a
torzsbdl az ujjakig. Igy lehetett ,,uralkodni”a hangszer felett. A szerzé kéztartasat magas
csukld, €s a nagyujj magas tartasa jellemezte. Az allando begorbitett ujjak szerinte
merev jatékhoz vezettek. A rugalmassagra torekedett, amelynek segitségével
konnyebben alkalmazkodhatnak barmilyen helyzethez. A nagyujj szerepére a szerzd
kiilonos figyelmet forditott. Liszt szerint ez biztositja ,,a zongorista kezének
az egész kéz és csukld magas helyzete meghatirozta a nagyujj magas helyzetét.
Kiilondsen oktavokban, akkordokban a nagyujj csaknem ,,all6helyzetbe” keriilt. Liszt
nagy figyelmet forditott arra, hogy az ujjak parnas végével lissiik meg a billentytiket.
Elsorendii fontossagu tényezonek tartotta Liszt a csukld mozgasat. Az ujjak ligyessége
¢s rugalmassaga szerinte nem sokat ért a csuklo ligyessége és rugalmassaga nélkiil.
Mozgékony csuklot kovetelt meg az akkordok és oktavok jatszasa kozben, hogy a
hangok ne tlinjenek durvanak, érdesnek. Technikai vivmanyai 4altal a mozgas
szabadsagara ¢és rugalmassagéara torekedett, valamint a mozdulatok egységes egésszé
szervezésére. Végsd célja a minimalis erdfeszitéssel teljesitett technikai feladatok
voltak, annak érdekében, hogy a miivészi mondanivald €s a mozgas szerves egységet
alkothasson. Ezek a sajatsdgokbol ered az erd a gyorsasdg, és ligyesség, ami Liszt

zongorajatékat jellemezte.

Az ujjrend Lisztnél a zenei szovetnek alarendelt tényezd, amelyet a miizenei Osszetevd
elemei hataroznak meg (hangszin, frazealas, dinamika). A legjobb ujjrend tehat, az,
amelyik legjobban megfelel a miizenei alapgondolatanak. Lisztnél a hiivelykujj
alatevése mellett a tobbi ujj keresztezésének és alavetésének széles korti alkalmazasa
valt sziikségessé. Minél tobb billentylit kellett atfogni valtozatlan kéztartassal, ennek
érdekében a hiivelykujjat és az 5. ujjat Liszt korlatlanul alkalmazta a fekete billentyiikon
1s. A meghatarozott hanghatasok érdekében megengedhetdnek tartotta az egymadst

kovetd hangok jatszasat ugyanazzal az ujjal.
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Skalazasnal a kar leereszkedett a billentylikre, leeresztett allapotban maradt, majd
szabadon visszakeriilt a kordbbi, természetes helyzetébe és a kéz azon részének, amely

nem vesznek kdzvetlentiil részt az adott hang megszolaltatdsaban lazanak kellett lennitik.

3.7. A ,,fejben” gyakorlas: Liszt leghatdsosabb munkamaodszere

Szerzonk visszaemlékezései kozott boven taldlunk utalast a hangszer nélkiil torténd
gyakorlas részletezésére. Liszt szerint a technikai tudas a szellembdl alakul ki, nem
pedig mechanikabol: a siker zaloga a jol szervezett agy. A gyakorlas az elemzés,
atgondolas ¢és tanulmanyozas: Ut az elvekhez, amelyek nyoméan hozzakezdhetiink a
tényleges gyakorlashoz. Amennyiben egy fordulatban valamilyen nehézséggel
talalkozunk, akkor tanulmanyoznunk és elemezniink kell, hogy a technika nem a
gyakorlastol fiigg, hanem a gyakorlas technikdjatol. A zenében minden technikai
nehézség - barmilyen nehéz legyen is - bizonyos fordulatokra vezethetd vissza,
redukalhat6, amely mindennek kulcsa, megoldasa lehet, csak ré kell talalni. Ez azonban

csak hangszer nélkiil, elemzéssel lehetséges.

4. Konklazio

Liszt Ferencet szdmos eurdpai nyelv remek tuddsa, hatalmas, enciklopédikus
tajekozottsdga az irodalom kérdéseiben, allando és mély érdeklédése a filozofiai
problémdk irant, a képzOmiivészet széles korli ismerete, a ragyogd zenei muveltsége
tette  kora  egyik  legismertebb és  leglinnepeltebb  zongoravirtu6zava.
A zongoramiivészre nemcsak a szellemi aktivitds és a tudomanyos érdeklédés volt
jellemzd, hanem erds akarattal torekedett az erkolcesi tokéletességre is. Elképzeléseiben
a mivész a legmagasabb ¢érzések €s eszmék hirndke az emberiség tanitoja €s neveldje.
ElsOrendli feladata az, hogy az eldado soha nem térhet el a zenei szoveg sajatossagatol,
de ki is kell fejeznie mindazt, amit, érez, megmutatni az egyéniség ,,énjét”. Van, aki
szenvedélyesen beleélve nem taldlja mega kompromisszumot a szerzd alkotta
elképzelései és sajat szubjektiv szandékaik kozott mindenben, csak dnmagukat jatsszak.
Masok, mig arra torekednek, hogy atérezzék ¢és megértésék az eladand6 mivet:
elveszitik egyéniségiiket. A megszolaltatds pillanataban az eldadonak sajat természetét
kell kovetnie. Arra kell timaszkodni, amit az adott pillanatban érez és gondol. Eppen ez
a személyesség tette egyediilallova Liszt zongorajatékat. Olyan 1ij vonésok jelentek

meg, amelyek a ,,bolcs zongoramiivész” idealjatol torténd elfordulasrol tantiskodnak.
10



Lisztnél a kifejezésbeli tulzasok a Iélektani fesziiltség legmagasabb fokava fejlodhetnek.
A ritmus nem ellenkezik az el6adanddé mi ritmusaval, nem mond ellent azoknak a
lehetéségeknek, amelyeket a szerz6 a miiben megteremtett. Az eléadémiivész feladata
¢s kotelessége hogy az eléadott ml szerzdjének atadja miden erejét, kozvetitd legyen
kozte és a hallgatd kozott a képzelet segitségével egyesitse a miivészetet a miivészettel,
a lelket a lélekkel, a fényt a fénnyel. ,,Nemcsak alkotdsainkkal, hanem példamutato
életiinkkel, nemcsak muvészetiinkkel, hanem cselekedeteinkkel is tanithatunk™ allitotta.
Sohasem feledkezett meg a miivész kotelezettségérél. Egyike volt azoknak a nagy
zenemuvészeknek, akikrdl elmondhatjuk, hogy nemcsak miivészete altal, hanem
humanuma altal is kiemelkedett kortarsai koziil. Ez tette lehetévé, hogy nagy
zeneszerz6vé valjék és pedig olyanna, aki a zenemiivészet 01j Utjait hirdeti. Paratlan

zongoramiivész, karmester, pedagogus, zenetudos €s tarsadalmi személyiség.

11



Bibliografia:
Milstejn 1965:

Hamburger 1986:

Hamburger 2011:

Ovari

Kro6 1979

Kro61981

Ramann

Jakov Iszakovics Milstejn: Liszt L.kotet
Zenemiikiado Vallalat. Budapest.1965.

Hamburger Klara: Liszt kalauz. Zenemiikiado.
Budapest.1986.

Hamburger Klara: Liszt 2. javitott, bdvitett
kiadas. Gondolat kiado. Budapest. 2011.

Ovari Jozsef: Liszt Ferenc. A nagy magyar
zeneszerzo kozértheté életrajza.l. kotet: A

zeneszerzo ¢€lete. Piiski Kiado. Budapest, 2003.

Liszt Ferenc: Zarandokévek ILkotet Italia
részben Kro6 Gyorgy: A hét zenemiive 1981/4.
oktober-december.  98-120.  Zenemiikiado.
Budapest. 1981.

Liszt Ferenc: Zardandokévek I.Svdjc in Krod
Gyorgy:A hét zenemiive 1979/4 oktdber —
december. 76-81. Zenemtikiado Budapest. 1979.

Lina, Ramann: Franz Liszt. AlsKiinstler und
Mensch, Band 1, Leipzig: Breitkopf&Hartel,
1880 in
http://www.zeno.org/Musik/M/Ramann,+Lina/Fr

anz+Liszt

12


http://www.zeno.org/Musik/M/Ramann,+Lina/Franz+Liszt
http://www.zeno.org/Musik/M/Ramann,+Lina/Franz+Liszt

Fiiggelék
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Cantabile con moto rsempre rubato
la melodia accentala assar
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