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Bevezetés

Idén oktoberben harmadszor telt meg érdekl6dGkkel a HOsOk tere, hogy a Paint up! Virtualis
éplletfestd verseny dontdseinek munkait élében élvezhessék. A M(icsarnok féhomlokzata felé
forduld témeg egy kodzponti allvany koré szervez6dott, melyen a nagy fellletre torténé vetitésért
felelGs projektor, a hangositashoz sziikséges kever6pult és az animacidkat régzité kamera allt. A
jelenlévOk ennek az apparatus-rendszernek készonhetden lehettek tanui (és lathatjak kés6bb Ujra
és ujra), ahogy ,flexszel szétvagtak a Mlicsarnokot, majd a keletkezd repedések mogll egy orias,
virtualis fém-polip bukkant el8, mely karjaival szinte benytlt a témegbe”.! Az esemény ilyetén
leirdsa azt az utdbbi években sokszor emlegetett élményt idézheti fel bennlink, amikor IMAX
moziszéklinkben Ulve személyes teriinket id6rdl-idore valdszerltlenil kék Iények vagy slasher

horrorok antihGsei sértik meg.

Az egyre népszer(ibb 3D-s épllethomlokzat vetitéseket az IMAX moziélménnyel Gsszevetni
kézenfekvl és tanulsagos, am korantsem az egyetlen olyan alap, amely fogddzét nyujthat annak
elemzéséhez. Jelen dolgozatban kisérletet teszek arra, hogy minél szélesebb koérbdl valogassak
olyan analdgidkat, melyek segitségével elhelyezhetjik ezeket a vetitéseket korunk kulturdjaban. A
kiilonb6z6 torténeti el6képeket, illetve a ma él6, hasonld megnyilvanulasi formakat vizsgalva olyan
kérdésekre keresem a valaszt, mint hogy mi teszi korunk embere szamara oly vonzéva ezt a
jelenséget? Mennyiben tekinthet6 Ujdonsagnak, beszélhetlink-e akar Uj mlifajrél? A szikséges
technoldgiai fejlesztéseken tul milyen mas, kulturdlis feltételei voltak létrejottének? Mennyire
kapcsolddik szorosan egy milvészet- és médiatérténeti lancolathoz, miféle szalak érnek Ossze

benne és mi térténik talalkozasuk nyoman?

Mindenkodzben természetesen kisérletet teszek a vizsgalt jelenség mikodésmodjanak leirasara is.
Ehhez els6ként korilirom az altalam vizsgdlt fogalmat, Osszefoglalom a technikai m(ikodés
megértéséhez sziikséges legfontosabb tudnivaldkat, végll pedig egy konkrét vetitést elemzek, amit
a dolgozat tovabbi részében illusztracioként kivanok majd hasznalni. Ezt kovetéen megkisérlem
elhelyezni az illuzionisztikus abrazolds hagyomanyaban, mely sordn érintem a képfellletként
szolgald épilethomlokzat kérdését is. A dolgozat harmadik részében a jelenségrol elsésorban mint
koztéri mdfajrol lesz sz6, melyben a mediatizalt koztér torténetének rovid bemutatasa utan azt az
affektiv stratégidkkal operalé koztéri médiainstallacidk kozétt probdlom elhelyezni, a fenséges

esztétikai fogalma mentén.

! Paint-up! virtualis épiiletfestd verseny, 2012. Az idézett mondat egy internetes portal beszamol6jabél szarmazik és a
Bordos.ArtWorks erre az alkalomra készitett munkajanak egy részletét irja le.



I. A vizsgalat targya — Meghatarozas, technikai miikodésmaéd és torténet

M(fajat tekintve ideiglenes, audiovizualis, helyspecifikus installacioként definidlhatjuk. Kul- és
beltérben egyarant alkalmazzdk, am ez el6bbi csak az utdbbi évek technoldgiai fejlédésének
koszénhet6en valt igazan népszerlivé. Az épilethomlokzatok 3D-s, audiovizualis animacidja soran
a vetitofellletként kivalasztott homlokzatra 2- és 3D-s animalt képeket vetitenek, melyet egy
specialis szoftver segitségével (pl. vvvv, Madmapper, Resolume4 stb.) megalkotjadk az épllet és a
kérnyezet térbeli modelljét, meghatarozzak a projektor és a vetitett felllet koordinatait, majd a
képet Ugy torzitjdk, hogy az a szabalytalan vetitéfelilethez tokéletesen illeszkedjen.
A vetités DLP (Digital Light Processing) technoldgiaval m(ikod6, nagy fényerejl videdprojektorral
torténik és zenei, hangi alafestés kiséri. Anélkll, hogy a technoldgia részletes kifejtésébe

bocsatkoznék, most csak réviden irnam le annak legfontosabb m(ikodési elvét.

A DLP technoldgia egy mikro-elektromechanikai rendszerli (MEMS = microelectromechanical
system) eszk6zon alapul, amely ,digitalis mikrotlikros eszkdz” néven valt ismertté (Digital
Micromirror Device, azaz DMD). A DMD egy félvezetdé alapu, gyors, fényvisszaver6 digitalis
fénykapcsolokbdl allé berendezés, amely egy tlikrécskék szazezreibdl vagy millidibol allo, téglalap
alakl chip. A DMD chip, megfeleld elektronikai hattérrel és optikai rendszerrel kiegészitve képes
kontrasztos, homogén és nagy fényerejl kép elGallitdsara. A DMD-t tartalmazé, minden elemében
digitalis feldolgoz6 rendszert, illetve technolégiat nevezziik DLP-nek (Digital Light Processing). A
DMD-t 1987-ben fejlesztették ki, DLP technoldgiat 1999 6ta hasznalnak mozikban.

A magyarban leggyakrabban a ,virtualis épuletfestés” illetve ,architektirafestés”, ,architekturalis
vetités” és a ,3D-s térvetités” kifejezésekkel talalkozhatunk. A témaval foglalkozé angol nyelv
forumokon a felliletek és kornyezet 3D-s lemodellezésére utalé ,videomapping” vagy ,video
projection mapping” fogalmai elterjedtek. A jelenség kézvetlenil a V] kulturabdl szarmaztathato és
elsé muveldi is tobbnyire errdl a teriletrdl érkeznek, de jellemzben épitészek is foglalkoznak 3D-s
éplletvetitéssel. Legjelentésebb képviselbi tobbnyire multidiszciplinaris kollektivak, mint az AntiVj,
az Exyst, a Nuformer, az Urban Screen, vagy itthon a Bordos.ArtWorks.? A miifaj legrangosabb

eseménye az évente megrendezett genfi Mapping Festival.

II. Egy vetités elemzése - Antivj: Enghien

Konkrét példaként az AntiVj néven ismertté valt francia csapat Enghien cimld munkajat
valasztottam, melynek elemzése segithet a mifaj definidldsaban és megértésében, s melyre a
dolgozat tovabbi pontjain hivatkozni fogok.? A kériilbeliil 5 perces performansznal a csapat a Parizs

koézeli Enghien-les-Bains 1900-as évek elején, art nouveau stilusban épllt varosi kaszindjanak

2 Hasonl jellegii kortars koztéri fényinstallaciot valdsitott meg itthon Kozma Péter és Berkes Déra performanszaival. A
miifajt, amely a lézeres vetités és az livegfestés technikait 6tvozi az alkotoparos ,,raypainting” néven szabadalmaztatta.
Eredetét a hatvanas évek egy bécsi, operai eldadasara vezetik vissza, ahol a diszleteket fényinstallacioval valtottak ki —a
dolgozat késébbi részében lathatjuk, hogy az Gtlet valojaban mar joval korabban megsziiletett.

% Enghien. Audiovizuélis performansz. Casino Municipal, Enghien-les-Bains (FR), 2009. Vizuélis effektek: Yannick Jacquet,
Joanie Lemercier, Olivier Ratsi, Romain Tardy. Zene: Thomas Vaquié. Kivitelezés: Nicolas Boritch. Az el6adas
megtekinthetd: http://www.antivj.com/enghien/index.htm



homlokzatat valasztotta a vetités fellileteként.* Az 6t részre elkilénithetd el6adds indité mozzanata
- mint a fébb ,jeleneteket” tagold motivum - késObb tobbszo6r is visszatér: az épilet homlokzatat
egy katonai reflektort idéz6 fénykor pasztazza, kutatja végig, melyen eleinte semmilyen valtozas
nem érzékelhet6 (1. kép). Lassan - parhuzamosan a zajok intenzivebbé valdsaval - szinek, felileti
valtozasok (hangokkal is megerdsitett repedezések) és street art alkotasokat idéz6 figuralis elemek
bontakoznak ki. Az ablakok mogotti sotét Ulrben, az éplilet belsejében idénként fénypontok
suhannak el - a reflektor fénye latszdlag leleplezi az éplilet titkos éjszakai atvaltozasait (2. kép). A
hangok elhalkulnak, minden elsététdl.

A pasztazo fénykér, Ujra megjelenik. Minden nyugodtnak tlinik, csak a tagozatok, erkélyek altal
vetett arnyékok nyulnak meg és mennek 6ssze a fény mozgasat kovetve. Ekkor addig nem lathaté
arnyékok Uj épllettagozatokat rajzolnak ki: a homlokzaton ablakok kézti tengelyeiben enyhén kilil6
pilaszterek jelennek meg egyenként. A fellletet tagolé elemek konturjait kirajzold arnyékok
egyszerre megndnek, betoltik az egész felliletet, a tagozatokat most vékony fénycsikok jeldlik - az
el6bbi kép negativja tarul a szemlink elé. A stététbe borult pilaszterek mogott egyszer csak fények
latszanak elsuhanni - ,kideril”, hogy nem témoér formak, hanem az épulet falat attéré nyilasok (3.
kép). A materialitasukkal vald tovabbi jaték utan nehéz kovek egymashoz surlédasat idézo

hangeffekt kiséretében a pilaszterek ismét helylkre kertilnek, megszilardulnak.

Ujra minden nyugodt, a fénysugar nyugodtnak mutatja az épliletet, amig Ujra el nem kezd mozogni
a homlokzat. Annak strukturajahoz immar nem illeszked6 geometrikus formak emelkednek ki a fal
sikjabdl, melyek egy id6 utdan egymasba cslUsznak. Az ablakkeretek, erkélyek arnyképei szintén
elmozdulnak, mig az eredetik a helyikén maradnak. A kép egy konstruktivista alkotasra
emlékeztet, melyben idordl-idére felismerhetd épitészeti elemek is megjelennek (4. kép).
Mindekdzben a strukturalis valtozasokat kovetdé fémes nyikorgast, nehéz kévek egymashoz

dorzsolédését halljuk, mintha valéban atrendezédne az egész felépitmény.

Ezutan éles valtas: a hangok Osszerendez6dnek és slirli, ritmikus zenévé allnak Gssze, az
instrumentdlis zeneszamok alapvetd felépitésének megfeleléen. A zene ritmusdra egy-egy
szabdlytalan geometrikus teriilet megvilagitasba kertl, majd elsététtl - itt mar nem tlnik ugy
mintha az épllet sikjabol kiemelkedd tagozatok lennének. Ami fényben van, ott a tagozatok
konturjait arnyékok, ami arnyékban marad, ott vékony fénycsikok jelolik (5. kép). Nemsokara
megindul a formak elcslszasa az épllet sikjaban - egyre komplexebb, egyre dinamikusabb és
egyre szétesébb képet lathatunk, de még fellelheték az épullet alapelemeinek formai.
A mozgas lecseng, a zene elhalkul, fény pasztazza az Ures falfelileteket. Majd egyszerre az egész
homlokzat szildnkokra hullik, melyek felénk zuhannak, csérémpolés, majd sotétség (6. kép). A
szilankok, mintha az id6t visszaforgatnak, hirtelen Gjra egésszé allnak 6ssze. Végil a szilankokka
zuhanas kulénb6z6 alldképei villédzva fel-feltlinnek, slr(i instrumentalis zaj kiséretében, mig az

éplilet végleg szét nem hullik.

* Casino Municipal, Enghien-les-Bains. 1901-1908. Epftész: Edouard Autant.



III. A 3D-s homlokzatvetités helye az illuzionisztikus abrazolas hagyomanyaban

Az vetitett fellletként szolgald homlokzat ,széthulldsa” bevett, dramai lezardasa a videomapping
megragadhatod, esszencialis jellemzbjérél a késdbbiekben bdvebben is szd lesz. Ahhoz azonban,
hogy megérthessiik, miért valik ilyen lényeges motivumma az épllet felrobbanasanak illGzidja,

meg kell vizsgalnunk, hogyan is mukodik ez az illGzid.

Az Enghien esetében az alkotdk az épllet architektonikus felépitésére folyamatosan reflektald, az
épllet fizikai valdosaganak - szilardsaganak, tomegének, anyagisaganak - ellentmondd hatasokkal
dolgoznak. Az egyes éplletelemek folyamatos mozgdasa, felvillanasa, eltlinése egy id6 utan
elbizonytalanitja a néz6t: bar a performansz elején és kozben pasztazé reflektorok fényében
medfigyelhette a kaszind homlokzatanak részleteit, a par perces el6adds soran tobbszér is
elbizonytalanodik abban, ahogy korabban észlelte az épuletet. Mint a klasszikus
blivészmutatvanyoknal, a blvész el6bb latvanyosan demonstralja az ures cilindert és csak utana
hizza el6 bel6le a nyulat - megerésitve ezzel a magia valddisaganak latszatat és megingatva a

néz6t sajat szemének megbizhatdsagaba vetett hitében.

Nem kétséges, hogy az Enghien és a hasonld latvany és hangelemekkel dolgozé 3D-s vetitések a
nyugati illuzionista képalkotas torténetébe illeszthet6. Ebben az esetben ugyan nem beszélhetlink
virtualis valdsagrol: ezt Lev Manovich nem pusztan az illuzionizmus torténeti fejlédésének
legfrissebb allomasaként hatarozza meg, de egy olyan kifejezésmodot is lat benne, melyet teljes
egészében ural a valdsag tokéletes utanzasanak vagya.®> Ennek ellenére a videomapping vetitések
mindenképp az illuzionisztikus reprezentaci6 szamitégépes technoldgia uralta korszakanak
termékei. A Zeuxisszal kezd6dé és InfiniteReality-vel zaruld folyamat donté forduldpontja volt,
mikor az illuzionisztikus abrdzolas feladatat az optikai és elektronikus médiumok vették at,
pillanatrél a masikra tortént: a fotografia és mozgdkép létrejéttének ellenreformacié koraig
visszakovethetd el6képei egyben ennek a fordulatnak a korai tlinetei is. Manovich rémutat, hogy a
paradigmavaltas egyik Iényeges elemeként az illuzionizmus egyre nagyobb sulyban képviseltette
magat a témegkultira terliletén és egyre jobban kezdett fliggni a médiatechnoldgiak fejl6désétol.
EbblOl a szempontbdl a kdvetkezd forduldpont, vagyis a szamitastechnika hatalomatvétele mar
korantsem tlnik olyan éles valtasnak. A donté valtozds nem is ebben, hanem a verseny
kiélezettségében és a fejlédés gyorsasagaban rejlik. A valdsag tokéletes utanzasara vald térekvés,
illetve egy alternativ valésag minél realisztikusabb megteremtésének vagya mogott most egy
minden korabbindl nagyobb piaci nyomas all. Amit annak idején az ellenreformacids propaganda és
a haborus eszkozok diktalta verseny gerjesztett, azt most a fogyasztdi igények porgették fol eddig
nem tapasztalt mértékben. Ennek hatdsédra ingerkiszébink még nagyobb mértékben nd,
kielégitésének még siirgetébbé valik és igy tovabb.

A digitalis 3D technoldgia korunk illuzionisztikus képalkotdsi moddjainak egyik leglényegesebb

5 Manovich 2001, 162-3.



eszkoze, mely a szérakoztatoipar terlletén el6sz6r a mozikat hdditotta meg. A Bwana Devil 1952-
es vetitése és az Avatar 2009-es bemutatdja kozott eltelt tébb mint 6tven év alatt a miifaj
rengeteg valtozdson ment keresztlil, am sikerét még ma is kétségek oOvezik (7.a kép). Ennél
egyértelmiibb a diadala a 3D-s animaciok jatékfilmes alkalmazasanak.® Ennek fé oka, hogy ezek a
filmek Ggy érnek el erételjes vizudlis hatdsokat, hogy nem igényelnek kiilonosebb technikai
felkészliltséget (azaz specidlis projektort és vetitdvasznat) és igy sokkal kdénnyebben tudnak
terjedni. Ahogy a bevezet6ben emlitettem, a kultéri 3D-s technoldgiat alkalmazo
homlokzatvetitéseket tanulsdgos O6sszevetni az IMAX moziélménnyel: elsésorban azonban nem a
nyilvanvalé hasonlésagok - a technoldgia, a mozgodképes illuzid tomeges (am mégis maganyos)
atélése vagy a vaszon monumentalitdsa - hanem a kilonbségek mentén. A kovetkezdkben az

épulletnek, mint vetit6felliletnek a kérdését targyalom, késébb pedig szé lesz a koztéri vetitésekral.

III.1. A homlokzat mint vetitdvaszon

Az illuzionisztikus abrazolas erejének a technikai bravur (legyen az képzomlivészeti, optikai, vagy
szamitastechnikai) melletti masik |ényeges, bar tobbnyire kevésbé hangsulyozott eleme a
vetitéfelllet kérdése. Ez adja ugyanis azt a keretet, ami nem csak az abrazolasnak, de
képzeletlinknek is hatart szab. Ennélfogva a vaszon a képi illizid tokéletesitéséért folytatott harc
egyik csatamezeje is. Mig az olyan hagyomanyos képhordozok, mint egy tablakép, kiszakitanak a
valésagunkbdl egy jol elkllonithetd darabot, addig a virtualis valdésagot generdldé eszkozok
esetében latoterinkbdl eltlinik ez a felllet és vizudlis percepcidnkat teljesen kitolti az érzékelhet6
hatarokat nélkiiloz6, 360 fokban érzékelt kép. A IMAX mozi egyik valfaja, az IMAX Dome esetében
testink ugyan helyhez kotott és nincs interakcidoban a latott képpel, de az olyan technikai
specifikaciéknak koszonhet6en, mint a hatalmas kupolat formazé vaszon a befogadds soran a

szintén nem érzékeljuk ezt a fellletet (8. kép).

A 3D-s épililethomlokzat vetitések esetében természetesen szé sincs ilyen tipusl érzékcsalddasrol.
Manovich harmas felosztdsaban (hagyomanyos, dinamikus és valds idejli vaszon) még
egymast kovetd képek megkdvetelik a nézétdl, hogy kizardlag arra koncentraljon amit a fellleten
lat, ehhez pedig a kiils, fizikai vildg minél teljesebb kizadrasa sziikséges.” A dinamikus vaszon
klasszikus megjelenési formai a mozi, a televizi6 és a vided, melyek esetében a nézl teljes
figyelmének egyik alapkovetelménye, hogy a kép teljes egészében kitbltse a képernyot, illetve
mozivasznat és a klasszikus vaszonhoz hasonldoan szabalyos, fekvo téglalap alakl, mozdulatlan
képfelliletet biztositson. Ha visszaemléksziink az AntiVj performanszara, érthetévé valik, hogy a
dinamikus vasznak jellemz6i nem alkalmazhatok rajuk. Hiszen az illizid lényege épp a szabalytalan
vetitéfellletben rejlik és azaltal [ép mlkodésbe, hogy kihasznalja a tagozatok térbeli formait és az
ablakok mogott felsejlé terek mélységét vagy épit az egyes elemek altal vetett arnyékokra. A
nézonek az igy létrejové mozgasokat, dinamikus fény-arnyék kontrasztokat kell értelmeznie. Az igy

kialakul6 kép azonban arra alapoz, hogy mar lattuk, ismerjik a vetitéfellletként szolgald

® A digitalis mozirél és annak jatékfilmkészitésre gyakorolt hatasardl Id. Manovich 1998, 405,
7 Manovich 2001., 99-105.



homlokzatot, tudjuk, hogy vannak ablakai, nincsenek pilaszterei, ismerjik a felosztasat és igy
tovabb. Medfelel6 ,ellendrzési pontok” hidnydban azonban az emlékeink mit sem érnek abban a
pillanatban, mikor szemiink rekonstrudlni kivdnja a latottakat.® A pilaszterek ott léte logikus,
stilusuk és helylk a homlokzaton megfelel elvarasainknak, igy nem meglepd, ha a nézé nem tudja
eldonteni: eredetileg is ott vannak és a vetités csak megmozgatja 6ket, vagy egyaltalan nincsenek

az éplleten.’®

A hagyomanyos vaszonra vetitett mozifilmmel szemben tehat lényeges klilonbség, hogy a latott
képsorozat helyes ,olvasdsdhoz” nem pusztan bizonyos kilsé fizikai tényezOk kizarasara van
szlikségunk, hanem egy szintén fizikai tényezonek - a vetitett homlokzat anyagi valésaganak -
folyamatos tudomasul vételére is. Természetesen itt is érvényes a fellilet pontos kitoltésének
kritériuma, hiszen igencsak megneheziti az illizié atélését, ha a vetités elcsiszik és az egyes
éplletelemeket nem fedi tokéletesen. Az sem elhanyagolhaté szempont, honnan nézzik a vetitést:
minél kozelebb Ulink a projektorhoz, annal pontosabban latjuk azt, amit a vetités tervezsi

elképzeltek.
II1.2. A barokk latszatarchitektira, mint a 3D-s homlokzatvetités eloképe

A vetitéfellletként szolgald épllet fizikai adottsédgai azonban nem csak a befogadasnak, de a
képalkotasnak is integrans részét képezik. A videomapping technikai hatterét bemutato fejezetben
mar roviden utaltam arra, hogy a vetitett kép I|étrehozdsdhoz egy szamitogépes szoftvert
hasznalnak, mellyel az épiiletet lemodellezik és a képet ennek megfelelden torzitjdk el. Epiilet és
illuzionista abrazolas ilyen elvalaszthatatlan Osszekapcsolodasara legkézenfekvébb maddon
felkinadlkozé mlvészettorténeti el6kép az illuzinosztikus mennyezetfestészet. Az altalam vizsgalt
jelenség szempontjabol ennek hagyomanyan belll legtobb tanulsaggal az a Mantegna és Melozzo
altal is képviselt, majd Correggio altal tovabbfejlesztett technika szolgalhat, mely a barokk
latszatarchitektiraban teljesedett ki.'°

Az Andrea Pozzo Perspectiva Pictorum et Architectorum c. traktatusaban kifejtett technika lényege
abban all, hogy mig a linedris perspektiva kizardlag sik felliletre vetitve keltette a térbeli kiterjedés
érzetét, addig a barokk quadratura a linearis perspektiva eltorzitasaval és gorbe fellletre
vetitésével keltette a mélység latszatat (9-10. kép).'' A videomapping esetében szintén egy kép
szabalytalan fellletre torténé vetitésérdl beszélhetlink, amelyet ahhoz, hogy az illizié mikodésbe
Iépjen, pontos szamitdsok mentén kell eltorzitani. Ez annal is nagyobb hatdssal van a nézére,
hiszen a kép ugy fligg a valdésdgos architekturatdl, hogy attdl vald elvalasztédsa jéval nehezebbé
valik. A quadratura a korabbi illuzionista épuletfestészeti technikaknal jéval nagyobb egységben
kezelte a bels6 tér épitészeti, szobraszati és festészeti elemeit, s igy még atfogdbb, még
nagyszabasubb illGziét tudott teremteni. Ha az olyan épllethomlokzat vetitésekre gondolunk,

& Gombrich (1959) 1972., 244,

® A 3D-s épiilethomlokzat vetitésekben lathatjuk a médiamiivészet azon 4j probalkozésat is, hogy 4thagja a vaszon/feliilet
szabta korlatokat — ennek sikere természetesen kérdéses. Kluitenberg 2006., 11.

10 Szemben azzal a hagyoméannyal, melynek célja alapvetden a feliilettagolas és az épitészeti szerkezetet elfogadva inkabb
annak lathatova tételére, mintsem elrejtésére torekszik.

1 pozzo, Andrea: Perspectiva Pictorum et Architectorum, I., Komarek, Romae, 1693.



melyek alig vagy semmilyen mértékben nem szamolnak a vetitett felllet fizikai adottsagaival és
Osszevetjik azt az Enghienhez hasonld stilusi performanszok hatasaval, érthetévé valik ez a
kulonbség. Természetesen a mélység vagy az épllet ,elanyagtalanodasanak” illizidja ebben az
esetben alapvetéen a fények, a mozgdkép és a hangok fliggvénye, de a 3D-s leképezés és a
formak torzitasa is elengedhetetlenil fontos. A barokk latszatarchitektiranal ugyanigy lényeges a
festés technikaja, a szinek, az abrazolas realizmusa - am mindez mit sem érne a perspektiva
eltorzitdsa nélklil. Emellett mindkét esetben fontosak a befogadas korlilményei: ahogy a
Sant'Ignazié-ban sem lényegtelen, honnan szemléli az ember az illuzionista boltozatot, a 3D-s

vetitések is a projektor kdzelébdl élvezhetbk leginkabb.!?

II1.3. A kiilvilag kizarasa, mint az illGzio feltétele

A vaszon kapcsan korabban mar szé esett a kulvilag kizardsanak azon modjairdl, melyek a
befogadd szédmara megkonnyitik a felllet ablakként vald felfogasat. A fizikai behatasok
kikliszbbo6lése — mint a kuls6 zajok és fények kizarasa vagy a kényelem - érzékeink feler6stdését
vonja maga utan. Az izolaciés tartalyt alkalmazé vagy mas ingermegvonasos kisérletekben
medfigyelték, hogy a résztvevéknek hallucinaciéi tdmadhatnak. Schropfer szellemidézései soran
alkohollal bdditotta a jelenlévoket, hogy a laterna magicaval flstre vetitett szellemképek még
hitelesebbek legyenek. A Grateful Dead hatvanas évekbeli koncertjeit6l kezdve a mai elektronikus
partikig a hallucinogének hatasat a sotétség, erds fényhatasok, fist, stroboszkdp és hangos zene
erGsiti fel. Ezek a példak széls6ségesnek tlinhetnek, de jol megvilagitjdk az audiovizuadlis

performanszok egyik Iényegi hatasmechanizmusat.

Ezek fontos elGképét a bayreuthi Wagner szinhazban talalhatjuk meg, melyet Friedrich Kittler egy,
a hagyomanyos szinhazat médiatechnoldgiava alakitd multimédia show-ként értelmez.!? Itt - addig
teljesen szokatlan médon - az el6adasok alatt egyedil a szinpadra vetllt fény, a librettok el6adas
el6tti elolvasasara felszolitott kozonség soOtétben maradt. Az arokba slllyesztett zenekar
lathatatlanna valt, a kozonség figyelmét szinpadi fények irdnyitottdk a szinpadra (11. kép). A
nézétér elsotétitésének és a reflektorok bevezetésének otlete nem itt fogalmazddott meg elészor:
Charles Babbage angol matematikus a 19. szdzad koézepén, Michael Faraday-jel egylttmikédve
katonai jeladdként haszndlt Drummond-fénnyel vilagitotta meg egy balett szerepldit, igy hogy a
fény elé egy elforgathatd tarcsat helyezett kilénbdzd szinl (vegekkel.'* Az el8adas
tlizveszélyességére hivatkozva nem kerilhetett ugyan bemutatédsra, de 20. szézadi és mai kortars
szini- és tancelbadasok alapjan el tudjuk képzelni a hatdst: a diszletekhez hasonldéan jelentds
szerephez jutott a fénytechnika, a szines fények meghatarozo értelmezési faktorokka valtak, s az

el6adas optikai hatdsa ugyanolyan erételjessé valt, mint akusztikai hatasa.

12 Az illuzionista mennyezetfestészetrl az optikai médiumok torténetében 1d. Kittler 2005., 85. Fontos megemliteni, hogy a
barokk egyhazi épitészet illizidteremtésében a fény is rendkiviil fontos szerepet jatszott, gondoljunk akar a toledoi
Transparentére, vagy Bernini Szent Teréz eksztazisara. A quadratura hagyomanyarol nemrégiben jelent meg egy német
nyelvi kiadvany: Quadratura: Geschichte, Theorie, Technik, szerk. GLATIGNY, Pascal Dubourg — BLEYL, Matthias, Berlin,
2011.

13 Kittler 2005., 183-185. Kittler Optikai médiumok c. kétetének boritéjat egyébként az a Kovacs Iv6 tervezte, aki a
Bordos.ArtWorks tagjaként a hazai videomapping egyik legismertebb képviseldje.

1 Kittler 2005., 182-183.



Iv. A 3D-s homlokzatvetités helye a koztér medializalédasanak hagyomanyaban

Az audiovizudlis performanszok el6zményeinek és torténetének teljes feltérképezése nem célja
jelen dolgozatnak, am mar csak a francia példa okan is emlitést kell tennem egy fontos el6képrdl.
Ez a ,Son et Lumiére” latvanyossdga, mely az Otvenes évek ota maig sok turistat vonz
éjszakanként az hires francia kastélyokhoz és gotikus katedralisokhoz (12. kép). Kittler a
mozimagus Georges Méliés-t tartja a mifaj megteremtGjének, aki ,bengali” hang és fényjatékot
készitett piacterekre és kastélyokba.l® A vetitett kép kdztéren vald megjelenése természetesen
nem csak a tOmegszorakoztatas fejlddéséhez kothet6, hanem a fogyasztast serkenté reklamok
minél szélesebb kézdnséghez valé eljuttatdsanak igényéhez is.'® Guy Debord a nyilvénos tereket is
eluralé latvanyossagokrdl, mint a hatalmi apparatus ellen6rzé, hatalomgyakorlasi eszk6zérdl ir a
Spektakulum tarsadalmanak sokat idézett mivében.!” A 19. szdzadi nagyvarosok tereit elboritottak
a plakatok, melyekért - az Ujsagoldalakkal szemben - nem kellett fizetnie a hirdetének. Nem
meglepl, hogy az 1860-as években egy bostoni reklamcég bevetette a laterna magicat (avagy
stereopticont) a vasarléeré novelése érdekében (13. kép). Az Egyesiilt Allamokban ezt az eszkdzt
mar igen koran hasznaltdk hirkozlési célokra is: a valasztasok idején a szavazatszamlalas
telegrafon megkapott részeredményeit didkra firkantottdk és laterna magicaval vetitették a
koztereken. Ezt a két felhasznalasi mdédot 6tvozi Albert Robida 1883-as metszete a jovo Ujsagjardl,
melyen két kor alaku, vilagité koztéri vetitéfelliletet lathatunk, az egyiken egy divathirdetéssel, a

maésikon a vildgban zajlé fontos események é16 kdzvetitésével (14. kép).18

Az optikai és elektronikus média, majd késébb a szamitégépes és Ujmédia technoldgiak varosi
térben vald megjelenése a varosi térben formadlta at koztérhaszndlatunkat. A koztér
mediatizacidjanak folyamata és annak hatdsai, melyben Méliés fény és hang installaciéja vagy a
Automatic Stereopticon Advertiser forradalmi otlete - ha kilénb6z6 moddokon is - de Uttorének
tekinthet6k, maig koézponti kérdése a médiatudomanyoknak, a vizudlis kulturatudomanynak vagy a
varosszocioldgianak. A kozterekért, mint interfészért folyd harc politikai, fogyasztasserkentd,
kultiraformalé vagy ellenérzé (illetve ezek sokszor szorosan o&sszefiiggd) motivacidinak
erdviszonyai tovabbra is képlékenyek, s tovabbra is keresik idedlis megjelenési formaikat az

aktualis technoldgiai Gjitasok terepén.

A koztéri nyilvanossag és a kilonb6zd médiatechnoldgidk kapcsolatat vizsgald legljabb kutatasok
fékusza a varosi tér hasznaldjanak interakcidjat igénylé, participativ, gyakran kisérleti

médiaeszkozokre tevOdott.!'® Az utdbbi években a varosi koézteret jatéktérként értelmezd,

15 Kittler 2005., 177-178.

18 Természetesen a videomapping-ben rejlé marketinglehetéségek kiaknazasara is szamtalan példa van. A Nuformer példaul a
Samsung 3D-s televizidjahoz tervezett 2010-ben egy amszterdami vetitést.

" Debord (1967) 2006. Itt jegyezném meg zaréjelben, hogy Debord La société du spectacle c. filmjének plakatjan a
legkorabbi egész estés 3D-s mozifilm kozonsége lathato, ahogy polarsziirds szemiivegeikben a vasznon megjelend latvany
felé fordulnak. (7.b kép)

'8 Huhtamo, 2009., 18-25.

19 A témat alfejezeteként feldolgozo, nemrégiben magyarul megjelent tanulménykotetben olvashaté tobbek kézt Mirjam
Struppek egy tanulmanya is, aki a tarsadalmilag felelés koztéri médiahasznalat egyik legismertebb kortars kutatoja.
KOZ/TER 2010.



szituacionizmust idéz6 Ujmédia alkalmazasok, installacidk, a nyitott hozzaférésl varosi térképek,
szociadlisan vagy Okoldgiailag érzékeny, kozosségformaldé médiainstallaciok kerlltek mind a
gyakorlat, mind a kutatds figyelmének kozpontjdba.?® A kortdrs médiam(ivészet terén is tandi
lehetlink a kritikus, tarsadalmi hasznossagot célzd, vagy a koéztér ,visszahdditasara” iranyuld
gyakorlatok viragzasanak, melyek mellett a 3D-s éplletvetitéshez hasonld kifejezésmodok joval
visszafogottabban vannak jelen a témardl =zajlé kortdrs diskurzusban. Hogy a koztéri
médiahasznalatok spektruman mégis hol helyezkedik el a videomapping mifaja, milyen tipusu
igények hivtak életre, miben rejlik népszerlisége és az egyértelmi technikai el6képeken tul milyen
hagyomanyhoz kapcsolhatd leginkabb, azt egy magyar szarmazasu mlvész példajaval szeretném

illusztralni.

IV.1. ,A legszintelenebb emberi élet elrejtése” és az éjszakai varos élménye

»,Ez a tér mar-mar a mai élet szimbolikus szintere, itt hasznaljak ki a legavatottabb, legrafinaltabb
modon a modern technoldgiadt, a fény technoldgidjat, amelynek ragyogasa mogoétt az arnyékban
valami mas van: a legszintelenebb emberi élet...” (15. kép).?! Kepes Gydrgy irt igy 1980-ban a new
york-i Times Square-r6l, melyet a mlivész egy akusztikus-vizudlis kornyezet, ,gazdag urbanus taj”
kialakitasanak idealis helyeként gondolkozott. Kepes a varosi kornyezet jobba tételét egy
multimedialis koztéri alkotassal képzelte megvaldsithatonak, mely éjszaka a fény és a hangok altal
kialakitott kérnyezet segitségével hatott volna az itt él6k érzékeire és érzelmeire, elrejtve mindazt,
ami a varosi |ét negativ velejaréja.?? Kepes ,fényépitészetének” egyik legismertebb alkotasa, a KLM
|égitarsasag jegypénztaranak programozott fala (1959) is a Times Square kozelében kapott helyet,
akinek az az alma, hogy magat a teret alakitsa nagyszabast médiainstallacié szinhelyévé, sosem

valdsul meg (16. kép). 3

A varosi tereket atalakitdé fénymlivészet kapcsan Kepes Times Square-rél adott leirdsa tébb
szempontbdl is elgondolkodtathatd lehet szdmunkra. A modern technoldgidval 6sszekapcsoldédd
fény és a mindennapokat elrejté sotétség szembeallitasaban a 3D-s éjszakai performanszok egyik
lényegi esszencidja ragadhaté meg. Nem csak mert a s6tétben hagyott épiilet hétkéznapisaganak
és a fény segitségével torténé atvaltozasanak kontrasztjat idézi, hanem mert az éjszakai varos
alapvet6 élményét rejti magaban. Mélies hangos vetitéseit6l és a bostoni reklamcég lovaskocsira
allitott varazsldmpdsatdl kezdve, az éjszakai Broadway-n és Las Vegas-on at a 21. szdzad
sztarépitészeinek média-homlokzataiig a varosi ember tapasztalasanak meghatarozé élménye ez.
Az olyan performansz jellegl koztéri médiainstallaciok, mint a 3d-s homlokzatvetitések, emellett az

egyszeriség és megismételhetetlenség élményét is felkinaljak. Végll pedig miikodésmobdjanak és

2 A fénymiivészeti fesztivalok mellett a koztéri média fontos, elméleti kutatast végzé platformja az Urban Screens
kozossége, akiknek honlapjan a témaval kapcsolatos aktualis konferenciak, események, kiadvanyok kdvethetdk.
(www.urbanscreens.com)

2 Kepes, Gyorgy: Az ember masodik kérnyezetérdl. In: Nagyvilag, 1980/9, 1397.

22 A Kepes idézet nyoméan érdemes lenne megvizsgalni a videomapping jelenségét annak az egyre népszeriibbé valé kutatasi
terliletet szemszogébdl, mely az urbanisztikat, a designt és a pszichologiat 6tvozve keresi a valaszt arra, hogyan tudjuk a
kornyezetiink alakitisaval a benne €16k jol-1étét elésegiteni — hogyan tudjuk a design eszkozeivel megteremteni a ,,boldog
varost”.

2 E7 az 4lma Kepesnek sosem valésult meg. Fényjatékosok 2010., 54.
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sikerének harmadik tényezéjeként a ,legszintelenebb emberi életet” olyan eszkozokkel kivanja

e

IV.2. A 3D-s homlokzatvetités, mint a Fenséges jelenkori megnyilvanulasa

A fenséges tébbek kézt Edmund Burke és Kant altal targyalt, a romantika mivészetét meghatarozo
fogalmat a posztmodern m(ivészetelmélet (Lyotard, Danto) fedezte fel Gjra maganak, mint korunk
esztétikai kultirdjat meghatdrozé minéségét.?* Ha a ,szépet” a mértékletesség, hataroltsag,
aranyossag, célszerliség, ésszerliség és tarsadalmi hasznossag fogalmai mentén hatarozzuk meg,
akkor a fenségest a mértéktelenség, hatartalansag, aranytalansag, irracionalitds, transzcendens és
a tarsadalomtél valo elkulonilés jellemzi. A fenséges nem t6lt el nyugalommal vagy
megelégedéssel: a vele vald taldlkozas a félelemmel vegyes csodalat, ahitat, megrendilés,

feszélyezettség, kiszolgaltatottsag vagy akar rettegés és elborzadas érzelmeit valtja ki.

Mario Costa a 1990-es években az O&kor retorikai, a romantika természeti, a modernitas
nagyvarosi-indusztridlis fenséges fogalma utan kovetkezd kategoériat a technoldgiai fenségesben

hatérozta meg.?®

Fredric Jameson A kései kapitalizmus kulturalis logikajaban a kapitalista
tarsadalmak fenségesét, azt az abrazolhatatlan masikat, mely Kant szamara a Természet, a
futuristdk szamara pedig a Gép volt, szintén a technoldgidban hatdrozza meg.?® A technikai
reprodukcids folyamat, mely Jameson szerint a posztmodern fenséges csodalaténak targya, nem
reprezentalhatd azokkal a moddszerekkel, ahogy a futuristdk szamara a mozgas volt. Jameson

szerint az épitészet képes leginkabb kifejezni a posztmodern fenségest.

A 3D-s épliletvetitések fenségesség-tapasztalata egyfeldl azon az illizién nyugszik, melynek célja
az épllet szilardsaganak, anyagisaganak és élettelenségének kikezdése: ha az illuzié tokéletes, a
technikai bravur leny(igoz minket, a sajat érzékeink kikezdése pedig zavarba ejt. Félreértés ne
essék, ez a csodalat nem rokonithatd a Jameson altal leirt posztmodern fenséges fogalmaval, mely
mogott a vildgunkat iranyité vallalatok és pénzmozgasok lathatatlansaga, a globalis rendszerek
felfoghatatlan kapcsolatai hizédnak meg. A fenségesnek vannak olyan altaldnos és 6rok érvényl
jellemzd6i, melyek fliggetlendl léteznek annak egyes - korantsem atjarhatatlan - korszakaihoz
rendelt targyaitdl. Az az irracionalitéassal és kudarcérzéssel vegyes érzés, mely abbdl fakad, hogy
nem vagyunk képesek befogadni valaminek az Osszetettségét. Véleményem szerint az olyan
»~Nagyszabasl” illizidk, mint a barokk latszatarchitektira vagy a 3D-s homlokzatvetitések ezt a
sajat percepcionk korlatainak megtapasztaldsabdl fakadd fenségesség érzést hivjak el6. A
nagyszabasu jelz6t értsik szé szerint: a hatalmassdg ugyanis szintén egy allandd jelz6je a
fenségesnek. Aki latott mar élében hasonld vetitést, az tapasztalhatta, hogy az épllet valddi
nagysagat rendkiviili méd felerdsiti a vetités. Az optikai ill4zié és valdsag, a latszolag lehetetlen és
a tudott megklilonboztetésének komplexitasa, illetve méret befogaddsdnak kettés hatdasa,

kiegésziilve az elsopré, hangos zenével és hangeffektekkel - ez a harom f6 elem, amely a

2 A fenségesrdl 52616 irodalom magyar nyelvii dsszefoglalasét Id. Szécsényi Endre: Széljegyzetek a fenséges irodalmahoz.
Kecskemét 1993. Tovabbi dsszefoglalas: Husz 2000.

% Costa 1994.

% Jameson (1991) 2010., 52-57.
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videomapping vetitésekre adott reakcionkat meghatéarozza. Erdekes megfigyelni, hogy az animaci6
és a zene stilusa sokszor épp erre az elvart reakcidra reflektal. Ennek kdvetkeztében gyakori, hogy
felfokozott, végig egyre nagyobb izgalmat és feszliltséget kelt6é zenéket hasznalnak ezekhez a
vetitésekhez, de pontosan ehhez koéthet6 az épilet felrobbanasanak dolgozat elején emlitett
leitmotiv-ja is. (Az 6rids virtudlis fémpolip figuralis motivuma pedig konkrétan kéthet6 Jameson

lathatatlan szamitastechnikai rendszerekt6l valo félelimliinkben testet oltott fenségeshez.)
V. KonklGzio

Dolgozatommal célom egy meglehetésen felkapott kortars kifejezési forma elhelyezése volt
kulturdlis koordinatarendszeriinkben. A feladat nem volt egyszerl, hiszen a videomapping az
illuzionisztikus abrazolastodl, a szinhaztorténeten, a koztérhasznalat valtozasain és a partikultdran
keresztil, kilonb6zé 20. szazadi el6adomlivészeti és képzOmulvészeti gyakorlatokig tobbféle
hagyomanyba beleilleszthet6. Ennek megfeleléen pedig tobb tudomanyterilet széamara is
tanulsagokkal szolgalhat, és — kortars kultdrankra oly jellemzéen - a jelenség komplex megértése
interdiszciplinaris néz6pontot kivan. Mindenk6zben a kifejezésforma az Ujszerlség hatasaval tlintet

- nem teljesen fliggetlenil a technikai feltételek viszonylagos Ujdonséga folytan.

A dolgozat nem kivant teljes képet adni mindazokrdl az el6zményekr6l, melyek szalai a
videomapping jelenségében osszefutnak. Igy nem esett sz6 a nonfigurativ filmezési és animéacios
hagyomanyrdl és nem alkottam atfogd képet az audiovizudlis performanszok vagy a fénnyel és
térrel operald képzémdlvészeti alkotasok torténetérdl (elsGsorban Schopfer és Moholy-Nagy
vonatkozé munkairdl), a konnylzenei koncertek vizudlis megjelenésének atalakulasardl vagy a
posztmodern épitészettel vald Osszefliggéseir6l. Mindezen teriletek behatdébb vizsgalata egy
tovabbi kutatas feladata. Jelen irds problémafelvetés, mely azt kivanja demonstralni, hogy a
videomappingre, mint korunk egy nagyon jellemz6 megnyilvanuldsara kell tekintenink. Ebben a
kifejezésformaban nagyon is kézzelfoghatéan tetten érheték a kortdrs kultira olyan
jellegzetességei, mint a remixelés, kilonb6zé funkcidk, mifajok, stilusok és hagyomanyok
vegyitésének igénye, vagy a kulturdlis keresztutaldsok azon Osszetett rendszerei, melyek a 20.
szazad képzOmlvészetében az ,appropriation art”-ban nyilvdnult meg. A videomapping kapcsan
lathatéva valik az is, hogy korunkban a fenséges esztétikai élménye tovabbra is kdozponti szerepet
tolt be - hogy abban a formaban része kulturanknak, ahogy a posztmodern ember szamara volt,
vagy a fogalom Ujabb, lényeges atalakuldson megy keresztil, szintén érdemes lenne behatdbb

vizsgalatra.

12



Felhasznalt irodalom

Costa 1994.

CosTA, Mario: Le sublime technologique, Iderive, Collection Un oeil, une plume, Lausanne 1994.

Debord (1967) 2006.

DEBORD, Guy: A spektakulum tarsadalma, Budapest 2006.

Gombrich (1959) 1972.

GOMBRICH, E. H.: M(ivészet és illizid. A képi abrazolas pszicholdgidja, Budapest 1972.

Huhtamo 2009.

HuHTAMO, Erkki: Messages on the Wall: An Archaeology of Public Media Displays. Urban Screens

Reader. szerk. McQUIRE, Scott — MARTIN, Meredith - NIEDERER, Sabine, Amsterdam 2009.

Husz 2000.

Husz, Maria: A fenséges mint ujjaéledt esztétikai minéségkategoria az elit- és a tomegkulturaban.

Tudasmenedzsment 1., Pécs 2000., 76-82.

Jameson (1991) 2010.

JAMESON, Fredric: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturalis logikaja, Budapest 2010.

Kittler 2005.

KITTLER, Friedrich: Optikai médiumok. Berlini el6adéas, 1999, Budapest 2005.

Kluitenberg 2006.

13



KLUITENBERG, Eric: The Network of Waves. Living and Acting in a Hybrid Space. Hybrid Space. How

wireless media mobilize public space, 2006 Rotterdam, 6-16.

KOZ/TER 2010.

KOZ/TER. A megfigyel6 lehetdségei. szerk. Sz1IARTO Zsolt, Budapest 2010.

Manovich 1998.

MaNovicH, Lev: What is digital cinema. The Visual Culture Reader, szerk. MirRzoerr, Nicholas, London
2002., 405-416.

Manovich 2001.

MANOVICH, Lev: The language of new media, Cambridge-London 2001.

Fényjatékosok 2010.

A fényjatékosok. Kepes Gyorgy, Frank J. Malina. Kiallitas katalégus, Ludwig Mdzeum, 2010.
szeptember 3 - 2010. november 21., Budapest 2010.

14



Képek jegyzéke

1-6. kép:
7.a kép:

7.b kép:

8. kép:

9. kép:

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

kép:
kép:
kép:

kép:

kép:

kép:

kép:

All6képek az Enghien c. el6adasbol. Forras: www.antivij.com

A Bwana Devil plakatja Forras: guardian.co.uk

A La société du spectacle c. film boritoterve. Forras: wikipedia

Az IMAX Dome sematikus mikodési rajza és egy 3D-s moziterem belseje

Andrea Pozzo: Sant’Ignazio mennyezetfreskd, Roma (1691-94)

Abra a Perspectiva Pictorum et Architectorum-bdl

Sigfried Wagner vezényel a bayreuthi szinhaz zenekari arkaban.

Mai ,Son et Lumiére” el6adas Chartres-ban.

Az Automatic Stereopticon Advertising Company bostoni cég reklamja, 1860-as

évek, Erkki Huhtamo gy(ijteménye

Albert Robida, A jové Ujsagja,

gydjteménye

Le Vingtieme siécle (1883),

Erkki

Huhtamo

A Times Square az 1960-as évek végén. All6kép a Midnight cowboy (1969) c.

filmbdl.

Kepes Gyorgy: Programozott fényfal, KLM légitarsasag jegypénztara, New York

(1959), részlet.

15


http://www.antivj.com/

KEPEK

1-6.

16



THRILLING COLOR

Imax Dome

/
Projector /

Seating Iy

Seating

17



9-10.

18




Festspicihatise
Orchester
mit
Sicglried Wagner
als
Dirigemt

11-12,

f?\ /",’” /W/’%;/
YLl - 2

LES BUREAUX DE L’ « EPOQUE ».

14.

19



14-15.

20



