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Bevezetés

Idén oktdberben harmadszor telt meg érdekléddkkel a Hosok tere, hogy a Paint up! Virtualis
épiiletfestd verseny dontdseinek munkait €éloben €lvezhessék. A Miicsarnok fohomlokzata felé
forduld tomeg egy kozponti allvany koré szervezddott, melyen a nagy feliiletre torténd
vetitésért felelds projektor, a hangositashoz sziikséges keverdpult és az animacidkat rogzitd
kamera allt. A jelenlévok ennek az apparatus-rendszernek koszonheten lehettek tanui (és
lathatjak késObb ujra és ujra), ahogy ,,flexszel szétvagtak a Miicsarnokot, majd a keletkezo
repedések mogul egy orids, virtualis fém-polip bukkant elé, mely karjaival szinte benyult a
tdmegbe”.t Az esemény ilyetén lefrasa azt az utébbi években sokszor emlegetett élményt
idézheti fel bennink, amikor IMAX moziszékiinkben iilve személyes teriinket idér6l-idére

valdszertitleniil kék 1ények vagy slasher horrorok antihdsei sértik meg.

Az egyre népszeriibb 3D-s épilethomlokzat vetitéseket az IMAX moziélménnyel dsszevetni
kézenfekvé és tanulsagos, am korantsem az egyetlen olyan alap, amely fogddz6t nydjthat
annak elemzéséhez. Jelen dolgozatban kisérletet teszek arra, hogy minél szélesebb korbol
valogassak olyan analdgiakat, melyek segitségével elhelyezhetjik ezeket a vetitéseket korunk
kultirdjaban. A kiilonbozd torténeti eloképeket, illetve a ma €16, hasonld megnyilvanulasi
formékat vizsgalva olyan kérdésekre keresem a valaszt, mint hogy mi teszi korunk embere
szamara oly vonzova ezt a jelenséget? Mennyiben tekinthetd Gjdonsagnak, beszélhetiink-e
akar j miifajrol? A sziikséges technologiai fejlesztéseken tal milyen mas, kulturélis feltételei
voltak 1étrejottének? Mennyire kapcsolodik szorosan egy miivészet- és médiatorténeti

lancolathoz, miféle szélak eérnek 6ssze benne és mi tortenik talalkozasuk nyoman?

Mindenkdzben természetesen kisérletet teszek a vizsgalt jelenség mitkodésmodjanak leirasara
is. Ehhez els6ként koriilirom az altalam vizsgalt fogalmat, 6sszefoglalom a technikai miikodés
megertéséhez sziikséges legfontosabb tudnivaldkat, végll pedig egy konkrét vetitest elemzek,
amit a dolgozat tovabbi részében illusztracioként kivanok majd hasznalni. Ezt kdvetéen
megkisérlem elhelyezni az illuzionisztikus abrazolas hagyomanyaban, mely soran érintem a
képfellletként szolgald épllethomlokzat kérdését is. A dolgozat harmadik részében a

jelenségrél els6sorban mint koztéri mifajrol lesz szd, melyben a mediatizalt koztér

! paint-up! virtualis épiiletfestd verseny, 2012. Az idézett mondat egy internetes portal beszamol6jabél szarmazik és a
Bordos.ArtWorks erre az alkalomra készitett munkajanak egy részletét irja le.



torténetének rovid bemutatasa utan azt az affektiv stratégidkkal operalo koztéri

médiainstallaciok kozott probalom elhelyezni, a fenséges esztétikai fogalma mentén.

I. A vizsgalat targya — Meghatarozas, technikai mikodésmaod és torténet

Miifajat tekintve ideiglenes, audiovizualis, helyspecifikus installacioként definialhatjuk. Kiil-
¢s beltérben egyarant alkalmazzak, am ez elobbi csak az utobbi évek technologiai
fejlodésének koszonhetben valt igazan népszertivé. Az éplilethomlokzatok 3D-s, audiovizudlis
animacioja soran a vetitéfeliiletként kivalasztott homlokzatra 2- és 3D-s animalt képeket
vetitenek, melyet egy specidlis szoftver segitségével (pl. vvvv, Madmapper, Resolume4 stb.)
megalkotjak az épulet és a kornyezet térbeli modelljét, meghatarozzéak a projektor és a vetitett
feliilet koordinatait, majd a képet gy torzitjdk, hogy az a szabalytalan vetitofeliilethez
tokéletesen illeszkedjen. A vetités DLP (Digital Light Processing) technologiaval miikodo,
nagy fényereji videdprojektorral torténik €s zenei, hangi alafestés kiséri. Anélkil, hogy a
technoldgia részletes Kkifejtésébe bocsatkoznék, most csak roviden irnam le annak

legfontosabb miikddési elvét.

A DLP technolégia egy  mikro-elektromechanikai  rendszeri  (MEMS =
microelectromechanical system) eszk6zon alapul, amely ,,digitalis mikrotiikros eszk6z” néven
valt ismertté (Digital Micromirror Device, azaz DMD). A DMD egy félvezet6 alapu, gyors,
fényvisszaverd digitalis fénykapcsolokbol allo berendezés, amely egy tiikkrocskék szdzezreibol
vagy millioibol 4allo, téglalap alaka chip. A DMD chip, megfelel elektronikai hattérrel €s
optikai rendszerrel kiegészitve képes kontrasztos, homogén ¢és nagy fényereji kép
elballitasara. A DMD-t tartalmazo, minden elemében digitalis feldolgozé rendszert, illetve
technologiat nevezziik DLP-nek (Digital Light Processing). A DMD-t 1987-ben fejlesztették
ki, DLP technoldgiat 1999 6ta hasznalnak mozikban.

A magyarban leggyakrabban a ,virtualis épiiletfestés” illetve ,architektirafestés”,
»architekturalis vetités” és a ,,3D-s térvetités” kifejezésekkel taldlkozhatunk. A téméval
foglalkozo angol nyelvli forumokon a felilletek és kornyezet 3D-s lemodellezésére utald
,videomapping” vagy ,video projection mapping” fogalmai elterjedtek. A jelenség
kozvetleniil a VJ kulturdbdl szarmaztathato €s elsd miiveldi is tobbnyire errdl a teriiletrdl
érkeznek, de jellemzden épitészek is foglalkoznak 3D-s épiiletvetitéssel. Legjelentdsebb

képviseldi tobbnyire multidiszciplinaris kollektivak, mint az AntiVj, az Exyst, a Nuformer, az



Urban Screen, vagy itthon a Bordos.ArtWorks.> A miifaj legrangosabb eseménye az évente

megrendezett genfi Mapping Festival.

I1. Egy vetités elemzése — Antivj: Enghien

Konkrét példaként az AntiVj néven ismertté valt francia csapat Enghien cimi munkajat
valasztottam, melynek elemzése segithet a miifaj definidlasaban és megértésében, s melyre a
dolgozat tovabbi pontjain hivatkozni fogok.® A kériilbeliil 5 perces performansznél a csapat a
Parizs kozeli Enghien-les-Bains 1900-as evek elején, art nouveau stilusban épilt varosi
kaszin6janak homlokzatat valasztotta a vetités felilleteként.* Az 6t részre elkiilonithetd
eldadas inditd mozzanata - mint a fobb ,,jeleneteket” tagold motivum - késdbb tobbszor is
visszatér: az épilet homlokzatat egy katonai reflektort idéz6 fénykor pasztazza, kutatja végig,
melyen eleinte semmilyen valtozas nem érzékelhet6 (1. kép). Lassan - parhuzamosan a zajok
intenzivebbé valasaval - szinek, feliileti valtozasok (hangokkal is megerdsitett repedezések) és
street art alkotasokat idéz6 figuralis elemek bontakoznak ki. Az ablakok mdgotti sotét tirben,
az épiilet belsejében idénként fénypontok suhannak el — a reflektor fénye latszdlag leleplezi az

épulet titkos éjszakai atvaltozasait (2. kép). A hangok elhalkulnak, minden elsététul.

A pésztaz6 fénykor, Gjra megjelenik. Minden nyugodtnak tlinik, csak a tagozatok, erkélyek
altal vetett arnyékok nydlnak meg és mennek 6ssze a fény mozgasat kdvetve. Ekkor addig
nem lathaté arnyékok U0j épulettagozatokat rajzolnak ki: a homlokzaton ablakok kozti
tengelyeiben enyhén kiiilo pilaszterek jelennek meg egyenként. A feliiletet tagold elemek
konturjait kirajzolo arnyékok egyszerre megnonek, betdltik az egész feliiletet, a tagozatokat
most vekony fénycsikok jel6lik — az el6bbi kép negativja tarul a szemiink elé. A sotétbe borult
pilaszterek mogott egyszer csak fények latszanak elsuhanni — | kidertil”, hogy nem tomor
formak, hanem az épiilet falat attoroé nyilasok (3. kép). A materialitasukkal val6 tovabbi jaték
utdn nehéz kovek egymashoz strlodasat idéz6 hangeffekt kiséretében a pilaszterek ismét

helyikre kertilnek, megszilardulnak.

2 Hasonl6 jellegfi kortars koztéri fényinstallaciot valdsitott meg itthon Kozma Péter és Berkes Déra performanszaival. A
miifajt, amely a 1ézeres vetités és az iivegfestés technikait 6tvozi az alkotdparos ,,raypainting” néven szabadalmaztatta.
Eredetét a hatvanas évek egy bécsi, operai eldadasara vezetik vissza, ahol a diszleteket fényinstallacioval valtottak ki —a
dolgozat késébbi részében lathatjuk, hogy az Gtlet valojaban mar joval korabban megsziiletett.

% Enghien. Audiovizualis performansz. Casino Municipal, Enghien-les-Bains (FR), 2009. Vizuélis effektek: Yannick Jacquet,
Joanie Lemercier, Olivier Ratsi, Romain Tardy. Zene: Thomas Vaquié. Kivitelezés: Nicolas Boritch. Az el6adas
megtekinthetd: http://www.antivj.com/enghien/index.htm

# Casino Municipal, Enghien-les-Bains. 1901-1908. Epftész: Edouard Autant.



Ujra minden nyugodt, a fénysugar nyugodtnak mutatja az épiiletet, amig Gjra el nem kezd
mozogni a homlokzat. Annak struktGrajahoz immar nem illeszkedé geometrikus forméak
emelkednek ki a fal sikjabol, melyek egy id6 utan egymasba cstisznak. Az ablakkeretek,
erkélyek arnyképei szintén elmozdulnak, mig az eredetik a helyikén maradnak. A kép egy
konstruktivista alkotasra emlékeztet, melyben id6r6l-idore felismerhet6 épitészeti elemek is
megjelennek (4. kép). Mindekozben a strukturdlis valtozasokat kovetd fémes nyikorgast,
nehéz kovek egymashoz dorzsoldédését halljuk, mintha valoban atrendezddne az egész

felépitmény.

Ezutan éles valtas: a hangok OsszerendezOdnek és shrd, ritmikus zenévé allnak Ossze, az
instrumentélis zeneszamok alapvetd felépitésének megfelelden. A zene ritmusara egy-egy
szabalytalan geometrikus tertilet megvilagitasba kerl, majd els6tétul — itt mar nem tlinik tgy
mintha az épiilet sikjabol kiemelked6 tagozatok lennének. Ami fényben van, ott a tagozatok
kontdrjait arnyékok, ami arnyékban marad, ott vékony fénycsikok jel6lik (5. kép). Nemsokara
megindul a formak elcsiszasa az épulet sikjaban — egyre komplexebb, egyre dinamikusabb és
egyre szétesObb képet lathatunk, de még fellelhetdk az épiilet alapelemeinek formai.
A mozgas lecseng, a zene elhalkul, fény péasztazza az lres falfellileteket. Majd egyszerre az
egész homlokzat szilankokra hullik, melyek felénk zuhannak, csorompdélés, majd sététség (6.
kép). A szilankok, mintha az id6t visszaforgatnak, hirtelen Gjra egésszé allnak ossze. Végiil a
szilankokka zuhanas kiilonbozd alloképei villodzva fel-feltlinnek, siirli instrumentélis zaj

kiséretében, mig az épulet végleg szét nem hullik.

I11. A 3D-s homlokzatvetités helye az illuzionisztikus abrazolas hagyomanyaban

Az vetitett felliletként szolgal6 homlokzat ,széthullasa” bevett, dramai lezdrasa a
videomapping performanszoknak, melynek okarol, mint ezen eléadasoknak a ,fenséges”
is sz0 lesz. Ahhoz azonban, hogy megérthessiik, miért valik ilyen Iényeges motivumma az

éptilet felrobbanasanak illuzidja, meg kell vizsgalnunk, hogyan is miikddik ez az illuzi6.

Az Enghien esetében az alkotdk az épilet architektonikus felépitésére folyamatosan
reflektald, az épllet fizikai valésaganak — szilardsadganak, tdmegének, anyagisdganak —

ellentmond6 hatasokkal dolgoznak. Az egyes épuletelemek folyamatos mozgasa, felvillanasa,



eltlinése egy 1d6 utan elbizonytalanitja a néz6t: bar a performansz elején €s kdzben péasztazo
reflektorok fényében megfigyelhette a kaszind homlokzatadnak részleteit, a par perces eldadas
sorén tobbszor is elbizonytalanodik abban, ahogy kordbban észlelte az épiletet. Mint a
klasszikus biivészmutatvanyoknal, a blivész el6bb latvanyosan demonstralja az iires cilindert
¢s csak utana huzza el6 beldle a nyulat - megerdsitve ezzel a magia valodisaganak latszatat és

megingatva a néz6t sajat szemének megbizhatosagaba vetett hitében.

Nem kétséges, hogy az Enghien és a hasonld latvany és hangelemekkel dolgozé 3D-s
vetitések a nyugati illuzionista képalkotas torténetébe illeszthet6. Ebben az esetben ugyan
nem beszélhetiink virtualis valdsagrol: ezt Lev Manovich nem pusztan az illuzionizmus
torténeti fejlodésének legfrissebb allomasaként hatarozza meg, de egy olyan kifejezésmodot is
lat benne, melyet teljes egészében ural a valosag tokéletes utanzasanak vagya.” Ennek ellenére
a videomapping vetitések mindenképp az illuzionisztikus reprezentacié szamitogépes
technoldgia uralta korszakanak termékei. A Zeuxisszal kezd6d6 és InfiniteReality-vel z&ruld
folyamat donté forduldpontja volt, mikor az illuzionisztikus abrazolas feladatat az optikai és
elektronikus médiumok vették at, kiszoritva a képzOmiivészetet addigi uralmi pozicidjabol.
Természetesen a valtas nem egyik pillanatrél a maésikra tortént: a fotografia és mozgokép
létrejottének ellenreformécid kordig visszakdvethetd el6képei egyben ennek a fordulatnak a
korai tlnetei is. Manovich rdmutat, hogy a paradigmavéltas egyik Iényeges elemekent az
illuzionizmus egyre nagyobb sulyban képviseltette magat a tomegkultara tertletén és egyre
jobban kezdett fliggni a médiatechnologidk fejlédésétdl. Ebbdl a szempontbdl a kovetkezd
fordulopont, vagyis a szamitastechnika hatalomatvétele mar korantsem tiinik olyan éles
valtasnak. A dontd valtozas nem is ebben, hanem a verseny kiélezettségében és a fejlodés
gyorsasagaban rejlik. A valosag tokéletes utanzéasara valo torekvés, illetve egy alternativ
valdsadg minél realisztikusabb megteremtésének vagya mogott most egy minden korabbinal
nagyobb piaci nyomas all. Amit annak idején az ellenreformécids propaganda és a haboruds
eszk0zok diktalta verseny gerjesztett, azt most a fogyasztoi igenyek porgették fol eddig nem
tapasztalt mértékben. Ennek hatasara ingerkiiszobiink még nagyobb mértékben nd,

kielégitésének még siirgetdbbé valik és igy tovabb.

A digitdlis 3D technologia korunk illuzionisztikus képalkotasi modjainak egyik

leglényegesebb eszkoze, mely a szorakoztatoipar teriiletén el6szor a mozikat hoditotta meg. A

5 Manovich 2001, 162-3.



Bwana Devil 1952-es vetitese és az Avatar 2009-es bemutatoja kozott eltelt tobb mint Gtven
¢v alatt a miifaj rengeteg valtozdson ment keresztiil, am sikerét még ma is kétségek Ovezik
(7.a kép). Ennél egyértelmiibb a diadala a 3D-s animacidk jatékfilmes alkalmazasanak.®
Ennek f6 oka, hogy ezek a filmek tgy érnek el erdteljes vizualis hatdsokat, hogy nem
igényelnek kiilondsebb technikai felkésziiltséget (azaz specialis projektort és vetitovasznat) és
igy sokkal kénnyebben tudnak terjedni. Ahogy a bevezetében emlitettem, a kiiltéri 3D-S
technologiat alkalmazd homlokzatvetitéseket tanulsagos 6sszevetni az IMAX moziélménnyel:
els6sorban azonban nem a nyilvanvalé hasonlosagok — a technoldgia, a mozgoképes illuzid
tdmeges (d&m meégis maganyos) atélése vagy a vaszon monumentalitisa - hanem a
kiilonbségek mentén. A kovetkezOkben az épiiletnek, mint vetitéfeliiletnek a kérdését

targyalom, késobb pedig sz6 lesz a koztéri vetitésekrol.

111.1. A homlokzat mint vetitovaszon

Az illuzionisztikus abrézolas erejének a technikai bravur (legyen az képzémiivészeti, optikai,
vagy szamitastechnikai) melletti masik l1ényeges, bar tébbnyire kevésbé hangsulyozott eleme
a vetitéfeliilet kérdése. Ez adja ugyanis azt a keretet, ami nem csak az 4brazoldsnak, de
képzeletinknek is hatart szab. Ennélfogva a vaszon a képi illuzio tokeletesitéséért folytatott
harc egyik csatamezeje is. Mig az olyan hagyomanyos képhordozok, mint egy tablakép,
kiszakitanak a valosagunkbol egy jol elkiilonithetd darabot, addig a virtudlis valdsagot
generdld eszkozok esetében latdterlinkbdl eltlinik ez a feliilet és vizudlis percepcionkat
teljesen kitolti az érzékelhetd hatarokat nélkiilozo, 360 fokban érzékelt kép. A IMAX mozi
egyik valfaja, az IMAX Dome esetében testlink ugyan helyhez kotott és nincs interakcidban a
latott képpel, de az olyan technikai specifikacidknak kdszonhetden, mint a hatalmas kupolat

formazo vaszon a befogadas soran a szintén nem érzékeljik ezt a fellletet (8. kép).

A 3D-s épllethomlokzat vetitések esetében természetesen sz0 sincs ilyen tipusu
érzékcsalodasrol. Manovich harmas felosztdsdban (hagyoményos, dinamikus és valos idejii
idGintervallum alatt egymast kovetd képek megkovetelik a nézo6tdl, hogy Kizarolag arra
koncentraljon amit a feliileten lat, ehhez pedig a kiilsd, fizikai vilag minél teljesebb kizarasa

szilkséges.” A dinamikus véaszon klasszikus megjelenési formai a mozi, a televizi6 és a vided,

® A digitalis mozirél és annak jatékfilmkészitésre gyakorolt hatasardl Id. Manovich 1998, 405,
7 Manovich 2001., 99-105.



melyek esetében a nézé teljes figyelmének egyik alapkdvetelménye, hogy a kép teljes
egészében kitdltse a képernyot, illetve mozivasznat és a klasszikus vaszonhoz hasonldéan
szabalyos, fekvo téglalap alakll, mozdulatlan képfeliiletet biztositson. Ha visszaemléksziink az
AntiVj performanszara, érthetové valik, hogy a dinamikus vésznak jellemz6i nem
alkalmazhatok rajuk. Hiszen az illazié 1ényege épp a szabalytalan vetitéfeliiletben rejlik és
azaltal 1ép mukodésbe, hogy kihasznalja a tagozatok térbeli formait és az ablakok mogott
felsejlo terek mélységét vagy épit az egyes elemek altal vetett arnyékokra. A nézének az igy
1étrej6v6 mozgasokat, dinamikus fény-arnyek kontrasztokat kell értelmeznie. Az igy kialakuld
kép azonban arra alapoz, hogy mar lattuk, ismerjiik a vetitéfeliiletként szolgal6 homlokzatot,
tudjuk, hogy vannak ablakai, nincsenek pilaszterei, ismerjuk a felosztasat és igy tovabb.
Megfelel6 ,.ellendrzési pontok” hianyaban azonban az emlékeink mit sem érnek abban a
pillanatban, mikor szemiink rekonstrualni kivénja a latottakat.® A pilaszterek ott Iéte logikus,
stilusuk és helyiik a homlokzaton megfelel elvarasainknak, igy nem meglepd, ha a nézé nem
tudja eldonteni: eredetileg is ott vannak és a vetités csak megmozgatja 6ket, vagy egyaltalan

nincsenek az épuleten.’

A hagyomanyos vaszonra vetitett mozifilmmel szemben tehat Iényeges kulénbség, hogy a
latott képsorozat helyes ,olvasasdhoz” nem pusztan bizonyos kiilsé fizikai tényezdok
kizarasara van szikségiink, hanem egy szintén fizikai tényezének — a vetitett homlokzat
anyagi val6saganak - folyamatos tudomasul vételére is. Természetesen itt is érvényes a felulet
pontos kitdltésének kritériuma, hiszen igencsak megneheziti az illuzié atélését, ha a vetités
elcsuszik és az egyes éplletelemeket nem fedi tokéletesen. Az sem elhanyagolhat6 szempont,
honnan nézzik a vetitést: minél kbzelebb Glink a projektorhoz, annéal pontosabban latjuk azt,

amit a vetités tervezoi elképzeltek.
111.2. A barokk latszatarchitektlira, mint a 3D-s homlokzatvetités eloképe

A vetitofeliiletként szolgald épiilet fizikai adottsagai azonban nem csak a befogadasnak, de a
képalkotasnak is integrans részét képezik. A videomapping technikai hatterét bemutato
fejezetben mar roviden utaltam arra, hogy a vetitett kép létrehozasahoz egy szamitogépes

szoftvert hasznalnak, mellyel az épiletet lemodellezik és a képet ennek megfelelden torzitjak

8 Gombrich (1959) 1972., 244.
® A 3D-s épiilethomlokzat vetitésekben lathatjuk a médiamiivészet azon uj probalkozéasat is, hogy athagja a vaszon/feliilet
szabta korlatokat — ennek sikere természetesen kérdéses. Kluitenberg 2006., 11.



el. Epilet és illuzionista abrazolas ilyen elvalaszthatatlan Gsszekapcsolddasara
legkézenfekvobb modon felkindlkozd miivészettorténeti eldkép az  illuzinosztikus
mennyezetfestészet. Az &ltalam vizsgélt jelenség szempontjabol ennek hagyomanyéan beliil
legtébb tanulsdggal az a Mantegna és Melozzo altal is képviselt, majd Correggio altal

tovéabbfejlesztett technika szolgalhat, mely a barokk latszatarchitektdraban teljesedett ki.*

Az Andrea Pozzo Perspectiva Pictorum et Architectorum c. traktatusaban kifejtett technika
léenyege abban all, hogy mig a lineéris perspektiva kizarolag sik fellletre vetitve keltette a
térbeli Kiterjedés érzetét, addig a barokk quadratura a linearis perspektiva eltorzitasaval és
gorbe feliiletre vetitésével keltette a mélység latszatat (9-10. kép).™* A videomapping esetében
szintén egy kép szabalytalan feliiletre torténd vetitésérdl beszélhetiink, amelyet ahhoz, hogy
az illazié miikodésbe 1épjen, pontos szamitasok mentén kell eltorzitani. Ez anndl is nagyobb
hatassal van a nézdre, hiszen a kép ugy fiigg a valdsagos architektaratol, hogy attol valod
elvalasztasa joval nehezebbé vaélik. A quadratura a korabbi illuzionista éplletfestészeti
technikaknal joval nagyobb egységben kezelte a bels6 tér épitészeti, szobraszati és festészeti
elemeit, s igy még atfogobb, még nagyszabasubb illGzidt tudott teremteni. Ha az olyan
épllethomlokzat vetitésekre gondolunk, melyek alig vagy semmilyen mértékben nem
szdmolnak a vetitett felllet fizikai adottsagaival és dsszevetjik azt az Enghienhez hasonld
stilusi performanszok hatdsaval, érthetévé valik ez a kiillonbség. Természetesen a mélység
vagy az épiilet ,elanyagtalanodasanak” illuzidja ebben az esetben alapvetéen a fények, a
mozgokép és a hangok flggvénye, de a 3D-s leképezés és a formak torzitdsa is
elengedhetetlentl fontos. A barokk latszatarchitekturanal ugyanigy lényeges a festés
technikdja, a szinek, az &brazolas realizmusa - &m mindez mit sem érne a perspektiva
eltorzitasa nélkil. Emellett mindkét esetben fontosak a befogadas koriilményei: ahogy a
Sant'lgnazid-ban sem lényegtelen, honnan szemléli az ember az illuzionista boltozatot, a 3D-s

vetitések is a projektor kézelébél élvezhetdk leginkabb.™

10 Szemben azzal a hagyoméannyal, melynek célja alapvetden a feliilettagolas és az épitészeti szerkezetet elfogadva inkabb
annak lathatova tételére, mintsem elrejtésére torekszik.

" pozz0, Andrea: Perspectiva Pictorum et Architectorum, 1., Komarek, Romae, 1693.

12 Az illuzionista mennyezetfestészetrél az optikai médiumok térténetében 1d. Kittler 2005., 85. Fontos megemliteni, hogy a
barokk egyhazi épitészet illzidteremtésében a fény is rendkiviil fontos szerepet jatszott, gondoljunk akar a toledoi
Transparentére, vagy Bernini Szent Teréz eksztazisara. A quadratura hagyomanyarél nemrégiben jelent meg egy német
nyelvii kiadvany: Quadratura: Geschichte, Theorie, Technik, szerk. GLATIGNY, Pascal Dubourg — BLEYL, Matthias, Berlin,
2011.



111.3. A kllvilag kizarasa, mint az illazio feltétele

A vészon kapcsan korabban mar szd esett a kulvilag kizarasanak azon modjairdl, melyek a
befogadd szaméara megkonnyitik a fellillet ablakként valé felfogasat. A fizikai behatdsok
kikiszobolése — mint a kiilsé zajok és fények kizardsa vagy a kényelem - érzékeink
feler6s6dését vonja maga utdn. Az izolacids tartalyt alkalmazd vagy mas ingermegvonasos
kisérletekben megfigyelték, hogy a résztvevoknek hallucinaciéi tamadhatnak. Schropfer
szellemidézései soran alkohollal boditotta a jelenlévoket, hogy a laterna magicaval fiistre
vetitett szellemkeépek még hitelesebbek legyenek. A Grateful Dead hatvanas évekbeli
koncertjeitdl kezdve a mai elektronikus partikig a hallucinogének hatasat a sotétség, erds
fényhatasok, fiist, stroboszkép és hangos zene erdsiti fel. Ezek a példak szélséségesnek
tinhetnek, de jol megvilagitjdk az audiovizudlis performanszok egyik lényegi

hatdsmechanizmusat.

Ezek fontos eldképét a bayreuthi Wagner szinhazban talélhatjuk meg, melyet Friedrich Kittler
egy, a hagyomanyos szinhazat médiatechnolégiava alakité multimédia show-ként értelmez.*®
Itt - addig teljesen szokatlan modon - az eléadasok alatt egyediil a szinpadra vetiilt fény, a
librettok elGadas elbtti elolvasasara felszolitott kozonség sotétben maradt. Az éarokba
stllyesztett zenekar lathatatlanna valt, a kdzonseg figyelmét szinpadi fények iranyitottdk a
szinpadra (11. kép). A nézétér elsotétitésének és a reflektorok bevezetésének otlete nem itt
fogalmazodott meg eldszor: Charles Babbage angol matematikus a 19. szdzad kozepén,
Michael Faraday-jel egyilttmiikodve katonai jeladoként hasznalt Drummond-fénnyel
vilagitotta meg egy balett szerepldit, gy hogy a fény elé egy elforgathato tarcsat helyezett
killonboz6 szinii iivegekkel.'* Az eléadas tiizveszélyességére hivatkozva nem keriilhetett
ugyan bemutatéasra, de 20. szézadi és mai kortars szini- és tancel6adasok alapjan el tudjuk
képzelni a hatast: a diszletekhez hasonloan jelentds szerephez jutott a fénytechnika, a szines
fények meghatarozo értelmezési faktorokka valtak, s az el6adas optikai hatasa ugyanolyan

erdteljessé valt, mint akusztikai hatésa.

13 Kittler 2005., 183-185. Kittler Optikai médiumok c. kétetének boritéjat egyébként az a Kovacs Iv6 tervezte, aki a
Bordos.ArtWorks tagjaként a hazai videomapping egyik legismertebb képviseldje.
1 Kittler 2005., 182-183.
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IV. A 3D-s homlokzatvetités helye a kéztéer medializalédasanak hagyomanyaban

Az audiovizualis performanszok elézményeinek és torténetének teljes feltérképezése nem
célja jelen dolgozatnak, &am mar csak a francia példa okan is emlitést kell tennem egy fontos
eloképrol. Ez a ,,Son et Lumiére” latvanyossaga, mely az Otvenes évek Ota maig sok turistat
vonz éjszakéanként az hires francia kastélyokhoz és gotikus katedralisokhoz (12. kep). Kittler a
mozimagus Georges Méliés-t tartja a miifaj megteremtdjének, aki ,,bengali” hang és
fényjatékot készitett piacterekre és kastélyokba.’> A vetitett kép koztéren valé megjelenése
természetesen nem csak a tOmegszorakoztatas fejlodéséhez kothetd, hanem a fogyasztast
serkenté reklamok minél szélesebb kozonséghez vald eljuttatésanak igényéhez is.'® Guy
Debord a nyilvanos tereket is eluralo latvanyossagokrol, mint a hatalmi apparatus ellendrzo,
hatalomgyakorlasi eszk6zérél ir a Spektakulum tarsadalméanak sokat idézett miivében.!” A 19.
széazadi nagyvarosok tereit elboritottak a plakatok, melyekért — az Gjsagoldalakkal szemben —
nem Kkellett fizetnie a hirdetének. Nem meglep6, hogy az 1860-as években egy bostoni
reklamcég bevetette a laterna magicat (avagy stereopticont) a vasarloerd novelése érdekében
(13. kép). Az Egyesiilt Allamokban ezt az eszkdzt mar igen koran hasznaltak hirkozlési
célokra is: a valasztasok idején a szavazatszamlalas telegrafon megkapott részeredményeit
didkra firkantottak és laterna magicéaval vetitették a koztereken. Ezt a két felhasznalasi modot
Otvozi Albert Robida 1883-as metszete a jovo Ujsagjardl, melyen két kor alaku, vilagitd
koztéri vetitofeliiletet lathatunk, az egyiken egy divathirdetéssel, a mésikon a vilagban zajlé

fontos események €16 kozvetitésével (14. kép).™®

Az optikai €s elektronikus média, majd késébb a szamitogépes és tymédia technologiak varosi
térben valé megjelenése a varosi térben formalta at koztérhasznalatunkat. A koztér
mediatizacidjanak folyamata és annak hatasai, melyben Mélies fény és hang installaciéja vagy
a Automatic Stereopticon Advertiser forradalmi Otlete - ha kiilonb6z6 modokon is - de
uttorének tekinthet6k, maig kozponti kérdése a médiatudomanyoknak, a vizualis
kultdratudomanynak vagy a varosszociolégianak. A kozterekért, mint interfészért folyd harc

politikai, fogyasztasserkentd, kultiraformald vagy ellenérzé (illetve ezek sokszor szorosan

' Kittler 2005., 177-178.

16 Természetesen a videomapping-ben rejlé marketinglehetéségek kiaknazasara is szamtalan példa van. A Nuformer példaul a
Samsung 3D-s televizidjahoz tervezett 2010-ben egy amszterdami vetitést.

" Debord (1967) 2006. Itt jegyezném meg zaréjelben, hogy Debord La société du spectacle c. filmjének plakatjan a
legkorabbi egész estés 3D-s mozifilm kdzonsége lathatd, ahogy polarsziirds szemiivegeikben a vasznon megjelend latvany
felé fordulnak. (7.b kép)

'8 Huhtamo, 2009., 18-25.
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Osszefliggd) motivacidinak eréviszonyai tovabbra is képlékenyek, s tovabbra is keresik idealis

/////

A koztéri nyilvanossag ¢és a kiilonb6z6 médiatechnologiak kapcsolatat vizsgalo legujabb
kutatasok fokusza a varosi tér hasznaldjanak interakcidjat igényld, participativ, gyakran
kisérleti médiaeszkozokre tevodott.'® Az utobbi években a vérosi kozteret jatéktérként
értelmez0, szituacionizmust idéz6é ujmédia alkalmazéasok, installaciok, a nyitott hozzaférési
varosi térképek, szocialisan vagy okoldgiailag érzékeny, kozdssegformalé médiainstallaciok
kerliltek mind a gyakorlat, mind a kutatds figyelmének kozpontjaba.?® A kortars
médiamiivészet terén is tanui lehetlink a kritikus, tarsadalmi hasznossagot célzd, vagy a koztér
,,visszahoditasara” iranyuld gyakorlatok viragzasanak, melyek mellett a 3D-s éplletvetitéshez
hasonlo kifejezésmodok joval visszafogottabban vannak jelen a témarol zajld kortars
diskurzusban. Hogy a koztéri médiahasznalatok spektruman mégis hol helyezkedik el a
videomapping miifaja, milyen tipust igények hivtak életre, miben rejlik népszertisége €s az
egyértelmii technikai eldoképeken tul milyen hagyoméanyhoz kapcsolhato leginkabb, azt egy

magyar szarmazasi miivész példdjaval szeretném illusztralni.

IV.1. ,A legszintelenebb emberi élet elrejtése” és az éjszakai varos élménye

,Ez a tér mar-mar a mai élet szimbolikus szintere, itt hasznaljak ki a legavatottabb,
mogdtt az arnyékban valami mas van: a legszintelenebb emberi élet...” (15. kép).? Kepes
Gyorgy irt igy 1980-ban a new york-i Times Square-r6l, melyet a miivész egy akusztikus-
vizualis kornyezet, ,,gazdag urbanus taj” kialakitasanak idealis helyeként gondolkozott. Kepes
a varosi kornyezet jobba tételét egy multimedialis koztéri alkotassal képzelte
megvalosithaténak, mely éjszaka a fény és a hangok altal kialakitott kdrnyezet segitségével
hatott volna az itt élok érzékeire és érzelmeire, elrejtve mindazt, ami a varosi Iét negativ

velejaréja.”* Kepes ,,fényépitészetének” egyik legismertebb alkotésa, a KLM légitarsasag

19 A témat alfejezeteként feldolgozo, nemrégiben magyarul megjelent tanulménykotetben olvashaté tobbek kézt Mirjam
Struppek egy tanulmanya is, aki a tarsadalmilag felel6s koztéri médiahaszndlat egyik legismertebb kortérs kutatoja.
KOZ/TER 2010.

2 A fénymiivészeti fesztivalok mellett a kdztéri média fontos, elméleti kutatast végzd platformja az Urban Screens
kozossége, akiknek honlapjan a témaval kapcsolatos aktualis konferenciak, események, kiadvanyok kdvethetdk.
(www.urbanscreens.com)

2 Kepes, Gybrgy: Az ember mdsodik kérnyezetérdl. In: Nagyvilag, 1980/9, 1397.

22 A Kepes idézet nyomén érdemes lenne megvizsgalni a videomapping jelenségét annak az egyre népszeriibbé valo kutatasi
teriiletet szemsz6gébdl, mely az urbanisztikat, a designt és a pszichologiat 6tvozve keresi a valaszt arra, hogyan tudjuk a
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jegypénztaranak programozott fala (1959) is a Times Square kdzelében kapott helyet, akinek
az az alma, hogy magat a teret alakitsa nagyszabasu médiainstallacié szinhelyévé, sosem
valdsul meg (16. kép).

A varosi tereket atalakito fénymiivészet kapcsan Kepes Times Square-r6l adott leirasa tobb
szempontbdl is elgondolkodtathatd lehet szdmunkra. A modern technol6giaval
osszekapcsolodo fény és a mindennapokat elrejtd sotétség szembeallitisaban a 3D-s éjszakai
performanszok egyik lényegi esszenciaja ragadhaté meg. Nem csak mert a sotétben hagyott
¢épiilet hétkoznapisaganak és a fény segitségével torténd atvaltozasanak kontrasztjat idézi,
hanem mert az éjszakai varos alapvetd élményét rejti magaban. Méliés hangos vetitéseitdl €s a
bostoni reklamcég lovaskocsira allitott varazslampasatol kezdve, az éjszakai Broadway-n és
Las Vegas-on at a 21. szdzad sztarépitészeinek média-homlokzataiig a varosi ember
tapasztaldsdnak meghatarozd6 ¢élménye ez. Az olyan performansz jellegi koztéri
médiainstallaciok, mint a 3d-s homlokzatvetitések, emellett az egyszeriseg €s
megismételhetetlenség élményét is felkinaljak. Végiil pedig mikddésmoddjanak és sikerének
harmadik tényezdjeként a ,,legszintelenebb emberi életet” olyan eszkdzokkel kivanja elfedni,

melyek hatasat a fenséges esztétikai kategdridjaban ragadhatjuk meg.
IV.2. A 3D-s homlokzatvetités, mint a Fenséges jelenkori megnyilvanulasa

A fenséges tobbek kozt Edmund Burke és Kant altal targyalt, a romantika miivészetét
meghataroz6 fogalmat a posztmodern miivészetelmélet (Lyotard, Danto) fedezte fel Ujra
maganak, mint korunk esztétikai kulturajat meghatarozd minéségét.”* Ha a ,,szépet” a
mértékletesség, hatdroltsdg, aranyossag, célszerliség, ésszerliség és tarsadalmi hasznossag
fogalmai mentén hatarozzuk meg, akkor a fenségest a mértéktelenség, hatértalansag,
aranytalansag, irracionalitas, transzcendens és a tarsadalomtél valé elkulonulés jellemzi. A
fenséges nem tolt el nyugalommal vagy megelégedéssel: a vele valé talalkozas a félelemmel
vegyes csodalat, ahitat, megrendulés, feszélyezettség, kiszolgaltatottsag vagy akar rettegés és

elborzadas érzelmeit valtja ki.

kornyezetiink alakitisaval a benne €16k jol-1étét elésegiteni — hogyan tudjuk a design eszkozeivel megteremteni a ,,boldog
varost”.

2 E7 az 4lma Kepesnek sosem valésult meg. Fényjatékosok 2010., 54.

24 A fenségesrél sz616 irodalom magyar nyelvii 6sszefoglalésat Id. Szécsényi Endre: Széljegyzetek a fenséges irodalmahoz.
Kecskemét 1993. Tovabbi dsszefoglalas: Husz 2000.
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Mario Costa a 1990-es években az Okor retorikai, a romantika természeti, a modernitas
nagyvarosi-indusztrialis fenséges fogalma utan kovetkezé kategoériat a technoldgiai
fenségesben hatarozta meg.?® Fredric Jameson A kései kapitalizmus kulturalis logikajaban a
kapitalista tarsadalmak fenségesét, azt az abrazolhatatlan maésikat, mely Kant szaméara a
Természet, a futuristak széméra pedig a Gép volt, szintén a technolégiaban hatarozza meg.?
A technikai reprodukcios folyamat, mely Jameson szerint a posztmodern fenséges
csodalatanak targya, nem reprezentalhaté azokkal a modszerekkel, ahogy a futuristadk szamara
a mozgas volt. Jameson szerint az épitészet képes leginkdbb Kkifejezni a posztmodern

fenségest.

A 3D-s épliletvetitések fenségesseg-tapasztalata egyfelél azon az illuzion nyugszik, melynek
célja az épllet szilardsaganak, anyagisaganak és élettelenségének kikezdése: ha az illuzid
tokéletes, a technikai bravur lenyiigdz minket, a sajat érzékeink kikezdése pedig zavarba ejt.
Félreértés ne essék, ez a csodalat nem rokonithat6 a Jameson altal leirt posztmodern fenséges
fogalmaval, mely mogétt a vilagunkat irdnyitd vallalatok és pénzmozgasok lathatatlansaga, a
globalis rendszerek felfoghatatlan kapcsolatai huzdédnak meg. A fenségesnek vannak olyan
altalanos és orok érvényl jellemz6i, melyek fiiggetlentil 1éteznek annak egyes — korantsem
atjarhatatlan - korszakaihoz rendelt targyaitol. Az az irracionalitassal és kudarcérzéssel vegyes
érzés, mely abbdl fakad, hogy nem vagyunk képesek befogadni valaminek az 0sszetettséget.
Véleményem szerint az olyan ,,nagyszabas” illiziok, mint a barokk latszatarchitektira vagy
a 3D-s homlokzatvetitések ezt a sajat percepcionk korlatainak megtapasztalasabol fakadd
fenségesség érzést hivjak eld. A nagyszabasu jelzot értsiik sz6 szerint: a hatalmassag ugyanis
szintén egy alland6 jelzéje a fenségesnek. Aki latott mar élében hasonld vetitést, az
tapasztalhatta, hogy az épulet valodi nagysagat rendkivili mod feler6siti a vetités. Az optikai
illuzié és valdsag, a latszolag lehetetlen és a tudott megkilonbdztetésének komplexitasa,
illetve méret befogaddsanak kettds hatdsa, kiegésziilve az elsOprd, hangos zenével ¢&s
hangeffektekkel — ez a harom f6 elem, amely a videomapping vetitésekre adott reakcionkat
meghatarozza. Erdekes megfigyelni, hogy az animaci6 és a zene stilusa sokszor épp erre az
elvart reakciora reflektadl. Ennek kovetkeztében gyakori, hogy felfokozott, végig egyre
nagyobb izgalmat és feszlltséget kelté6 zenéket hasznalnak ezekhez a vetitésekhez, de

pontosan ehhez kothet6 az épiilet felrobbanasanak dolgozat elején emlitett leitmotiv-ja is. (Az

% Costa 1994.
% Jameson (1991) 2010., 52-57.
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orias virtudlis fémpolip figuralis motivuma pedig konkrétan kothetd Jameson lathatatlan

szadmitastechnikai rendszerekt6l valo félelmiinkben testet 61tott fenségeshez.)

V. Konkldzio

Dolgozatommal célom egy meglehetdsen felkapott kortars kifejezési forma elhelyezése volt
kulturalis koordinatarendszeriinkben. A feladat nem volt egyszer(, hiszen a videomapping az
illuzionisztikus abrazolastol, a szinhaztorténeten, a koztérhasznalat valtozasain és a
partikultiran keresztiil, kiilonb6z6 20. szazadi eldadomuiivészeti €s képzoémiivészeti
gyakorlatokig tobbféle hagyomanyba beleilleszthetd. Ennek megfelelden pedig tobb
tudomanyterilet szdmara is tanulsdgokkal szolgélhat, és — kortars kultarankra oly jellemzéen
— a jelenség komplex megértése interdiszciplinaris nézdpontot kivan. Mindenkdzben a
kifejezésforma az Gjszerliség hatasaval tiintet - nem teljesen fuiggetleniil a technikai feltételek

viszonylagos Gjdonséga folytan.

A dolgozat nem kivant teljes képet adni mindazokrél az el6zményekrdl, melyek szalai a
videomapping jelenségében 6sszefutnak. igy nem esett sz6 a nonfigurativ filmezési és
animéacids hagyomanyrol és nem alkottam atfogd képet az audiovizuélis performanszok vagy
a fénnyel ¢és térrel operald képzémiivészeti alkotasok torténetérdl (elsdsorban Schopfer és
Moholy-Nagy vonatkoz6 munkairdl), a konnylizenei koncertek vizualis megjelenésének
atalakulasarol vagy a posztmodern épitészettel vald Osszefiiggéseir6l. Mindezen teriiletek
behatébb vizsgalata egy tovabbi kutatads feladata. Jelen irds problémafelvetés, mely azt
kivanja demonstralni, hogy a videomappingre, mint korunk egy nagyon jellemz6
megnyilvanulasara kell tekinteniink. Ebben a kifejezésformaban nagyon is kézzelfoghat6an
tetten érhetdk a kortars kultara olyan jellegzetességei, mint a remixelés, kiilonb6z6 funkciok,
mifajok, stilusok és hagyoméanyok vegyitésének igénye, vagy a kulturdlis keresztutalasok
azon 0sszetett rendszerei, melyek a 20. szazad képzémiivészetében az ,,appropriation art”-ban
nyilvanult meg. A videomapping kapcsan lathatova valik az is, hogy korunkban a fenséges
esztétikai élménye tovabbra is kdzponti szerepet tolt be — hogy abban a forméaban része
kultdranknak, ahogy a posztmodern ember szamara volt, vagy a fogalom UGjabb, Iényeges

atalakulason megy keresztil, szintéen erdemes lenne behatdbb vizsgalatra.
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