Karakter-tenor abrazolas Mozart operaiban

Enektanulasom kozéppontjaban az elmilt félévben - mint ahogy minden félévben

Més-més szerzd - Mozart miivei alltak. Erdeklédésem, hangom fejlddése és a karakterrajzban
lelt 6rom vezetett a két aria kivalasztasahoz. Az els aria Pedrillo ariaja, a Szoktetés a
szerajbol cimili operabdl, a masodik Monostatos aridja, a Varazsfuvolabol, a harmadik pedig
Basilio ariaja, a Figar6 hazassagabol. Nagyon érdekesnek talalom azt, ahogyan Mozart a tenor
karaktereket elkiiloniti egy operan belil. Két kiilonbozd vilagot teremt a lirai tenorral és a
viccesebb buffo tenorral. igy a nézék is tobbféle szereplét ismernek meg, ami szinesebbé és
¢lvezetesebbé teszi az eldadast. Mozart figyel az ilyen apro kiilonbségekre is, nem hidba az
operatdrténet kiemelkedd komponistaja.
Rendkiviili zenei tehetsége mar fiatalon megmutatkozott, igy apja, Leopold Mozart, ugy
¢rezte ezt a tehetséget kotelessége megmutatnia a vildgnak. Ennek érdekében hosszu
koncertkorutak egész sorat szervezte meg gyermeke szamara, amelyek sordn a csodagyerek a
korabeli Europa szinte valamennyi jelentds zenei és uralkoddi kozpontjaba eljutott.
Mozartnak igy mar fiatalon lehetdsége nyilt megismernie a 18. szazad zenei vildgat. 1769
decemberében nagy olaszorszagi utjara indultak apjaval. El8szor Innsbruckba mentek, majd
Roveretoba, Veronaba és késdbb Milanoba is eljutottak. Itt megismerkedett Sammartini
zeneszerzOovel, és megbizast kapott egy opera megirasara. Késobb ¢érintkezésbe keriilt a
napolyi opera vezetd szellemiségeivel, koztiik Paisielloval, D1 Majoval, Caffaroval, tovabba
Caffarellivel, a hires kasztralt énekessel iS. Mozart igy elsd kézbdl lathatta, halhatta és
tanulhatta az opera miifajanak sajatossagait. Majd az elsd opera seridjat tizennégy évesen meg
1s komponalta.

Habar Mozart csodagyerekként mar fiatalon operat irt, a miifaj kialakuldsanak idején
még ennél is nehezebb volt megirni egy librettot. Még az is kérdés volt, hogy hogyan tudnak
Osszekapcsolni a szoveget a zenével. Ennek kialakitdsdban nagy szerepet jatszott az
Olaszorszagban megalakul6 firenzei Camerata Tarsasag. A firenzei Camerata az 1500-as évek
végén Firenzében miikodod, féleg irodalmarokbdl és zenészekbdl alld csoport volt. A csoport
egyik Osszejovetelén meriilt fel az az 6tlet, hogy az okori gorog drama eszményét €s alapelveit
fel kéne eleveniteni. Mikozben elkezdtek dolgozni, tigy dontottek, hogy megtartjak az 6gorog
szinjatszasnak azt a jellegzetességét, hogy a szdveget nem beszélve, hanem jol érthetd,
deklamal6 beszédstilusban adjak eld, azaz énekelve. A Giovanni de Bardi grof hazéaban tartott

Osszejovetel jelmondata igy hangzott: ,,legyen a szoveg a zene ura, ne pedig szolgaja!” A


http://hu.wikipedia.org/wiki/Eur%C3%B3pa

csoport altal 1étrehozott stilus, a monddia, alapvetd céljai, a vélt antik hagyomany
feltdmasztasa mellett, a szoveg érthetdségét biztositd olyan zene 1étrehozasa, mely leszdmol a
kés6 reneszansz bonyolult megoldasaival. A Camerata csoport tagja volt az elsdé opera

szerzOje Jacopo Peri, aki els6ként probalkozott egy dramma per musica irasaval.

Az ezerhatszazas évek elején még nem lehetett tudni, hogy a sok kozds vondssal
rendelkezd miifajok koziil melyik fog fennmaradni. A madrigdlkomédia, a pasztorjaték, vagy
az opera. Ezt a kérdést végiil Claudio Monteverdi dontétte el. Monteverdi a nagy miiveltség,
sz¢les latokori reneszansz alkotok egyik utolsd képviseldje volt. Zenéje a firenzei Camerata
ujitod torekvéseit 6tvozi a hagyomdnyos zeneszerzdi modszerekkel. Szamara a régi és az 1j
zene kozott a kiilonbség nem annyira a kompozicios modszerekben, mint inkabb zene és
szOveg viszonyaban van. Régen a zene nem fliggott a szovegtdl, mig az 0j zene a szdvegben
abrazolt fogalmakat, érzelmeket fejezi ki, erdsiti fol. A kdzépkori zene tanitisa olyan volt,
mint a matematika egyik aga, a mostani zene f6 célja pedig a szenvedélyek abrazolasanak,
folkeltésének eszkoze lett. A hagyomanyos eljarasokkal nem szakit, azokat az 0j torekvések
eszkozeként hasznalja. Monteverdi tobbszolamusaga, azonban, mar tobb vonatkozasban is
eltér Palestrindétol. Elkezdddik a modalis gondolkodas folvaltasa a funkcids-tonalis
gondolkodassal, és megjelennek a hosszabb zarlati formulék, akkordsorozatok.

Elsé operaja az 1607-ben bemutatott Orfeusz volt. Ez az opera dramai fejlodés volt az
el6dokhoz képest. Gazdagabb lett a zene, a zenekar és a korus létszama és szerepe is
megndvekedett. Megjelent az elsé nyitdny és az els@ duett. SOt itt taldlkozhatunk a
vezérmotivum elsd csirdjaval is. Mint minden 0jitd Monteverdi sem keriilhette el a sorsat,
neki is akadt valaki, aki keresztezni probalta minden 1épését. Ez az ember, a tobbszolamuisag
lelkes hive, Giovanni Maria Artusi volt. Négy értekezést irt Monteverdirdl, amelyekben nem
egyszer a zene megrontojanak nevezte 6t. Monteverdi azonban, mindezt figyelmen kiviil
hagyva elszantan halad a maga kijelolt Gtjan.

Monteverdi Ota az olasz opera tulsagosan is szines lett egyes zeneszerzok izlésének, igy
sziiletett meg az opera seria. F6 torekvése a mindenféle mulatsagos, giccses elemek
eltiintetése volt. Az aramlat leghiresebb librettistaja Pietro Metastasio volt. Librettoit
racionalitds, konzervativizmus és méltosagteljesség jellemezte. Torténeteinek helyszine az
Arkadia volt, az artatlansagot és természetet jelképez6 vidék hései intrikakba és erkolcsi
dilemmakba keverednek, amelyekt6l végiil boldogabba valnak. Legismertebb mtive a Didone
abbandonata volt. Szdvegeit feldolgozo legnagyobb zeneszerzok volt példaul Antonio Salieri

is.



Az opera buffa csirdi mar a 16. szazadban megjelentek a Plautus ¢és Terentius-

utanzatok ¢és a commedia dell’arte-darabokban. A mifaj dlland6 szereplokkel dolgozott. A
szerelmes és zsugori velencei kalmar, az agyafurt szolga, a fecseg6 ligyvéd, a két viddm no6i
alak, a hetvenkedd katona, stb. Ugyanekkor a régi, komoly operdkban is megvolt az a
hajlandésag, hogy mitoldgiai, vagy hosi torténeti témakat tréfas szereplokkel, vicces
jelenetekkel ékesitsék. A tréfas jelenetek azonban, tobbnyire két felvonas kozé voltak iktatva
intermezzoként, csak késobb lett beldle kiillonallé darab. Nemsokdra azonban az opera buffa
egész Europat meghoditotta, népszeriségének az volt az oka, hogy a nagy hdsok, istenek
torténetei helyébe a hétkdznapi ember gondjait, bajait, 6rdmeit helyezte. Az els6 igazi opera
buffa Faggioli La Cillaja volt, amit 1706-ban komponalt. 1724-ben a napolyi Niovo és Palace
szinhazak megnyitottak kapuikat az opera buffa elétt, s ettdl kezdve addigi komoly szerzok is
probalkozhattak a miifajjal. Az opera buffa csticsa azonban nem Italia f61djén termett, hanem
Bécsben, éspedig Mozart tollabol a Figaro hazassaga, és a Cosi fan tutte darabokban.
Ezek a szindarabok a hétkoznapi €letbdl vett torténések, melyekben a cselekmények kusza
Osszeflizésébol bonyolult, komikus jeleneteket €s csattandkat hoz 1étre. A hétkoznapi ember
problémait és a hierarchikus tarsadalmi rendszert kifigurdz6 szinpadi milivek hamar elnyerték
a kozonség szeretetét. A commedia dell arte nagyon jol szemlélteti ezt a gondolkodasmodot,
cselekményszerkesztést. Az allandd karaktertipusok kész, kiforrott jellemek voltak, és a
cselekmény felépitését is nagyban meghataroztdk. Rajtuk keresztiil a darabok tematikdja is a
régi sémakhoz igazodott. Legtobbjiik egy ifji parrol szolt, akik szamos nehézség aran a
hazassag kotelékébe akartak 1épni. A cselekményben a szolgadk, zanni-szereplok is
kulcsfontossagu szerepet jatszottak, hiszen valosaggal rajtuk mult minden. A szerepld
tipusokat gy csoportositottak, hogy alkalmasak legyenek urak-szolgak, oregek-fiatalok,
okosok-butak kettdseinek abrazolasara, melyek a commediabol elmaradhatatlan ellentétek és
kontrasztok. Ezt az ellentétjatékot a commedia dell’arte az antik vigjatékokbol emelte at,
aktualizalta az 0j jatékstilusnak megfelelden.

A Mozart operaiban megjelend szereplok tobbféle szempontbdl hasonlithatdak dssze.
Lehet a szerepkortik alapjan elhelyezni, hogy segitik-e a cselekményt vagy éppen hatraltatjak.
Lehet egy-egy csoport tagjaiként is szemlélni Oket, azaz pozitiv vagy negativ ,.taborhoz”
tartoznak-e. A hoés tenori szerepeket a jo célokért kiizdo fohésokre szoktak osztani, akik akar
¢letiiket is feldldozva kiizdenek azokért a dolgokért, amik szdmukra fontosak. Ezeket a
szereploket altalaban a szerelem vagy egy nagyobb belsd indittatds készteti arra, hogy
mindent felaldozva ,,elinduljanak az ismeretlenbe”. Ezt a fennkolt, emelkedett érzést az aridk

is jol kifejezik. A dallamivekre jellemzd legato, cantabile a szarnyalobb dallamivek, a



tempojelzések jol szemléltetik ezt az érziiletet. A Szoktetés a szerajbdl cimi operabol,
Belmonte ariai andante és adagio, Ferrando aridja, a Cosi fan tuttébol, andante caantabile,
Don Ottavio ariaja, a Don Giovannib6l, andantino sostenuto jelzéssel vannak ellatva. Ezek a
nyugodt, megfontolt érzések ellenpontot képeznek a karaktertenorok ariaival szemben, mivel
az altaluk énekelt dallamok pattogdsabbak, frissebbek, nyolcad ¢és tizenhatod mozgéasok
jellemzik. Ezeket a szerepldket ezért érezhetjiik komolytalannak, 1éhanak. A nézé ezzel a
jellemmel jobban tud azonosulni, mivel sokkal emberibb, f6ldhézragadtabb. Megfigyelhetd
még egy kiilonbség a kétfajta tenor karakter kozott. Mig a hds tenori aridkban egy szotagra
akar hosszu dallamivet is énekelhet az el6add, addig a karakter darabokban minden szotagra
majdnem mindig egy hang jut. Ez is jelzi a frissességet, az egyszerliséget. Nemcsak
kiilonbséget, hanem parhuzamot is talalhatunk. A bels6 vagy kiilsé motivacié a nagy hosoknél
¢s az Oket segitd vagy éppen hatraltaté mellékszerepléknél is ugyanolyan formaban fellelhetd.
A mellékszerepldk, kik a f0hdsoket segitik, a legtobb esetben egyszerli szolgék, kik maguk is
egy szamukra fontos dologért kiizdenek. Ok altalaban kisebb vagyak elérésére torekednek, de

nem éppen kisebb akaraterdvel kiizdenek e cél eléréséhez.

Mi is ez a cél? Minden ember vagya, amiért nap, mint nap kiizd az a boldogsag, a
csalad, a nyugodt, békés élet és persze a szivbdl jovO, Oszinte szerelem. Vannak szereplok,
akik ezeket komolyan gondoljak és valoban igy is éreznek, mint példaul a Szoktetésbol
Belmonte, Konstanza, Pedrillo, Blonde a Varazsfuvolabol pedig Tamino, Pamina és Sarastro.
Pedrillot, a f6hést segité mellékszerepldt, a pillanatnyi érzések hajtjak, a manak él. O a csapat
esze, ligyes a helyzetek megoldasaban. Segitségével jut be Belmonte a palotdba ¢s Ozmin
kijatszasat is 6 talalja ki. Pedrillo egy pozitiv mellékszerepld, de eléfordulnak olyanok is, akik
cselekedeteiket oncélbol, onz6ségbdl hajtjak végre, mint példaul Monostatos. Monostatos egy
szerecsen, aki az Ej kiralynd kémeként, Sarastro palotdjaban szolgal. A szarmazasa miatt &
egy kitaszitott férfi, aki ezért is csatlakozik a gonosz oldalhoz. Mozart egy olyan karakterként
abrazolta, aki nem szeretni akar egy ndt, hanem birtokolni. Ebben nagyon hasonlit a Szoktetés
a szerajbol, Ozminra, a harem 6rére, aki Blondét probalja megszerezni. Ezek a szereplék tehat
nem ugy tekintenek a ndkre, mint az elérhetetlen, felettiikk allo szépségre, hanem mint egy
targyra, akit sajat elképzelésiik szerint cselekszik. Csak a sajat érdekiiket tartjak szemel6tt, igy
az sem all tavol téliik, hogy elvegyék masoktol azt, ami nem lehet az 6vék. Ezek a karakterek
a manak, a pillanatnyi érzéseknek élnek.

A Figaro hazassagaban megjelend karakterek viszonya mashogyan alakul, mint az eddig

emlitett operdkban. Az Osszes jelentds férfi énekes a mély hangfekvésbdl keriil ki. A



cimszerepld, Figaro, ¢s a masodik legfontosabb férfi szerepld, Almaviva grof, is bariton
hangfaj, tehat a tenor ebben az esetben, mint karakterszerep jelenik meg, am mint a két
karakter tenor koziil a fontosabb, ennek megfelelden az aria felépitése, hossza, a tenor hang

gazdagabb kihasznaltsaga nagyvonalabb.

Zenei elemzés:

Monostatos ariaja — W. A. Mozart: Varazsfuvola

Az opera roviden. A boélcs kiraly 6sszehazasodott a gonosz kirdlynéval. Sziiletett egy lanyuk,
akit Pamindnak hivtak. A kiraly egy nap faragott egy fuvolat, melyet megfujva minden allatot
megszeliditett, s mindenki szivébe melegség koltozott. Sarastro, izisz és Ozirisz bolcs papija,
Paminat a templomba vitte, hogy megvédje anyjanak, az Ej Kiralyndjének befolyasatol. A
kirdlyné megbizta Tamino herceget, hogy taldlja meg és szabaditsa ki a lanyat. Tamino meg is
taldlja, azonban 6 is egy fiatal Sarastréva valik, mivel megtanulja csoddlni a bdlcsességét.
Majd Tamino ¢és Pamina egymasba szeretnek.

Monostatos aridja a masodik felvonas harmadik szinében hangzik el. Pamina alszik a kertben,
amikor Monostatos jon. Monostatos szerelmes Paminaba és azon topreng, hogy lopjon-e egy
csoOkot vagy ne. Nagyon izgatott, amit mar az aria bevezetdjében megjelend tizenhatod
mozgésok, eldszor bal kézben, aztdn a periodus masodik felénél a jobb kézben is, jol
érzékeltetnek. A dallam egyszerlinek mondhato, nincsenek benne nagy ugrasok. A nagy és a
kis nyujtott ritmusok a fesziiltség kifejezésére szolgalnak. A tonalitas C-dur, a harmoniavilag
¢s a dominans iranyu modulacio is a karakter egyszertiségét htizza ala. Monostatos nyugtalan,
mert nehéz dontés eldtt all. Merjen-e csokot lopni? Neézi-e valaki? Mi lesz, ha rosszul siil el ez
a dolog? Mozart az aria eldtti prozai szovegben egy kis feloldozast ad neki, megengedi, hogy
hezitdljon a dontésen, de végill mégis rabeszéli magat. Megmutatkozik a jo arca
Monostatosnak is, de végiil mégis a rossznak enged. A zene nehézségei a gyors tempo és az
egymas utan jovO diszitések lehetnek, melyekre a szoveg raéneklése sem egyszerli feladat. A
masodik versszak strofikusan megismétlodik.

Az opera miifaja singspiel, ahol a torténések és a parbeszédek nem recitativo formdjaban,
hanem prézaban hangzanak el. Igy a kozonség konnyebben rdhangolodik magéra a szereplére
¢s annak mondanivaldjara is. Ezért az aridk el6adésa eldtt, egy rovid prozai részt fogok
kivenni az operakbol, hogy a karakter, a zene megértését jobban ¢lé tudjam segiteni. Ez az

eléadoi koncepciom egyik fontos eleme.



Pedrillo-ariaja — W. A. Mozart: Szoktetés a szerajbol

Az ariat megel6zo torténésekben Belmonte és Perdrillo eldkészitik a lanyszoktetést. A két
férfi leitatja Ozmint, a szerdj Orét és igy mar konnyebben tudjak megszoktetni hén ahitott
szerelmeiket. A terv szerint Pedrillo fogja megadni a jelet. A jel ez az aria lesz, melyet az ,,&j
leple alatt” kell elénekelnie. A tonalitas valtakozasa, az allandd modulacié a helyzet
bizonytalansagat festi le. Ez a cselekmény az opera harmadik felvonasanak egyik
legfontosabb pillanata. Ezen a ponton dél el, hogy megmenekiilnek-e, hogy sikeriil-e a
lanyszoktetés.

Ez az aria strofikus szerkezetii, tehat a téma minden strofaban, versszakban ugyanaz a zenei
anyag jelenik meg. Az elsé négy iitem a bevezetd vagy eldjaték. Mozart a kiséretet Ggy
komponalta meg, hogy az egy gitdr vagy lant jatékara, hangjadra emlékeztessen.
Tulajdonképpen ez egy szerenad, ami ritmikailag tancos jellegii, a hatnyolcad a zene
konnyedségét, jatékossagat érzékelteti. Ez a mozgas egyarant végigvonul a kiséretben és a
dallamban is. Dallamilag egyszer(i, nincsenek benne nagy ugrasok. Az eléadonak az igazi
nehézséget a karakterek megjelenitése jelenti. Pedrillo ebben az ariaban tulajdonképpen a
sajat torténetiik, a kiszabaditas vagyat meséli el. Az aria tempojelzése is erzéhlend, azaz
elmesélve. Dinamikailag az eléadd a szOveg tartalma szerint épitkezik. Az els6 versszak
halkan kezddédik, ugyanis szoktetés van, nem szabad hangoskodni. A masodik strofaban
elfeledkezik magarol és hangosabban énckel. Majd a harmadik versszakban visszafogja a
hanger6t, mert rajon, hogy a kimentés soran még az 6rség is elkaphatja. A legutolsd, negyedik
strofaban, pedig kikel magabol, mert most mar biztosan érzi, hogy 6 egy hds, aki megmenti

szerelmesét.

Basilio ariaja - W.A. Mozart: Figaré hazassaga

A Figaré hazassagaban megjelend két tenor karakterek, mint mellékszereplok jelennek meg, a
fontosabb férfi szerepeket a bariton hangfaj birtokolja. Basilio és Don Curzio koziil is az
elobbinek jut a fontosabb szerep, ami abban is megmutatkozik, hogy az 6 altal énekelt részek
joval kiterjedtebbek. Basilio ariaja nem strofikus szerkezetli és nem annyira jatékos, mint a
Pedrillo és Monostatos altal énekelt aridk. Harom részbdl épitkezik, mig az andante
nyitészakasztél a Tempo di menuetton keresztiil eljut az Allegroig. Tehat végiil ennek az

dalnak is, mint a tobbi karaktertenor arianak, gyorssa valik a tempdja. Ez azonban a tartalom



fliggvénye is. Az aria komoly témadja is megkiilonbozteti a tobbitdl és segiti a komolyabb

forma létrejottét.

Eldadoi koncepciomat a kovetkezo képen alakitottam. Az aridk eldtt az operakon beliil prozai
megszolalas, monolog, vagy dialoég szerepel. Ezek részleteit beemelem a produkcioba, azaz
mindkét aria elétt rovid prézai bevezetdvel szeretném segiteni az operabeli szituacid és
hangulat megteremtését. Az aridkon beliil fontos hangsulyt helyezek a ritmikai és dinamikai
megoldasokra, melyek éppen e karakterek és jellegzetes szituaciok jellemzésében ¢&s
bemutatasaban fontosak. Ebben a szerepkorben fontosnak tartom a hangulatteremtést és a

jatékossagot. Eldadasomban ezekre a jellemzokre fektetem a hangsulyt.
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