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Bevezeto

Fodor Géza egy cikkében felveti a kérdést: Kortarsunk Mozart?* Véleménye
szerint ugyanis ,,Mozart operai kozil legaldbb a harom da Ponte-operanak a zenei
abrazolasaban az életproblémaknak, az emberi viszonyoknak s a karakterek

crer

¢letproblémai, emberi viszonyai, korunk embereinek a pszichologidja €s viselkedései is
kifejthetok.”

Témafelvetése azért volt szamomra kiilondsen érdekes, mert 12 éves koromban,
mikor elsé talalkozasom megesett a Cosi fan tuttéval, kifejezetten negativ élményeket
szereztem rola. Raadasul ugy éreztem, egy olyan kor lenyomata érzddik rajta, ami
szdmomra mar semmit sem {izen. Csakhogy azota megtapasztaltam, hogy azok a miivek
adhatjak a legnagyobb ¢élményt, melyeket igazdn nagy muvészek alkottak és épp ezért
nem adjak olyan kdnnyen magukat. Minden miivészeti 4gnak megvan a maga nyelve, és
ezt megtanulni sok idébe és energiaba keriil. 14 év tavlatdbol nézve mar kifejezetten
érdekelt mirdl is szolhat a mii igazabol, és vajon miért nem értettem meg annak idején.
Hogyan és milyen zenei eszkdzokkel beszélt benne Mozart?

Elészor Fodor Géza tanulmanyat olvastam el A Mozart opera vilagképe cimi
tanulmanykdotetébdl. Felszabaditdo élmény volt. Egyszerre minden értelmet nyert, és a
mii hirtelen nagyon logikus és kovetkezetes lett, mikdzben borzasztéan izgalmas is.
Innentdl az kezdett foglalkoztatni, hogy a tanulmanyban vilagosan levezetett értelmezés
valoban ennyire nyilvanvald lenne? A zene szotdra ennyire jol miikodik a hozzaértok
kezében? Ha megtanulom a zenei eszkdzoket, ilyen konnyen kitarulhat eléttem ez a
zenei vilag?

Ahogy egyre tobb és tobb irast olvastam az operarol, annal vilagosabb lett, hogy
ez korantsem igy van. K6zben abban is egyre biztosabb lettem, hogy egyediil Fodor
Géza értelmezését tudom helyesnek elfogadni.

Igy kérvonalazodott bennem, hogy dolgozatomban azzal szeretnék foglalkozni,
mitdl lehetett/lehet olyan nehéz eljutni a Cosi fan tutte iizenetéhez. Es ha valoban ilyen
nehéz, akkor Fodor Gézanak miért sikeriilt? Ekozben tudtam meg — amit minden

tanulmany, ¢€s iras alapigazsagként kezelt -, hogy az opera hosszl népszertitlensége utan

! Fodor Géza: Kortarsunk Mozart? Elet és irodalom, L. évfolyam 4. szam, 2006. januér 27.
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mostandban Ujra népszeri. SOt, egyre népszeriibb. Sokkal tobbet jatsszak a vildg szinte
minden t4jan, és a szakma olyan familiris viszonyba keriilt vele, hogy néha mar csak
Cosi-ként emlegetik.

fgy jutottam el dolgozatom utolsé aspektusdhoz. Mi véltozhatott a vilagban,
amit6l egy hosszantartdoan nagyon népszeriitlen ma, hirtelen ilyen sikeres lehetett?
Hipotézisem a kovetkezd: A mi tobb olyan nehézséget hordoz magéaban, ami komoly
fennakadasokat kelthet megértése soran. Ezek vezettek hosszu sikertelenségéhez,
aminek oka a mi mély és adekvat megértésének hidnya volt. Korunkban olyan
valtozasoknak kellett torténnie, amelyek ezek koziil a nehézségek kozil feloldottak
valamit.

Dolgozatomat ezért két részre osztottam. Az elsdben a mii meg nem értésével,
mig a masodikban a megértésével foglalkozom. Mind a kettében azokat a konkrét
tényeket, koriilményeket vizsgalom, amik magdban a miiben vagy az aktualis
korszakban segitették vagy gatoltdk az ért6 befogadasat. Majd azokat a reakcidkat,
amiket ezek a tények/koriilmények kivaltottak, legyen sz6 a darab atdolgozéasarol, vagy
a vele kapcsolatos elemzési stratégiakrol.

frasom témaja tehat a Cosi fan tutte hosszantarté kalvaridja, és annak
megsziinése mogottt okok megtalalasa. Melyek, felvetésem szerint, a mii pontos, €s

mély megértésén, vagy annak hianyéan alapultak.

A mii megértését gatlo tényezok

El6szor nézziink meg néhany olyan gatlo tényezot, mely a kiilsé korilményektol
fliggetlentil, magdban a miiben van, ezért annak értelmezésénél kikeriilhetetlen.
Az elsé - az opera hatdsa a gyanutlan nézOre, aki semmi eldzetes felkésziiléssel nem
rendelkezik a rola. Ezt a hatast bizony sajat b6romon tapasztaltam meg. Emlékszem els6
¢lményemre, mikor a Cosi fan tuttéval taldlkoztam. 12 éves gyermeklelkem teljes
artatlansagaval iiltem be a Magyar Allami Operahazba, és bar a zene nagyon szép volt, a
torténet annyira felhdboritott, hogy évek multaval is csak komoly indulatokkal tudtam

gondolni erre a szamomra értelmetlennek és felhaboritonak tiiné darabra. Mivel ez volt



az elsd opera, amit lattam, bizony olyan téves kovetkeztetéseket vontam le magérol a
mifajrol, ami évekig tavol tartott a kovetkezd opera megtekintésétol.

Azt gondolom, értelmetlen tagadni, hogy a mi valéban erds indulatokat kelt.
Minél inkabb atadjuk magunkat neki, annal zavarosabb, furcsabb érzésekkel tavozunk a
végén. A mi igazi mondanivalojanak megértésében az is utunkat allhatja, ha ezt az
érzést letagadjuk, éppligy, mintha csak erre fokuszalva, felhdborodasunkban elmertilve,
érzelmeink jogan itélkeziink felette. Mindkettore latunk majd példat, a Cosi fan tuttéra
adott reakciokkal foglalkozé részben.

A masodik gatlo tényez6, hogyha Oonmagaban nézziikk a librettdt, az nyiltan
amoralis. Erkolesi tanulsdga és alapgondolata ok okozati 0Osszefliggésben van.
Alapgondolata, hogy a ndi hiiség az arabiai fonixhez hasonlatos. Mindenki hallott rola,
de még senki se latta. Ezt nemcsak maga a cselekmény alakuldsa igazolja, de maga
Dorabella, az egyik menyasszony védekezik azzal, hogy miért is lenne furcsa
allhatatlansaga, miszerint egyetlen nap alatt masik férfinak adta a szivét, hisz n6, akinek
alaptermészetébdl ez egyenesen kovetkezik. Tehat a librettoban még maguk a ndk is
elismerik, hogy alantasabb, csapodar lények. Ennek folyomanya a mi vége felé
megfogalmazott gondolat, miszerint nem is érdemes a ndOktdl tobbet varni, igy biintetni
sem Oket emiatt. Inkdbb nézzen szembe ezzel minden férfi €s torddjon bele.

Képzeljiik el az erre alapozott csaladmodellt! Az édesanya vagy bezarva €l a csaladi
fészekben, vagy megszokik valakivel, esetleg folyamatosan csalja a csaladfot.

Miel6tt ratérnék a harmadik gatlé tényezdre kitérnék arra, hogy a masodik, bar
atfedésben van az elsOvel, mégsem azonos vele. Lehet egy mil nyiltan amoralis, nem
fog benniink ambivalens érzéseket vagy belsé bizonytalansagot kelteni. Sade marki
finoman fogalmazva szélsGséges muiveit olvasva egészen biztosan hevesen fogunk rajuk
reagalni. Mégis pontosan megértjiik mirdl is szolnak, és miért keltettek benniink erds
indulatokat. Tehat az els6 pontban leirt, a mi altal keltett érzések, csak részben
magyarazhatok a librettd amoralis voltaval.

A harmadik gatlo tényez6, hogy a mii tobb rétegii. Ez 6nmagaban nem lenne
probléma, hisz a nagy miivekben altalaban tobb réteg is talalhatd. Példaul a Biblia
értelmezésének négy szintjérdl szokas besz€lni: szd szerinti, allegorikus, mordlis,
anagogikus. Dakiai Agoston megfogalmazasaban: ,,a sz6 szerinti értelem arra tanit, ami

megtortént, az allegorikus arra, amit hinned, a mordlis arra, amit tenned kell, az



anagogikus arra, ami felé torekszel”.> Ezek viszont nem akadalyozzak, és nem is
minden esetben feltételezik egymas megértését. A Cosi fan tutte sikjai azonban
latszolagos ellentmondasban vannak egymassal. Fodor Géza értelmezésében a mi két
sikra oszlik, a buffa-sikra ¢és a buffa feletti sikra. Megértések kulcsa pedig a két sikot
0sszekotd kozos koncepcid felfedezése. Tehat a két sik tokéletes megértése nélkiil maga
a mi is értelmezhetetlen. David Cairns szerint a miinek legalabb kettés, de talan
haromszoros természete van. Az els6é az emberi gyongeség klinikai vizsgalata. Mintha
az opera egy laboratoriumban jatszodna, ,,ahol az emberi érzelmeket teszik probara, a
személyi identitast pedig kétségbe vonjak.”® A maésodik az arkadiai szépség. A mii idilli
oldala, miszerint a szinhelye egészen alomszer{i, ahol a zavarba ejté torténéseknek
egyediilallo szépsége van. Harmadik természete pedig, hogy roppant szorakoztatd és
komikus. Példaként azt a jelenetet hozza fel, melyben Don Alfonso szinlelt ijedtséggel
ad hirt a kozelgd veszedelemrdl, és azt, amikor megmozdul a magnes az orvosi alruhat
visel6 Despina kezében. Maga David Cairns irja le, hogy zavarba ejt6 ez a Soksziniiség.
Fel is teszi a kérdést: ,,A Cosi fan tutte tul sok minden akar lenni, és ezért nem alkot
kerek egészet?” - hiszen ezek a sikok is latszolag egymas ellen dolgoznak, kioltjak
egymast.

A negyedik gatld tényezé egy latszolag elvont filozofiai probléma, melyet
Liebner Janos vet fel. ,,Az emberi érzelmeket és indulatokat, a természet szineit és
hangulatait, altalaban a vildg kiilonb6z6 bonyolult és Osszetett jelenségeit csak
nagyjabol és hozzavetdleg lehet a sz6 nehézkes eszkozeivel megkozeliteni. A zene
viszont az emberi viszonylatoknak, a sziv titkos kamrainak, az élet és a halal végso
kérdéseinek olyan sotét sarkaiba is bevilagit a maga »szakon tuli sugaraival«, ahové a
sz6 gyonge fénye nem jut el soha. »A miivészetek szotdarai kozétt a zenéé a
legterjedelmesebb, tehat a leghasznosabb« — mondja Zenei szotara elsd szavaban
Rousseau, és az 6 gondolatmenetét folytatja honfitarsa, Combarieu, amikor a zenét,

mint a »hangokkal valé gondolkodas miivészetét«” hatarozza meg. =

2 Jean Grondin: Bevezetés a filozdfiai hermeneutikiba. Osiris Kiado, Budapest, 2002. 56-57.0.

3 David Cairns: Mozart és operdi. Forditotta: Fejérvari Boldizsar. Park Kényvkiado, Budapest, 2008. 267.
0.

*David Cairns i. m. 268. o.

® Liebner Janos: Mozart a szinpadon, dramaturgiai tanulmanyok. Zenemukiad6 Vallalat, Budapest, 1961.
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Azért Iényeges a Cosi fan tuttéval Kapcsolatban stlyozottan foglalkozni ezzel, mert itt
valdban a zene rejt minden kulcsot. Egy mozgasszinhdzi szinész azt mesélte, hogy kinai
turnéjuk soran az eldéadas utan odament hozza egy kétségbeesett néz6. A férfi nagyon
ostobanak érezte magat, amiért nem értette mirdl sz6l a darab. A szinész azokrol az
érzésekrol kezdte faggatni, amit a latottak kivaltottak beldle. Miutan ezeken kezdett
gondolkodni és felsorolta ¢ket, kideriilt, hogy pontosan értette mirdl is szolt az eléadas.
A tanc épp olyan kozos és Osztonos nyelv, mint a zene. Csakhogy, ha pusztan az
érzéseinkre és benyomasinkra hagyatkozunk, akkor a Cosi fan tutte kaotikus, egységes
koncepcid nélkiili minek fog tiinni. Ha meg akarjuk érteni, kénytelenek vagyunk
szavakba Onteni a vele kapcsolatos gondolatainkat, és mar ott is tartunk a fent vazolt
problémanal.

Otodik és egyben az altalam utolsoként felsorolt gatldo tényezd rokon az
elézével. Ez is a miivészet 0sztonds tudasan alapul. A miivészet mar régota beszél olyan
kérdésekrol, amelyeket a tudomany csak sokkal késobb értett meg, és tudott leirni.
Talan jo példa erre az Odipusz-komplexus, melynek mar az elnevezése is egy Okori
tragédiabol szarmazik. A Mozart altal a Cosi fan tuttéban bemutatott bonyolult lelki

torténéseket a modern 1élektan majd két évszazaddal késébb értette meg.

Reakciok

XIX. szdazad

Miutan 6t olyan korilményt is lattunk, ami nehézzé teszi a Cosi fan tutte
megértését — nyilvanvaldéan ennél joval tobb is van -, most nézziink meg harom féle
reakciot, amit a miivel foglalkozok ezekre a felvetett problémakra adtak. Elészor a
kortarsak és a kozvetlen utokor, a 19. szazad reakcioit.

A Cosi fan tutte induldsanak sikerét olyan kiilsd koriilmények garantaltik,
melyekkel szinte elkeriilhetetlen volt.

Maga II. Jozsef adott megbizast a miire, rdadasul a legenda szerint a téma Otlete
egy megtortént bécsi esetbdl szarmazik, ami igen nagy port vert fel. Ha nem tortént meg
valdban az eset az Uri tarsasdg berkein beliil, akkor is érdekes felhangot adhatott a

miinek, hogy a szalonokbdl kiszivargé pletyka életre kelt a szinpadon.



A bemutato szakmai szempontbdl is igen kiilonleges volt. Egyrészt maga Mozart
dirigdlt a csembalé melldl, masrészt a szereposztas is bravuros lett. Csupa olyan
nagynevii énekes vett részt benne, akikkel Mozart mar dolgozott korabban és
erosségeiket jol ismerve, béven adott lehetdséget ezek megcsillogtatasara.

A kedvezd koriilmények valoban meghoztdk a sikert. A darabot remekiil
fogadtdk. Az 1790. janudr 26-ai 6sbemutatdt négy jol sikeriilt eldadas kovette a
rakovetkezd hetekben.

Az opera elsopré sikerét mi sem mutatta jobban, mint hogy még olyanokat is
megnyert maganak, akik el6tte nem rajongtak Mozart miivészetéért. Példaul Zinzendorf
grofot. A zenekedvel6 udvari hivatalnok naplojegyzeteib6l, ugyanis tobbnyire az deriilt
ki, hogy Mozart darabjait igencsak unta. Mégis: ,,A grof Ggy talalta, hogy a Cosi zenéje
,bajos”, a téma pedig ,,eléggé mulattatd” — és minden eldadast meghallgatott.”6

Sajnos épp az a koriilmény tori derékba az opera sikeres induldsat, ami bizonyos
szintli védelmet adott a neki. A csaszar februar 20-an bekovetkez6 halala véget vet a
Cosi fan tutte diadalmenetének.

A kezdeti sikert kdvetden Cosi fan tuttéra adott reakciok nem mutatnak egységes
képet, egy valamiben azonban megegyeznek: roppant szélsdségesek. , Ha
meggondoljuk, min kellett keresztiilmennie, nem csodalkozhatunk: a Cosi fan tutte
palyafutasa volt a legrogdsebb valamennyi Mozart-opera kozott. Volt egy nemzedék,
amely elfojthatatlan viddmsagatol riadt vissza, komoly momentumait pedig épp frivol
kornyezetiik miatt érezte visszatetszonek; egy masik generacioban a komédia csillogasa
¢s ¢€lénksége olyannyira elhomalyositotta a komoly pillanatokat, hogy tuddsok és
kritikusok azt akartdk elhitetni: minden, ami nem egyszerli zenés komédia benne, az
parodia.””’

De térjiink rd a kdzvetlen utdkor, a 19. szazad reakcidira. Spike Hughes a tdle
megszokott metsz6 ironiaval a kovetkezOképp fogalmaz: ,,Mindenesetre: a dramma
giocoso, amit Mozart és Da Ponte ebbdl a valosagos vagy elképzelt esetbdl csinalt, oly
meggy6zore sikeriilt, s Ugy megrémitette a németeket a szituacid és megoldas

immoralitadsdval, a N6 szent és nemes figurdja irdnti tiszteletlenségével, hogy a 19.

® David Cairns i.m. 269.-270. o.
” Spike Hughes: Mozart operakalauz. Forditotta: Tallian Tibor Zenemiikiadd, Budapest, 1976. 231.-232.
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szdzad szabad idejének javat a libretto ,tokéletesitésével” toltdtte, s azon dolgozott:
hogyan tehetné alkalmassa csaladi szinhazlatogatas céljaira.”®

Az idézdjel pedig bizony nem talzas. Ez az Ggynevezett tokéletesités, bar apro
1épésekben kezdddott, a végén olyan szélsdséges esetekig fajult, ami talan egyenesen a
mivészeti kegyeletsértéssel ér fel. A zene egyértelmi kvalitasit nem tagadtik le,
visztont palcat tortek a mi felett. Az valosziniileg csak még tobb indulatot keltett, hogy
Mozart ennyire gyonyori és helyenként kifejezetten mély zenét ,,pazarol” egy ilyen
frivol librettora.

Az utdkor nem fogta vissza magat és egészen odaig merészkedett, hogy sok
hamvaba holt valtoztatasi kisérlet utan teljes mértékig lefejtette a zenét a
szOvegkonyvrdl és egészen 10j darabot probalt alagydmdoszolni. Parizsban keriilt
eléadasra ,,.Les penies d’amour perdues” cimmel Barbier és Carré¢ 1863-as miive,
melyben Shakespeare ,,Loves labour’s lost” cimii darabjat hasznaltak, mig 1909-ben
Karl Scheidemantel Calderon ,,La Dama duende” cimii vigjatékat kényszeritette Mozart
zenéjéhez.

Ez a roppant sz¢élsOséges reakcio, vildgosan mutatja a mii keltette szélsOséges
indulatok nagysagat. Ugyanis az operat a megértésre tett legaprobb kisérlet nélkiil
hibasnak bélyegezték és innentdl Onhatalmuan itélkeztek tovabbi sorsa fel6l. Ami
szdmomra egészen meglepd, hogy ez az elvakult irdnyzat, amit a mii megreformalasaért
folytattak oly soka kitartott, hogy szinte napjainkig jutottak ezek a megcsonkitott,
ujraértelmezett Cosi fan tutték.

A Spike Hughes altal leirt eléadas ¢kes példa egy koztes megoldasra a mi
megvaltoztatasara tett kisérletek koziil:

,Nem is olyan régen Németorszagban Mozart operajat sokhelylitt igen fura
valtozatokban jatszottak. Charles Annesley »Standard Opera Glass«-anak egy, az 1920-
as évek elején megjelent kiadasaban oly biibajos eltérésekkel kozli a Cosi fan tutte
cselekményét, hogy tigy érzem: megérdemli, hogy eredeti, fura nyelvezetén idézzem:
Don Fernendo és Don Alvar (igy a szinopszis) jegyese két andaltziai holgy, Rosaura és
Isabella. Fennhangon dicsérik holgyeik hiiségét, &m Onofrio, az agglegény azt allitja,
hogy mint minden ndt, dket is megkornyékezheti a kisértés. A szeretok beleegyeznek a

probatételbe s megigérik: megtesznek mindent, amit Onofrio parancsol. Ezutan kozlik a

® Spike Hughes i.m. 173. o.



holgyeikkel, hogy regimentjiikkel Havannaba parancsoljak oket, és érzékeny blicsu utan
tavoznak, majd visszatérnek, egy idegen regiment tisztjeinek alruhdjaban. Onofrio
megnyerte cselszovéseinek tdmogatasara Dolorest, a szobalanyt. Belépnek a tisztek, s
nyomban udvarolni kezdenek Isabellanak ¢és Rosaurdnak — ahogy megallapodtak,
mindkett6 a masik menyasszonyanak.

A holgyek természetesen elutasitoak, a szerelmesek mar triumfalnak, de ekkor
Onofrio felszoélitasara ujabb kisérletbe kell fogniok. A két szerelemtdl 6rjongd idegen a
holgyek jelenlétében ugy tesz, mintha mérget inna. Ez természetesen mélyen meginditja
a gyengéd szivli lanyokat; Dolorest hivjak, ki megparancsolja gazdainak, dleljék at a
pacienseket; majd orvosi alruhdban ellenmérget ad. Ezek otromba fortéllyal felkeltik a
holgyek szanalmat s bolond vallalkozdsuk majdnem sikerre vezet, mikor Dolores
megkonydriil a kegyetleniil probara tett n6kon, s feltarja az egész tervet.

Isabella és Rosaura most elhatdrozza, hogy belemegy a jatékba. Fogadjak az
alruhds udvarlokat, s6t a hédzassdgba is beleegyeznek. Dolores jegyzé alakjaban
jelentkezik, &m a férfiak nem ismerik fel. Alairjak a hdzassagi szerzddést, az udvarlok
eltlinnek, hogy igazi alakjukban térjenek vissza, telve jogos megvetéssel. Isabella és
Rosaura ugy tesz, mintha porig stjtand a lelkiismeret-furdalas, s hosszasan kinozzak s
altatjak haragvo volegényiiket. Végre belefaradnak a csufolddéasba, eléhivjak az alruhas
Dolorest, s megszégyenitik szeretdiket: mindez csak jaték volt. Természetesen aldzatos
bocsanatkérés kovetkezik, s az 6reg Onofrio kénytelen beismerni: legyézték.”9

,E meglepé atalakitas okat a szerz6 szinopszisanak elGszavaban ismerteti: a
Cosi fan tutte szévege — mondja — »valdban a n6i ingatagsagot abrazolja, s igy igazolja
cimét. De minél jobban csodaltuk Mozart zenéjét, annal kevésbé elégitett ki a libretto.
Ezért Schneider és Devrient megvaltoztattak.. R

Hogy ilyen miivészeti barbarizmus hogy eshetett meg a vilagban? Ennek okat az
altalam felsorolt megértést gatlo tényezOk koziil az elsd haromban latom. Ha jobban
belegondolunk, ezek mellett az lett volna a csoda, ha masként reagalnak, hisz 6k még
tul kozel voltak Mozarthoz!

Nem véletlen, hogy annyi nagy miivész pusztul el nyomorusagos koriilmények
kozott €s annyi kozépszerl €l sikerekben fiirdézve, akiket késdbb az utdkor méltan

felejt el. A nagy, a zseni mindig valami Gjat alkot, valamit ami mas, és amit épp ezért

% Spike Hughes i. m. 230.-231. o.
0. m. 231 0.



nehéz megérteni. A jelen mindig nehezen birk6zik meg ezzel, mert a rengeteg furcsa
probalkozas koziil nehéz kiszlirni azt a nagyon kevés értékeset, ami valoban méltd a
csodalatra. Késobb, mikor a hasonld nagysagok felfedezik az idOben eldttilk halado
miivész valodi értékét, az ¢ visszaigazolasuk még tobb érdeklddést gerjeszt, és végiil a
szerzd bekeriil a zenei vagy irodalmi kanonba, ahol mar tananyagga és allando
kutatasok témajava valik. Konnyi nekiink megmondani, hogy ezzel a darabbal érdemes
foglalkozni, hisz nincs mar olyan Mozart mii, amit utolsé hangjegy¢€ig ki ne elemeztek
volna. Mi mar tisztan latjuk mekkora nagysag volt Mozart. A kortarsaknak nem allt
ennyi segitség a rendelkezésiikre. Oket csupan sajat értékitéletiik segitette, amit valoban
megzavarhat a darab keltette fentebb mar taglalt hatas.

Hogyan is varhattunk volna el az 4tlag operabefogadotol, hogy erején feliil
harcoljon, és Mozartba vetett vakhittel keresse a mii rejtett értelmét, ha miivészetére
olyan ambivalens modon reagaltak ra a kovetkezé korok nagy zeneszerz6éi, mint
Beethoven (, aki a Figaro hdzassaga és a Don Juan szovegkonyvét erkolestelennek és
visszataszitonak, megzenésitésiiket ,,a szent miivészet meggyaldzasanak™ tartotta), vagy
Wagner (aki Mozart operait mindenek folé helyezte, szimfonikus zenéjébdl viszont a
tokéletes formakat élettel megtoltd dramai magot hianyolta); egészen Schumannig aki
,,apolloi napistent, €és a romantikéét, amely Zeusz fejébdl teljes fegyverzetben készen
kipattant, klasszikus szépségidealt latott Mozartban.”*

Tehat az is sok idébe telt mire a kanon befogadta és az is id6 volt, mire tallépett
az idealizalt képen. Nem varhatunk el feltétlen bizalmat azoktdl, akik tal kozel voltak
Mozarthoz, mikor még a 20. szdzadi elemzésekben is érezhetd, a mi keltette kétsegek

nyoma.

A XX. szazadi elemzok elso csoportja

A 19. szazadi drasztikus hozzaallast - mely atnyulik majd a 20. szazadba is - €s a
20.-21. szazadban a miivel foglakozok véleményét ¢Elesen elvalasztja egymastol az a
szemléletvaltas, mely jelmondataul valaszthatnd Karpati Janos szavait: ,,A ,,Cosi fan

tutte”-t nem ,kijavitani”, hanem megérteni kell.”*? A miivet mélyen, a zenébdl

1 iebner Janos i.m. 10. o.

12 Karpati Janos: Cosi fan tutte In: Karpati Janos, Kovacs Janos, Kro6 Gyorgy, Pandi Marianne, S6lyom
Gyorgy: Mozart operdi. Hat tanulmdny. Karpati Janos: Cosi fan tutte Zenemiikiad6 Vallalat, Budapest,
1956. 209-256. o.



kiindulva elemz6k, méar egészen mas uton jarnak. Ok joval kozelebb keriilnek az opera
megértéséhez, de valami mégis utjukat allja, hogy az igazi kulcsot megtalaljak hozza.
Véleményem szerint a mi elemzdi két tdborra oszlanak, és mind a két tabort alapvetden
az elfogultsaguk gatolja abban, hogy a felismert {izenetdarabkakat Osszeillesztve,
eljussanak Mozart igazi mondanivaldjéhoz.

Az elsé csoportba azok tartoznak, akik szembenéznek a mii latszolagos hibaival,
¢s ezért mellékutakon keresik a felmentést Mozart szamra.

Ebben a részben a szakirodalom nagysaga miatt a hasonlé munkakbol csak
néhanyat emelek ki. Azzal a gondolatkorrel kapcsolatban példaul, hogy a librett6 nem
adott megfeleld alapot Mozartnak egy Figarohoz vagy a Don Giovannihoz mélté mi
megalkotasara, Kéarpati Janos a Mozart operdi cimli tanulmanykotetben ismertetett
munk4jat fogom legtobbet hasznalni. Anndl pedig, hogy a mii 6nmagaban tokéletes,
egyetlen hibaja talan csupan a benne talalhaté talzott boség, David Cairns gondolatait.
Azért foglalkozom az ¢ munkdjukkal behatobban, mert jol fémjelzik annak a két
gondolkoddsmodnak a lényegét, amivel a Mozart szakirodalom a Cosi fan tuttét
megkozeliti.

Az elsé taborba tartozok, tehat szembenéznek a mi latszolagos visszassagaival,
¢s elemzésiekben azokat az okokat probaljdk megkeresni, amik eldidézhették, hogy
Mozart egy latszolag tokéletlen miivet alkotott. Ennek okait fdleg azokban a kiilsd
koriilményekben keresik, amelyek gatoltdk Mozartot. Ezen kiviil ezek a zenetudosok
(Aberttd] Karpati Janosig), akiknek beallitottsagat a humanizmus értékei hatdrozzak
meg, a mi elemzése kdzben végig azokat a pozitiv kilengéseket keresik, ahol a zene
latszolag elszakadva a szovegtdl, 1), nemesebb jelentéstartalmat hordoz magéaban.

Miel6tt ratérnék, hogy a miivet elemzdk ezen csoportja, hogyan gondolkodik a
Cosi fan tutterdl, eldszor nézziik azokat a koriilményeket, amelyeket felsorolnak Mozart
védelmében.

Az elsd, hogy Mozart anyagi gondokkal kiizdott. ,,1790 elsé felébdl nyolc
Puchbergnek irott pénzkérd levél maradt fenn, [...] Konstanze gyakori kuralasa a draga
badeni fiirdben sokba keriilt, és nem szivesen adtdk aldbb a megszokott

életszinvonalat, szolgalokkal, biliardszobaval, hintoval.”*®

3 Magyar Radi6 ZRT. Mozart archivuma: Elettdrténet
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Ezen kiviil, ha az anyagi sziilkség nem kényszeritette volna a megbizas
elvallalasara, a korabban mar emlitett legendakbol annyi egészen bizonyos, hogy a
megbizd maga II. Jozsef csdszar volt, igy Mozart semmiképp nem mondhatott nemet.
Tehat egy anyagi nehézségekkel kiizdé ember kapott egy visszautasithatatlan megbizast,
egy meglehetdsen frivol témarol.

A librettot da Ponte irja, am — szemben a Figar6 hazassagaval és a Don
Giovannival — itt teljesen magara van hagyva és Onalloan alkotja meg az egész
torténetet. SOt annak is maradt fenn nyoma, hogy Salieri dolgozott a Cosi fan tuttén, igy
abban sem lehetiink biztosak, hogy a librettd eredetileg kinek késziilt. David Cairns
foglalkozik a lehet6séggel miszerint lehet, hogy Salieri maga avatkozott Mozart és da
Ponte k6z6s munkdjaba, majd miutdn nem tudott a miivel megbirkdzni visszaadta azt
Mozartnak. Az is eléfordulhatott, hogy a szovegkonyv eredetileg neki késziilt, és csak
miutdn feladta a probalkozast a megzenésitéssel, akkor keriilt Mozarthoz. Tehat a kiils6
anyagi ¢s hatalmi tényez6k mellett, Mozartnak egy olyan librettéval kell dolgoznia,
amiben szerzdtarsa eldszor probalja ki magat, elézmények nélkiil. Rdadasul azt sem
vethetjiik el, hogy a szovegkdonyv nem neki késziil, igy 6 csak a végén kap meg egy
kész vazat, amivel aztan dolgozni kénytelen.

Erdekes médon a szovegkonyv hibaival épp ugy foglakoznak a miivet elemz6k
mindkét taborban, csak azzal a lényeges kiilonbséggel, hogy az elsé csoport sokkal
nagyobb jelentdséget tulajdonit nekik.

Naluk az egyik alapgondolat, a szovegkdnyvben nem ad méltd alapot egy
Mozart tehetségével megaldott zeneszerzének a kiteljesedésre, s6t méltatlan helyzetbe
hozza.

Balassa Imre ¢és Gal Gyorgy Séandor elég keményen fogalmaz ezzel
kapcsolatban: ,,A szovegir6 megint da Ponte, a derék libretto-iparos, aki kevés koltoi
ihlettel, de annal tobb szinpadi rutinnal takolja 0ssze az 0j szovegkonyvet.. o1

Karpati Janos mar arnyaltabban 4ll a témahoz, eldszor felsorolja a librettoban
fellelhet6 érdekes, eredeti vonasokat:

»Az alakok — elsésorban a szerelmesparok — bedllitdsa valdsaggal marionett-

babtszer(i.”!® Szemben az opera buffak tipikusan élettel teli, és életszert alakjaival.

1 Balassa Imre, Gal Gyorgy Sandor: Operdk Kényve. Hatodik, bévitett kiadas. Zenemiikiadé Vallalat,
Budapest, 1956. 45. o.
15 Karpati Janos i.m.
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»Ezt a babszerliséget még fokozza a kihangsulyozottan szimmetrikus rendezettség —
egyik oldalon a két nd, masikon a két férfi, s koztiik a tengelyként, mozgatd erdként
miikddd jatékrendezd par, Don Alfonso és Despina.”™® Ez a szimmetria — Karpati Janos
szerint — a szovegkonyv egyik legszembetiindbb hibaja. Da Ponte valamelyest enyhit
ezen, mivel valtozatosan oldja meg a kérdést. ,, igy az elsé részben (No. 1-13.) a nék és
a férfiak majdnem kizarolag egyiitt, egymas mellet szerepelnek. Egyénekre csakis az
opera kozépsé harmadaban, a cselekmény un. csdbitdsi fazisaban bomlik az egyiittes.
Végiil a zard findléban ismét visszatér a kiindulds parhuzamos, egyidejii bonyolitési
technikaja. A kétféle megoldas valtogatasa [...] megfeleld valtozatossagot visz a
szdvegkonyvbe.”t’

Egyenesen Da Ponte védelmére kel az opera valosziniitlenségének nagyon

fontos kérdést illetden:
»Da Ponte, a rutinos librettista a cselekményt is meglehetds tligyességgel szovi. Az
egyik legrégebbi kifogas, mely szerint valdsziniitlenség valoszinitlenséget kovet,
egyaltalan nem allja meg a helyét. Ezen a stilizalt buffa-szinpadon igen természetesen
hatnak az olyan valdszinfitlen fordulatok, mint amikor példaul a nék nem ismerik fel az
alruhés volegényeket, az aldoktort €s aljegyz6t, vagy amikor egy nap alatt beleszeretnek
két idegenbe. SOt, éppen ezekbdl a kiilonds helyzetekbdl adddnak a legjobb és
legvérbelibb buf’fa-jelenetek.”18 Majd végil a logikus, mellékszal nélkiili, jol tagolt
cselekménysort is kiemeli, mint a szovegkonyv elvitathatatlan pozitivumat.

Utoljara a ,feleldsséget” megprobalja végleg levenni da Ponte vallarol: , A
szovegkonyvnek ez és még tobb mas — itt meg nem emlitett- erénye arra az altalanosabb
kovetkeztetésre jogosit fel benniinket, hogy értékének kétes volta sokkal inkabb
magaban a témdban, mint annak a kidolgozasaban gyokerezik.”

Bér el6z6 gondolatdban még a témat hibaztatja az opera ,.kétes volta” miatt,
végiil mégis leirja: ,,Da Ponte miive egyaltalan nem megfeleld alap egy — a Figaroval és
a Don Giovannival egyenértékli — opera megteremtésé¢hez, s Mozart mégis remekmiivet

5920

alkotott beldle. Késobb még keményebben fogalmaz: ,,A kiilondsen frivol,
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valoszintitlenségekkel teletlizdelt szovegkonyv, s az a nehezen meghatidrozhato, de
nyilvanval6 ellentmondas, mely a szdveg és zene viszonyat problematikussa teszi...”?

Ugyanugy a szovegkonyv valodszintitlenségével foglalkozik Spike Hughes, aki

mar egészen mas gyakorlatias problémakat vet fel:
»Hogy milyen engedelmesen elfogadjuk a Cosi fan tuttéban Da Ponte konvencidit, arrol
sokat elarul a tény: szinte senki nem veti fel ezen a ponton a Don Alfonso-i terv
mechanizmusanak kérdését; pedig joggal haboroghatndnk, mily botranyosan
konvenidlnak minduntalan az események, csakhogy alkalmazkodjanak a filoz6fus
cselszovéseihez.

Vagy a véletlen egybeesés karja nétt végtelen hosszuva, vagy Ferrando és
Gulielmo magasabb rangt tiszt, mintsem koruk s bajuk alapjan okkal vélhetnénk,
mindenesetre Don Alfonsot lekotelezendd, ugy latszik, haborat — vagy legalabbis
hadgyakorlatot — rendeztek hirtelen, s igy Ferrando és Guglielmo teljes katonai
segédlettel vehet szivet tépd bucsut kedveseitdl csak azért, hogy megnyerje a fogadast.
Ha nem koincidencia vagy Ferrando és Guglielmo személyes hatalma eredményezi e
jokor jott csapatmozdulatokat, akkor Don Alfonso rendezdi képességei oly ragyogoak,
hogy a két tiszt csak pillanatnyi elmezavarban gondolhatott arra, hogy barmiféle
fogadast kdsson vele.”?

Ellenben magat a témat, az alapétletet nagyon is valdszertinek latja:

»Nem az a jo vigjaték lényege, hogy megtortént, hanem hogy megtorténhet. Ha egy
lancszem sem koti a valdsaghoz, a komédia farce-sz4 degradalodik, noha, isten latja
lelkemet, sokszor még a farce sem versenyezhet mindazzal, ami a valo életben
megtorténhet. A Cosi fan tutte alapszituacidja [...] Ez a helyzet, ha nem is tortént meg a
valdsagban, elég jo, hogy megtéhrténhessék.”23

Nekem sem tisztem, sem kitlizott célom a dolgozatomban megkeresni arra a
valaszt, hogy Da Ponte szovegkonyve miben vagy hogyan hibazott, igy erre nem is
teszek kisérletet. Viszont azt fontosnak tarom megemliteni, hogy a valoszeriitlenség
miatt emelt kifogasok részben jogosak, de épp olyan sikon, ami a mii mondanival6jabol

nem vesz el.

2 m.
22 Spike Hughes i.m. 185. o.
Z1.m.172. 0.
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Spike Hughesnek tokéletesen igaza van a hadgyakorlatot illetéen. Ennek
valdszintitlensége, barmi magyarazatot talalunk ra, csak még tovabbi kérdéseket vet fel.
Az egyéb, példaul Karpati Janos altal felvetett problémak mar nem okoznak ekkora
fejtorést annak, aki a librettd valosag alapjat keresi. Kis joindulattal valoban elhihetjiik
példaul azt, hogy az alruhdk olyan jol sikeriiltek, hogy elhitessék mindenkivel, nem
Despinat latjak, hanem egy szakképzett orvost vagy jegyzot. Ezen kiviil ezeket valoban
betudhatjuk a ,,stilizalt buffa-szinpad” sajatossaganak.

Vannak a miiben logikai hibdk, de ezek nem alltak Mozart Gitjat mondanival6janak
kifejezésében. Ezek a kiilsé koriilmények csupan a diszlet részei, amik kozott a valodi,
fontos események zajlanak. Akar kicserélhet6k lehetnének mas elemekre is, amiknek
hasonlo a hatasa, mert csupan keretet, hatteret adnak a Iényegi torténésnek.

A kiils6 koriilményeknél fontosabb, ha a szerepldk jellemében, cselekedeteiben
van logikatlansag. Szamomra példaul teljeséggel megmagyardzhatatlan, hogy Despina,
aki elvileg valoban alban nemeseknek hiszi az uj udvarlokat, miért adja dket Gssze
jegyz0i alruhajaban urndivel? Miért lenne érdeke becsapni munkaaddit, akik ez altal két
sz€k koziil biztosan a pad ald zuhannanak? Hiszen, ha ez éles helyzet lenne, akkor a
volegények visszatérése esetén az alban udvarlok megtudnak, hogy kedveseik idegen
férfiak jegyesei. Ez nyilvan nem serkentene benniik nagy kedvet, hogy ilyen csalfa és
allhatatlan leanyokat vegyenek ndiil; mig az eredeti udvarlok bizonnyal
kiabrandulndnak régi balvanyaikbdl, a hiitlenség hallatdra. Mivel pedig az esetnek
nyilvanvaldan hire menne, a két lany vagy vénlanysagra lenne karhoztatva, vagy pedig
messze rangon alul kéne hazasodniuk. Ellenben, ha az eredeti vélegények nem térnek
vissza, akkor a két fiatal, nemes holgy abban a hitben, hogy torvényes hazassagra 1épett
az alban lovagokkal, hajora szall j urdval, és tudtan kiviil vadhazassagban ¢éli le az
¢letét. Despina kis tréfaja olyan stlyos kovetkezményekkel jarna, amiket a joindulatu,
kedves szolgald, aki pontosan tisztdban van a vilag miikodésével, szamomra érthetetlen,
hogy miért kockaztat meg.

Bér hiszem, hogy Mozartnal mindenki valds, emberi figura, hiteles jellemmel és
1¢lektanilag teljességgel alatdmasztott tettekkel, mégis azt kell mondanom, hogy a mii
fokuszaban a négy fiatal all. Despina és Don Alfonso latszélagos fontossaga ellenére
épp ugy a koriilményekhez tartozik, mint a hadba vonulas. Mindegy, hogy ezeket az

embereket természeti katasztrofa, egy idds cinikus Ur mesterkedése vagy a vak véletlen
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hozza 0ssze, a 1ényeg abban van, hogy mi torténik veliik, amikor az igazi lelki tarsukkal
kertilnek kapcsolatba és ez milyen hatassal lesz az életiikre.

Eppen ezért sokkal husba vagobbak azok a felvetések, melyek nem a kiilvilag,
hanem a négy szerelmes szerepld belsd vildganak torténéseinek hitelességét
kérddjelezik meg. Ha ebben lenne barmi valdszintitlen vagy logikatlan, akkor az altalam
helyesnek vélt Fodor Géza tollabol szarmazé értelmezés 1étjogosultsagat vesztené. Ezért
latom sziikségesnek, hogy a Karpati Janos altal felvetett kérdéssel behatobban
foglalkozzunk.

Valoban valdszerlitlen lenne az, hogy két fiatal leany egyetlen nap alatt
szeressen bele két vadidegenbe, mikozben mas férfiak jegyese?

Sok tanulméanyban vonnak parhuzamot Shakespeare Cymbeline-je és a Cosi fan
tutte kozott, hisz mind a kettdben a hiiségproba az egyik legfontosabb motivum. Bar ez
valoban egyezik a két miben, de mégis ugy vélem, a darab igazi parja a Shakespeare
¢letmiiben a Romeo6 ¢és Julia. Ha megnézzikk a Cymbeline szerelmeseit, 6k érett,
gyermekkoruk oOta tartd, tehdt a masik igazi ismeretére alapozott szerelmet éreznek
egymas irant, amit mar a hdzassadg szent eskiijével megerdsitettek. Egy elkotelezett,
szilard kapcsolatot latunk, ahol az asszony megkisértése sem olyan kitartdé ¢&s
fondorlatos, mint a Cosi fan tutte ostroma. Ha az érzelmek mindségét nézziik, szerintem
er6sebb a parhuzam Fiordiligi és Dorabella érzései és Romeod érzései kozott. Romed a
mil elején egy olyan lanyért rajong, aki végiil meg sem jelenik a darabban. Ez is annak a
dramaturgiai eszkoze, hogy ennek a szerelemnek személytelen voltat bemutassa. Romed
Rozalin irdnti szerelme egy kamaszos fellangolds, ami inkabb sz6l magénak a
szerelemnek, mit a valos hajadonnak, akire éppen iranyul. Ezt az érzést valtja majd fel a
Julia irdnti igazi szerelem, amely oly mértékig lesz sorsforditd, hogy a végén az életét
adja érte. A lanyok hasonléan naiv, még ki nem probalt szerelemmel szeretik
volegényeiket. Nem igazi szerelemmel, de ezt maguk sem tudjak. Ha mély hipndzisban
megkérdeznék Oket érzéseik valodisagardl, még akkor is azt mondandk, hogy szeretik a
volegényeiket, mert amig nem tapasztaljdk meg az igazi érzelmet, addig a talmi
felszines érzéseket vélik annak. Mikor lelki tarsukkal keriilnek parba az alruhas udvarlas
soran, akkor tapasztaljak meg a valds, mély, tiszta szerelmet. A darab tragédidja éppen
az, hogy mig Romedt és Juliat valos akadalyok valasztottdk el, addig a Cosi fan tutte

szerelmeseinek latszolag semmi sem all az utjaban, mégsem tudnak mit kezdeni a
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boldogsagukkal. Viszont ettdl még nem kevésbé valoszinii, hogy ha Rémed egy bl
alatt bele tudott ugy szeretni Julidba, amiért késébb a legtragikusabb kdvetkezményeket
is vallalta ezért a kapcsolatért, akkor ezek a lanyok ne taldlhatnanak rd, hasonldoan
valodi érzelmekre egyetlen nap alatt.

Tehat a szereplok altal megélt lelki torténések teljesen hitelesek! Azt gondolom,
hogy ebben a miiben ez a lényeg! S6t, Da Ponte szovegkonyve a hibai ellenére, épp
abban nagyszerli és apro részletekig kidolgozott, amiben Mozartnak sziiksége van a
librettdé nyUjtotta alapra, hogy megalkothassa a Cosi fan tuttét. Ezekre az aprd
nlianszokra két egymast kovetd példat szeretnék megemliteni rogton a darab
kezdésébol:

» — Az én Dorabellam — ellenkezik Ferrando indigaltan — képtelen ilyesmire. Oly
hiiséges, amilyen szép. — Az En Fiordiligim — ismétli Gulielmo — nem tudna, hogyan
csaljon meg.”?*

Mar a kezdésnél teljesen pontosan szolal meg a két ifja. Hisz mi minden van
ebben a két rovid mondatban?

Rogton megmutatkozik a két férfi jellemének kiilonbsége, ha csak finom
arnyalatokban is. Hisz mennyire mast jelent a két megfogalmazas. Az alapgondolat
ugyanaz: ezt az ¢ jegyeseik nem tudnak megtenni. De mennyire mas a két fellelt ok,
amiért a nok erre képtelenek! Ferrando a n6ét emeli piedesztalra, aki nem csak szép, de
hiiséges is, tehat beliil is épp oly értékes, mint kiviil, sajat belso tartasa, erényei 6vjak
meg a hiitlenségtél. Guglielmo viszont a képességek hidnydban latja az okot. Az 6
jegyese bizony olyan élhetetlen kis ostoba, aki egyszeriien még a mddjat sem ismeri a
megcsalasnak. Nem azért all ellen, mert akar, mert azt a tudatos dontést hozta.
Egyszerlien a magafajta artatlan viragszal, egyéb képességek hijan a hiiségre van
predesztinalva. Es mér ott lehet e mogott a mondat mogott, az az ontelt dicshimnusz,
amit majd sajat bliverejérdl zeng, mikor kideriil, hogy el tudta csabitani Dorabellat, mig
Fiordiligi hliséges maradt hozza. Ott ugyanaz a gondolkodas fog kiiitk6zni, miszerint
ehhez a néknek semmi koziik, 6k nem hoztak egyéni dontést, csupan csak az 6
magneses varazsanak természeti torvényét kovetve maradtak hiiek vagy buktak el; ami
épp olyan egyértelmi és kivédhetetlen, mint maga a gravitacié térvénye. Mar itt, az elso

mondatokban, érzddik a két tiszt vilagszemlélete a ndkkel kapcsolatban.
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Nemcsak a két férfit lathatjuk teljes valojaban mar a darab legelején, hanem
jegyesikkel valé kapcsolatukat is — az ¢ résziikr6l. Kideriil, hogy ezek a férfiak nem
ismerik ezeket a ndket, és inkdbb sajat magukbol, sajat habitusokbol beszélnek. Az
érzékeny Ferrando azt hiszi, pont az 0sztonds, szenvedélyes lanyrol, hogy eszmei 1ény,
akinek belsd, szellemi élete uralja az 0sztoneit. Mig az egocentrikus, inkabb a materidlis
vilaghoz kothetd Guglielmo, élhetetlennek butanak gondolja a nala sokkal mélyebb,
inkabb gondolati sikon €16 jegyesét, aki tudatosabb dontéseket hoz az egész mi alatt,
mint barmelyik masik szerelmes tarsa.

A librettd kovetkezetesen végigviszi ezeket az eldre felvazolt karaktereket és
viszonyokat, mint ahogy a szerenad és a vacsora kiilonbsége is mutatja. Ferrando
szenvedélyes, érzéki jegyesét egy szerenaddal kivanja meglepni. A szerendd a platoi
szerelem aktusahoz tartozik, ahol az elérhetetlen, meghoditandé ndnek énekelnek, valds
fizikai tavolsagon keresztiil. Ellenben Guglielmo nemcsak a testi 6romoket valasztja a
vacsoraval, de a hitsag kényeztetését is, hisz jegyese tiszteletére rendezné. Mintha
maguknak véalasztananak ajandékot.

Da Ponte arrol is gondoskodik, hogy ezek a férfiak ne tiinhessenek ostobanak:
,Lathato: mindkét fiatal tiszt alapos klasszikus nevelésen ment 4t, és soha nem jon
zavarba, ha a szituacidhoz vago idézetre vagy alliziora van sziikség.”25

Tehat nem butak 6k! Pontosan ismerik és jol hasznaljak a klasszikus irodalmat.
Ez feltételezi, hogy meg is értették. Nem két fajankoval van dolgunk, akiknek fogalmuk
sincs jegyeseik valddi értékeirdl. Nem itt a hiba. Inkabb ott, hogy nem latnak még tal
onmagukon. Az igazi szerelem, még nem torte at a lelkiik falat. Ez pedig nagyon fontos,
hiszen az egész opera attol lesz érdekes, hogy miivelt, értelmes emberekkel hogyan
eshet meg az, hogy megismerve és atélve az igaz szerelmet, mégsem hoz az semmilyen
valtozast az életiikben.

Epp igy Mozart keze ald dolgozik a szerepldk marionett babszerii, csoportosan
egylitt szerepeltetése, majd egyénekre bomlasa is.

Osszefoglalva: a libretto tokéletes alap Mozartnak, hogy a Fodor Géza altal leirt
tartalommal toltse meg a miivet. Természetesen vannak benne tagadhatatlan hibék.

Ezeknek a hibaknak a természete viszont erds analdgiat mutat azzal, amit egy idOs

% Spike Hughes i.m. 179. o.

17



ipolytolgyesi faszobrasz mondott nekem egyszer. O kiilon szereti, ha hibat talal a faban,
amit meghagy ¢és felhasznal a szobrahoz. Az alkotasa ettdl lesz igazan kiilonleges.
Biztos vagyok abban, hogy ezek a hibdk Mozartot sem gatoltdk annak
megalkotasaban, amit szeretett volna. Hogy David Cairns szavaival éljek: ,,Da Ponte
forgatokdnyve minden mesterkéltsége és latszolagos valdszeriitlensége ellenére is
tokéletes terepet biztositott az ironiara hajlamos Mozartnak, aki metsz6 pontossaggal

boncolgatja az emberi lelket.”?®

A szdvegkonyv méltatlansagan alapuldé gondolatkornek a kovetkezo 1épése az,
hogy mit kezdhet egy nagy miivész, ha nem megfeleld alapot kap miive
megalkotasahoz. Ez esetben vagy behddol az eddigi miiveihez képest silany libretto
eredeti koncepcidjanak és azt valositja meg zeneileg, vagy kénytelen elszakadni tdle, és
attol szinte fliggetlentil alkotni.

A mi latszolagos ellentmondasaival szembenézd csoport, az utobbi megoldast
feltételezi. ,,Mar Ulibisev és Jahn kutatidsai Ota szinte altalanosan koézismert az a
megallapitas, mely szerint Mozart ,,Cosi fan tutte”-ja valamiféle belsé ellentmondast
hordoz magéaban, a zene nem a szdveget tdmasztja ald, nem a szoveg mondanivalojat
stiriti a zene kifejezési eszkozei altal sokkal magasabb rendii és intenzivebb formdba,
hanem — épp ellenkezdleg — a szoveg ellene beszél, valosaggal azt céfolja.”27

Ugy vélem ez a csoport, nagyon jo Giton jar, csak nem jutott el az Gt végére, ami
értelmet adna ennek a latszolagos ellentmondasnak. Ha valaki hazudik, akkor a
tudatosan, verbalisan kimondott iizenet cllentétben all azzal, amit a nonverbalis
kommunikéciojaval tizen a hallgatonak. A hallgatd a verbalis lizenetet tudatosan
dekodolja, viszont ezzel egy id6ben, tudat alatt, értelmezi a nonverbalis jeleket is. Ha
ezek nem egyeznek, akkor marad épp olyan kellemetlen, megmagyarazhatatlan
érzésiink, amit véleményem szerint, a darab is hagyhat maga utan. Epp igy allhatnak
ellentétben valakinek a tettei és a szavai, ha akar szant szandékkal a kornyezetét akarja
becsapni, akar ontudatlanul sajat magat.

A miiben a zene képviseli azt a valodi, Oszinte sikot, amit a normal emberi
kommunikéacié soran az illeté vokalis, poszturdlis €és a vegetativ rendszer altal

kibocsajtott onkéntelen jegyei mutatnak meg. Ezek nyilvanvaldan éles ellentmondéasban
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vannak egymassal. A darab lényege éppen az, hogy ezek az emberek nem tudatos életet
¢lnek a sajat értékrend;jiik szerint, hanem kiviilrdl elvart érzelmeket probalnak megélni a
konvenci6 altal szabalyozva. Ezeket a nem valos érzelmeket, 6nmaguk eldtt épp ugy
probaljak hitelesnek feltintetni, mint a kiilvilag elott.

Dolgozatom végén részletesen foglalkozni fogok azzal a korral, amiben a mu
jatszodik. Arra fokuszalok, hogyan alakulhatott ki egy egész tarsadalmi rétegnél olyan
¢letforma, ahol szigorti iratlan szabalyok altal korlatozva, jorészt egyéni dontések
nélkiil, valodi érzéseiket elfojtva vagy megtagadva éltek le teljes életeket.

Miel6tt végleg lezdrnam a librettd hidnyossagaival és alkalmatlansagaval
foglalkozo témakort, érdemes maganak Mozartnak a hozzaallasat is meghallgatni a
kérdésrol.

»Mivel a zenei nyelv legalabb olyan szabatos és sokkal kifejezbb, mint a
koltészeté, vallja Mozart, ,.feltétleniil sziikséges, hogy az operdaban a koltészet a zene
engedelmes leanya legyen”, (1781. okt. 13.) a szovegnek pedig minddssze ,,jol
kidolgozott tervet kell adnia, csakis a zene kedvéért irt szavakkal”. (1781. szept. 26.)”28
Ha tehat Mozart egy jo librettoval szemben tdmasztott igényeit nézziik, akkor Da Ponte
szovegkonyve idealis. Hisz mindenben teret enged Mozartnak amiben kell, és
megvalésithatja helyette azt, amit terhes lenne szamara megoldani. Igy 6 a lényegre

koncentralhat.

A XX. szazadi elemzok masodik csoportja

A madasik csoport épp az ellenkezd modon kezeli a miivel kapcsolatos
problematikat. Ok abbol indulnak ki, hogy Mozart olyan nagysag, aki csak eszményit
tudott alkotni. Alapgondolatuk az, hogy a mii tokéletes. Bar 6k is latnak benne hibakat,
ezeket vagy leltarszertien felsoroljak, vagy egyszerlien nem foglalkoznak veliikk. Ez
viszont azzal a kovetkezménnyel jar, hogy a legkisebb esélyiik sincs ezeknek a
latszolagos hibaknak a titkara rajonni. Erdekes ellentmondas, hogy mig naluk jelenik
meg az a gondolat, hogy a miiben nincs hiba és Mozart nem a kényszertd koriilmények
aldozata, gy tlinik, mintha ezt 6k sem hinnék igazdn; hisz ha ebbdl kiindulva
vizsgalndk meg mivet — latszolagos ellentmondasival egyiitt -, pont az vezethetné el

Oket a valdodi mély mondanivalohoz. Itt azért foglalkozom harom kiilonb6zé zenetudos
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munkajaval, mert mig az elsé csoportot valdban egységbe tOmoritette, hogy a miiben
kényszer sziilte hibat feltételeztek; ennél a csoportnal az alapvetden egységes elemi
tézis utan — hogy a mi tokéletes- egészen mas utakon probaljak ezt bebizonyitani.

Spike Hughes Mozart operakalauzaban meg sem préobalja megkeresni a mi
alapkoncepcidjdhoz vezetd valaszokat. Szerinte a mii mar tul van elemezve. Aztan
érzékenyen és szépen kielemzi a zenét, de sehol nem keres mogottes tartalmat, rejtett
mondanival6dt benne az irdsa soran! Mar a legelején leszégezi véleményét a miirdl.
,»Egész alaprajzdban és szerkezetében a Cosi fan tutte az operatdrténet legnagyobb
zenei-dramai partner-viszonyanak dokumentuma, az invencio és az Gtletesség nagyszer(
dokumentuma. Ez okozza, hogy az utébbi idében egyre erdsddik a tendencia, amely
sokkal tobbet olvas ki mind zenébdl, mind librettobdl, mint amennyi véleményem
szerint a zeneszerzd ¢és a librettista szandékaban allt. Mas szoval: az opera irant
mutatkozé ujabb allasfoglalasban nem is egy jele lathato a sznobizmusnak. Ez tokéletes
vigopera — minthogy tokéletes, nyilvan tele van olyan finomsagokkal, melyekhez
egyszerli ember fel nem érhet. Az ily finomsagok értékeléséhez zenei miiveltségre és
tudésra van szijkség.”29

Sznobizmus ide vagy oda a vigopera mar a nevében is benne foglalja, hogy a
nézoének milyen érzésekkel kéne tavoznia az eldadasrol. Egy tokéletes vigopera utan
felszabadultan kéne elhagynunk a nézéteret, onfeledt kacagastol megtisztulva. Abban
igaza van, hogy tele van olyan finomsagokkal amelyekhez egyszerli ember fel nem
érhet. Viszont ettdl még hatnak rd. A miivészi eszkozok lényege, hogy ha nem értjiik
Oket, akkor 1s hatnak rank! Lehet akar milyen jol indokolt, hogy valaki mért ir valamit
egy bizonyos modon, de ha nem azt a hatast éri el vele a lelkiinkben amit kéne, megette
a fene. Még akkor is, ha nyomon tudjuk kovetni az alkot6 logikajat. Ellenben forditva:
hiaba nem értjiik, ha a kivant hatast valtja ki bel8link. Ugy mar miikodik. Tehat att6l
még, hogy nem értjiik az apro niianszokat, egy tokéletes vigoperanak felszabaditonak
kéne lennie, aminek a hatdsat még sok iddvel a konkrét €lmény utan is érezziik.

Ennél a csoportnal olyannyira alapmotivum a teljes elfogadés, hogy az még a

librettora is kiterjed:
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»Da Ponte Mozartnak irott harom librettdja kozott a Cosi fan tutte az utolso s taldn a
legtokéletesebb.”*

Elemzése végén egészen érdekes ahogy a mi keltette érzést masba forditja,
ezaltal véve el az ¢lét.

»Szamomra mégis van valami szomorusag a Cosi fan tuttéban; vagy pontosabban
érzelmeimben azutan, hogy a fiiggdny utoljara leereszkedik. Weber azt mondta: Mozart
soha nem irhatott volna még egy Szoktetést, mert abban a megismételhetetlen,
visszahozhatatlan ifjisag a 1ényeg; s ez Webert elszomoritotta. Engem elszomorit a hit,
hogy Mozart irhatott volna még egy Cosi fan tuttét, ha tovabb él, mert ebben a
hasonlithatatlan zenei érettség mindsége a Iényeg.

Szomora gondolat, mert amint lemegy a fiiggdny a Cosi fan tutte utdn, az ember
radobben, hogy a fliggdny a legnagyobb vigoperaszerzd utolsé nagy vigoperdja utan
gordiilt le.”*

Hasonl6 allaspontra jut, mas uton Liebner Janos is. O a mii tokéletes megértését
filozofiai magaslatokba emeli. FErzékenyen és helyesen gondolkozik Mozarttal
kapcsolatban. Sokat ir arrdl, milyen volt Mozart hozzaallasa a vilaghoz, és ez hogyan
mutatkozik meg a miiveiben. Majd attér maguknak a miiveknek a természetére, és az
ezek adta sulyos nehézségre.

»Mozart tehat nem ad keziinkbe vilagosan megfogalmazott utmutatot miivei
»~megeértéséhez”. Esztétikajat, dramaturgidjat, amelyet nemcsak hogy nem ont szavakba,
de azok miivei végtelen soran keresztiil allanddan valtoznak, csodalatos elaszticitassal
alkalmazkodva egy nagyobb ur, a dramai kifejezés szintén 4allandoan valtozo
sziikségleteihez, — elsdsorban a miivekbdl magukbdl kell kihaimoznunk, megkisérelve a
lehetetlent: szavakkal mondani el azt, amit a maga végteleniil gazdagon arnyalt
nyelvével csak a zene tud kifejezni.”*

Majd leirja a tokéletes utat a mii megértéséhez:

,»Vegsd soron igy allunk szemben minden igazan nagy alkotdssal. Analizalhatjuk
szakmailag, elmondhatjuk a torténetet és koriilményeit, belehelyezhetjiik korba és a

miivész életmiivébe, - legbensd 1ényegéhez azonban éppoly kevéssé juthatunk el csak

spekulativ uton, mint ahogy egy embert sem tudunk laboratériumban eléallitani, noha
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ismerjiilk minden kémiai alkotéelemét. A mualkotds végso €s igazi mondanivaldjanak
megértéséhez nem a szd vezet el, hanem a hallgatas. [...] The rest is silence, a tobbi
néma csend; csak a mi beszél.”*3

Az altalam olvasott elemzések koziil — természetesen Fodor Gézaét kivéve, az 6
tanulmany jut a leg kozelebb a Cosi fan tutte valddi 1ényegéhez. Végso kovetkeztetése a
mirdl szinte tokéletes:
,,BOlcs humor, szelid giny, csondes nosztalgia, az élet mélységes szeretete: nil humani
a me alienum puto — vallja Mozart itt is, egyetlen, még élete folyaman nyomtatasban
megjelent operajaban. Einstein talaloéan allapitja meg ugyan, hogy »a darab végén éppen
azt az esztétikai 6romot érezziik, mint egy jol megoldott sakkfeladat vagy egy sikeriilt
biivészmutatvany utan« (A. Einstein: Mozart. Sein Charakter, sein Werk, Ziirich,
1953.), Mozart ,,sakkfigurdi” azonban élnek és éreznek, félnek és remélnek, szeretnek
¢és dithongenek; 6 maga pedig veliikk érez. Megmosolyogja ugyan az aprocska lények
nagyképl és nevetni vald handabandéazésat, - de azért szénja és szereti ,,hoseit”. A
nyitdny ,,mind igy csindljadk” témdjanak kétszer is visszatérd, szomorkasan lehajlo
alzarlata a részvét gyongéd, attetszd fényével vonja be az emberi szenvedélyek haborgd
tengerének vihartépazta, tehetetlen haj otorotteit.”

Egyetlen 1épés hianyzik mar csupan a valodi Iényeg felismeréséhez. Az, hogy a
mii szerepl6i nem 1ényecskék, és nem sakkfigurak hanem valodi, hus-vér emberek.

David Cairns elemzést azzal kezdi, hogy a mi egyetlen hibaja, hogy talan tul
tokéletes. Aztan sok kételyt eloszlat, melyet az elsé csoport Mozart koriilményeirdl
gondolt. Példaul idézi Preiser latogatasanak leirasat ugyan abbol az idéboél mikor
Mozart a segélykeérd leveleit irta:
[1788. augusztus 24-én] ,,.Délutan Jiinger, Lange €s Werner eljottek értiink, hogy
elmenjiink Mozart kapellmeisterhez. Eletem legboldogabb zenei 6racskajaban lehetett
ott részem. Ez a kis ember, ez a nagy mester kétszer is rogtonzott a pedalos pianofortén,
s mily csoddsan, mily csoddsan!, hogy teljesen megfeledkeztem magamrol! A
legnehezebb futamokat 6tvozte a legbajosabb témakkal. A felesége vagta az irotollat a

masolonak, egy ndvendéke komponalt, egy négyéves kisfii a kertben sétafikalt és
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recitativokat énekelt — egyszdval minden, ami ezt a pompas embert koriilvette, maga
volt a zene!”®

Vagy foglalkozik a szovegkonyv kérdésével.

»A Cosi fan tutte eredetérdl meglepden keveset tudunk. Mendemondéak bdven akadnak
— tények annal kevésbé. Da Ponte emlékiratai csak futd emlitést tesznek rola: ,,La scola
degli amanti [A szerelmesek iskolaja], Mozart zenéjével, mely drama a harmadik helyet
érdemli ndévérei kozott, melyek a harmonia legiinnepeltebb atyjatol sziilettek.”
Constanze szerint a szovegkonyvet eredetileg Salieri kezdte volna megzenésiteni, de
feladta, igy keriilt a darab Mozarthoz. (DEUTSCH 556-557.) Salieri valoban hozza is
fogott az operahoz, s el is késziilt az elsd jelenetet alkotd, harom férfihangra irt egyik
tercettel (0sszesen harom van beldliik), mégpedig a masodikkal, amelyben Don Alfonso
a nok hiiségét a mitikus fénixmadarhoz hasonlitja, amelyrél mindenki beszél, bar latni
senki sem latta. Emellett az elso6 tercett, a ,,La mia Dorabella Capace non e” vazlatait is
elkészitette. Kézirata (amely a 2. szaml harmas esetében rengeteg javitast tartalmaz) az
osztrak nemzeti kdnyvtarban talalhato.”*®
,»Ebbdl az kovetkeznék, hogy Da Ponte Salieri szdmara készitette a librettot, és csak
akkor adta Mozartnak, amikor Salieri — valamilyen okbol kifolyolag — elvetette azt. Am
az sincs kizarva, hogy a Cosi fan tutte eleve Da Ponte-Mozart-vallalkozasként indult, és
Salieri lépett kozbe.*’

Akar igy, tortént akar Ggy a 1ényeg, hogy megtalalta azokat a nyomokat, amik
arra utalnak: Mozart nem egy kész szovegkdnyvet kapott, amit kénytelen volt
megzenésiteni. Mozart kész témat kapott, amit addigra mar jol ismert munkatarsaval
egyiitt dolgoztak Ki.

~Am a ma ismert operaszovegkonyv magin viseli Mozart odaadd és éber
figyelmének nyomait. Nem csupan arrdl van sz6, hogy a ra jellemzdé nagy szdmu
egyiittessel él — e téren a darab még a Figardt és a Don Giovannit is tulszarnyalja -,
vagy hogy az opera cimének szavait (,,igy tesz minden n6”), amelyek a librettoban
eredetileg nem szerepeltek, hozzabiggyeszti az arioséhoz, amelyben Don Alfonso a

felhaborodott tiszteknek elmagyardzza haditerve filozofidjat, s még csak nem is a

,FOnix”’-triot megeldz6 recitativo szovegérdl, amely tokéletesen eliit a Salieri-féle
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librettd azonos helyétdl. S6t még az is mellékes, hogy Despina ,,Salvate amabiles, bonae
puellae” frazisaban Da Ponte latinjat a ma énekelt handabanddra modositja. Az egész
opera magan viseli Mozart teremtd hatasat. O ismerte Mesmert (1768-as és késGbbi
bécsi latogatasaibol), akinek divatos talalmanyat az 1. felvonas findléjaban kifigurazza,
¢s 0, nem pedig Da Ponte jarta meg Napolyt, hogy most felidézhesse a varos latnivaloit,
amelyekre a librett6 utal, s amelyeket a mozarti muzsika a lagy fuvallatokkal és mesés
0bol selymes tengervizével egyiitt megidéz.”38

Miutan feltarja Mozart valddi koriilményeit a Cosi fan tutte megirasaval
kapcsolatban, néla is elSkeriil a mii értelmezésének kérdése. Erdekes huszarvagassal
oldja meg a problémat. Azt irja, hogy a mii szamtalan megkdzelitésnek enged teret,
majd ezekbél idéz is néhanyat. En most csak azokat emelem be amik az eddig, és majd
ezutan leirtakhoz képest valami mast mondanak.

»A Cosi nem kellemes, tetszetds, intrikus darab, hanem nagy drama. Kiméletlen és
provokativ. Epp az ellentettje a legtobb buffooperanak, nem amit, nem hazudik boldog
vilagot, amelyben a végén minden rendbe jon, ahol a szerelem csakis boldogsagot igér,
¢és akik egymasra leltek, azokat 4so, kapa, nagyharang sem valaszthatja el tobbé
egyméstol... (Volkmar Braunbehrens)™*®

,»Napsiitotte vizfelszint szinte méar abban a pillanatban Osszezavarja az erdszak és
kiszamithatatlansag aramlata, hogy a karmester folemeli a palcdjat. Jobb, ha tudjuk: ami
kovetkezik, [...] olyan tragikomédia, amely alig keriili el a katasztrofat, sot talan el sem
kertili. [...] nem a boldogtalan végkifejlettdl vagyunk megova, hanem a happy endt6l.
Inkébb komitragédia ez tehat. (Germaine Greer)”*

,, Az opera az artatlansag elvesztésének keserédes meséje. [...] A Cosi fan tutte erkélcsi
kisérlete igazabol Don Alfonso (és atvitt értelemben talan Da Ponte) kodods horizontjan
tal megy végbe. (Nicholas Till)”*

,,A romantikus kritikusok amoralis laboratoriumi kisérletként vetették el a Cosi fan
tuttét, amelyet a szivtelen tudds, Don Alfonso és anesztezioldgusa, Despina folytat le.

[...] Am Don Alfonso ,oreg filozofus”, nem pedig tudds, és csupan bele kell

helyezkedniink a jozefinizmus felvilagosodasanak koraba, hogy megértsiik: 6 a josag €s

% David Cairns i. m. 249. o.

%1 m. 255. 0.
401, m. 256. 0.
L h.
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igazsag érdekében munkalkodik — akércsak Sarastro, aki szintigy kemény oktatasi
metddusokat alkalmazott. Ferrandonak és Guglielmonak [...] legalabb annyira ki kell
gyogyulnia a szerelembdl alkotott nevetséges tévképzetekbdl, mint a két sekélyes és
csélcsap holgyeménynek [...]. Don Alfonsénal ,,a szerelmesek iskoldja” mindkét nem
szdmara kotelez6, ami nagy kiilonbség a Figarohoz képest, ahol csak a férfiaknak
kellett megtanulniuk a leckét. [...] Az éretlen ifjaknak 4t kell menniiik a proban, és meg
kell ismerniiik Gnmagukat, miel8tt méltova valnak az igaz szerelemre. (Daniel Heartz)*?

Béarmennyire is vonzo ez a liberalis felfogéas, amiben mindenki azt lathat a miibe
amit szeretne, nagyon komoly problémak vannak vele. Van olyan miivészeti ag ahol ez
kifejezett cél. Mint példaul Joan Mir6 képeinél, ahol maga a szerzd is azt kéri, hogy
csak alljunk a festményei elé, és elengedve a fantdziankat szabadon asszocidlva
gondolkozzunk roluk. Barmi is jut esziinkbe az jo lesz. Csakhogy a Cosi fan tutte kozel
sem ilyen mtialkotas! Itt a szerzé konkrét mondanivaldjat kozli, konkrét eszkdzokkel.

Nem kivanok most mindegyik idézettel kiilon foglalkozni, igy csak a
szemléltetés kedvéért emelnék ki néhany gondolatot az utolsobol annak bemutatdsara,
kizaroan latszik, hogy téves.

Daniel Heartz Don Alfonso és Sarastro kozott von parhuzamot. De ha Don
Alfonso valoban a josag tigyében munkalkodik, mért mulat olyan nagyon, és olyan
szivbdl jovden jol? Mikor egyediil marad, mért nem csodas tervét elemzi, és fejleszti
tovabb? Mért karorvend? Hisz ha valoban a fiatalok érdekében munkalkodik, akkor ha
senki sem latja, ennek kéne megmutatkoznia. Es Sarastro nem mocskolja be
becstelenséggel a tudast, amit ad. Nem kot fogadast. Es foképp nem nézi paholybol a
maga kreélta eléadast.

Ezen kivill nagyon jo, és valoban igaz az a gondolata, hogy a szerelmesek
iskolajat mindenkinek ki kell jarnia. De amit ehhez kapcsol, az megoli az egészet. A
férfiaknak ki kell gyogyulniuk ,,a szerelembdl alkotott nevetséges tévképzetekbdl”. Es
hogy mik ezek a tévképzetek? Mar ebben a néhdny mondatban sugallja a véalaszt. Azok,
hogy a sekélyes és csélcsap ndk képesek a hiiségre.

Tanulmanya végén még foglalkozik a mii tobb lényegliségével, melyet mar a

gatlo tényezOknél ismertettem. Itt is, mint el6tte - barmerre indult is -, amint egy

2 David Cairns i. m. 256. 0.
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probléma felvetddik, utdna rogton leszdgezi, hogy a mi tokéletes. Ez a csoport tehat
nagyon j6 eszkdzoket haszndl, csak épp nem tud mit kezdeni azzal az eredménnyel,
amit ezekkel nyer. Utolso példam erre David Cairns irasanak egy olyan részlete, ahol
pontos ¢€s helyes elemzéssel mindent jol ismer fel, de a jelenségeket alapvetden rosszul
értelmezi. ,,Az igazi ironiat az jelentette, hogy képtelenek voltak elismerni az igazsagot,
amelyet a szinjaték akaratlanul is leleplezett. Hiszen mi mas is lehetett volna Mozart
lizenete, mint hogy a hamis helyzet, amelyben a fantasztikusan elmaszkirozott tisztek
egymas menyasszonyat udvaroljak koriil, valdjdban az igazi, €s az eredeti parositas volt
a csalas? Gulielmo és Ferrando a szinlelet személyiség révén valnak hus-vér emberekkeé.
Elétte és utdna is babok csupan, s alig van koztik kiilonbség: folyton terc- és
szextparhuzamban énekelnek - amely elem jelképes értékét alahuzta a ritkan hallhato 1.
felvonasbeli duettino. Ugyanakkor a ,,hamis” szitudcioban mindkét szerepld az igazi
természetét tarja elénk — az egyikiik gyors észjarasu, foldhozragadt, érzéki, egoista, mig
a masik romantikus, idealista dlmodoz6. Mi tobb, mindketten rataldlnak az igazi
péarjukra. Onismeretiik tokéletesedése a két ndvérben is hasonld folyamatot indit el:
Dorabella és Fiordiligi is ezaltal valik azza a ndvé, aki kordbban nem lehetett.”*

A dolgozat mésodik felében ismertetett értelmezés majd részletesen kitér arra, hogy a
szereplok a mii egyetlen pontjan sincsenek birtokaban helyes dnismeretnek. Az egyetlen
halvany jele annak, hogy rajonnének mi zajlik benniik akkor mutatkozik meg, mikor
Fiordiligi beismeri maganak, hogy beleszeretett 1j udvarlojaba.

Osszefoglalva: az elemzék mindkét csoportja ramutat féligazsagokra és felismer
nagyon fontos dolgokat, csak épp az ut végére nem ér el a mii megértéséért vivott
harcban. Szomort, hogy bar latszélag mas uton jarnak, az igazi attérést6l mindkét
csoportot az tartja tavol, hogy nem biznak eléggé Mozartban. Egyik csoport sem
feltételezi, hogy Mozart azért irta meg a Cosi fan tuttét, hogy Oszintén beszélhessen egy
koraban altalanos, ¢és tragikus kovetkezményekkel jarod jelenségrol. Pedig a mil igazi
célja ennek az iizenetnek az atadasa, minden mas csak azt ezt szolgalo eszkdzok szines

tarhaza.

3 David Cairns i.m. 258. o.
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Nagysag a nagysag szemével

A dolgozat els6 felében azzal a kérdéssel foglalkoztam, mik lehettek azok a
gatl6 tényezok, amik megakadalyoztak a darab mély és adekvat megértését. Most harom
olyan szempontot probalok bemutatni, amik inkdbb segitették azt. Az elemzés
sorrendjét azonban most megcseréltem. Mig az el6z0 fejezetben eldészor a miivel
kapcsolatos konkrét tényeket soroltam fel, aztan az altaluk kivaltott reakcidkat, most azt
a fajta hozzaallast mutatnam be, ami atsegit a mi megértésért vivott harc minden
akadalyan; ezt kovetden pedig azokat a konkrét tényeket, amik az id6 mulasaval
segithették a mi kulcsanak megtalalasat. Azért tartom ezt indokoltnak, mert az
1d6kozben létrejott idedlisabb allapot nem jatszott fontos szerepet Fodor Géza
értelmezésében, melyet forrdsként hasznalni fogok. Ezen kiviil nala lathato a feloldasa a
Liebner Janos altal felvett, az els6 fejezetben mar ismertetett filozofiai problémanak:
miszerint a zene kifejezobb a szavaknal, igy lehetetlen feladat ezt a fajta 0sztonds és
mindenhol érthetd nyelvet a szavak korlatolt vilagaba atiiltetni. S6t, egy a masik
problémakdrnek is, nevezetesen, hogy amit a miivészet 6sztondsen ki tudott fejezni, azt
a tudomany csak sokkal késdbb tudta megmagyarazni. Fodor Géza miivészetet kapcsol
a miivészethez. Elemzése soran Stendhal, Geothe, Schiller és Stefan George munkait
hasznélja. Ezzel egyrészt Osszekapcsolja a szavak €s a zene nyelvét, feloldva a zene
értelmezésének nehézségeit szavakba atiiltetve. Mdasrészt a miivészet 0sztonds tudasat
hasznalja a miivészet 0sztonds tudasanak megfejtésére, igy mar nincs sziiksége a
tudomanyra.

Végigjartunk a mithdz valo hozzaallas harom formajat is, az egészen drasztikus
hibasnak bélyegzéstdl, a kizarolag a humanus értékekre koncentraldson at a hibak
lehetdségének teljes elutasitdsdig. Még az operahoz alazattal 4llo, a zenébdl kiinduld
stratégiak is csak részlegesen vezetettek célhoz. Epp ezért mieldtt ismertetném Fodor
Géza tanulmanyanak Osszefoglalast, nagyon fontosnak tartom, hogy kitérjek arra,
milyen kivételes ember volt. Erre azért van sziikség, mert, hogy Rafaelt idézzem:
»Megérteni annyi, mint egyenldnek lenni”. Vagyis: a remekmiivek elemzése éppoly
magas kvalitasokat kivan, mint azok alkotasa. Arrél pedig, hogy mi médon volt meg a
megfeleld hozzaallas, tudas és érzékenység, 6tvozve egy ¢élet kemény munkdjaval Fodor

Géza tanulmanyaiban, Spird Gyorgy szavait idézném.
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»Szenvedélyes ember volt ez a visszahuz6do, tudosi szerénységbe burkolodzo, a
mulatsagos dolgokon szivesen kuncogé szelid Faun, és bator is volt, amikor mindenki
mas gyaiva.”44
,»A darabjaimrél elmondta a hatarozottan kedvezdtlen véleményét, de iiditd volt mar
akkor is, hogy nem a személyemet, hanem a miiveket birélta, azok vilagabdl indult ki, a
szandékhoz mérte a megvalosulast, és abban marasztalt el, nem egyébben.”*
»e.. @ mli megitélésében a szerzd iranti személyes érzelmei altalaban nem
befolyasoltak. Azért is volt izgalmas a véleményét meghallgatni, mert sohasem lehetett
elére kiszdmitani, mi tetszik neki és miért. Nem azt mondom, hogy a rendkiviili
miveltségébol adodo sokféle lehetséges szempontot valtogatta, nem, hiszen
szenvedélyes, szubjektiv mliélvezd volt, remek néz6 és olvaso, aki hagyta magat a mii
altal kivaltott érzelmekt6l befolyasolni, de hogy azutan miféle argumentum-rendszert
huz el6, hogy a véleményét formaba Sltse, azt talan 6 sem tudta eldre,, és hajlandd volt
arra is, hogy sajat korabbi véleményét feliilbiralja.”*

A megértés kulcsa tehat ott rejlett, hogy egyrészt hagyta magat sodortatni a
miivel, masrészt pedig birtokdban volt mindazon eszkozoknek, amelyek a kapott

élmények feldolgozasara és értelmezésére alkalmassa tették.

»Mivészileg tokéletes valasz egy problematikus vilagra”

Fodor Géza allaspontja teljesen egyértelmii a miirdl: A Cosi fan tutte homogén, zart
tokéletességeét az egész miiben érvényesiild koncepciobdl nyeri. A mii moralis értelmét
is ez a végig kovetkezetesen megtartott alapgondolat hordozza.

Ha megfigyeljiik a miivet, lathatjuk: az opera buffa miivészi kiteljesedésének koraban
Mozart szandékosan zenedramaturgiailag is leegyszeriisiti az amugy is leegyszertsitett,
stilizalt sz6vegkonyvet.

A melodikai, harmoniai és dramaturgiai leegyszeriisités gyanut kelt. Nem kozonséges

opera buffardl van szo.

* Spir6 Gyorgy: Magtdr, cikkek, tanulmdnyok 2004-2012. Magvet6 kiado, Budapest 2012. 66. o.
** 1. m. 65. o.
*® Spird Gyoérgy i.m. 66.-67. 0.

28



A operanak két sikja van, melyek nem allnak hierarchikus viszonyban egymassal. Ezek
ugyanannak ez egységes koncepcionak a megnyilatkozasai. Az egyik az opera buffa-sik,
a masik pedig a buffa feletti sik. Mozart a miiben a konvencié vilagédban €16 embereket
mutat be, akiket végig valodi lehetéségeik fel6l szemlél. A buffa feletti sikban - mikor
megélik valodi érzéseiket és lefoszlanak roluk a konvencionalis kotottségek - a zene
lelkiikkel egyiitt halad, tehat kozvetlenil latjuk oOket. A buffa-sikban ellenben a
szereplok nem sajat vagyaiknak ¢és 0Osztoneiknek engednek, hanem a konvencio
vilagédban altaluk elfoglalt szerepkdrnek megfelelden viselkednek. Ebben a sikban
kiviilrél nézve, elidegenitve lathatjuk 6ket. A buffa-sikban hasznal Mozart olyan zenei
eszkozoket, amikhez az opera buffak vilagdban mar konkrét jelentéstartalom tarsult,
szinte zenei koOzhelyszdmba mentek. Jo példa erre, mikor az eredeti vélegények
visszatérését jelz6 korust egy dobpergésbe torkollo, felszaladd skalamenet vezeti be.
,INOs, ez az opera buffa-nyelvben par excellence vonoseffektus itt fuvolan szélal meg. A
hanghatas kiilonlegeségének kettds értelme van. Egyrészt fokozza a dramai effektivitast,
a pillanatnyi meghokkenést. Mésrész viszont reflektal a cselekménymozzanatra, a maga
szokatlansagaval utal a megszokottra, mintegy idéz6jelbe teszi, nyiltan stilizalja.”*’

A miiben az opera buffa teljes apparatusa és Osszes trivialitasa ilyen beallitasban jelenik
meg. {gy ,,Mozart maximalisan stilizélja operaja buffa-sikjat”, mikozben ,,j értelemben
teszi centralis jelentc’iségﬁvé”.48

Ezekbdl egyiitt kovetkezik a mar Abertnél is megjelend gondolat: ,.ez a stilizalt opera
buffa alapjaban véve nem a valddi opera buffdhoz tartozik, hanem egy mas szférahoz,
Mozart sajat vilagahoz.”*

A nyitany soran mar 1étrejon a Cosi fan tutte alapvetd atmoszféraja. Mind a
mellett, hogy megszoélaltatja a mii jeligéjét, és igazi ,,pezsgd vidéki” hangulatot teremt,
az egészhez konvenciondlis, tehat személytelen zenei formuldkat hasznal, amit a
hangszereléssel szubjektivizal.

»A hangzas kiilonleges érzékenysége olyan érzelmi telitettséget hoz 1étre, amilyen az

olasz opera buffa-nyitanyokban teljesen ismeretlen. Ez a primitiv formakban l1étrehozott

*" Fodor Géza: A Mozart-opera vilagképe, Typotex, Budapest, 2002. 315. 0.
48 ;

i.m. 315. o.
“i.m. 316. 0.
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fantasztikus érzelmi kultira a Cosi fan tutte egyik legsajatosabb, ugyanakkor

legtalanyosabb jellemzéje.”*

még eredeti allapotaban. Fodor Géza elemzésében végig hasznalja majd Stendhal: A
szerelemré cimlii miivét, a szereplok érzelmeinek ¢és érzelmi torténéseinek
ennek bemutatasat latjuk.

G-dir terctettben a férfiakrol kideriil, hogy ,,alapvetd affektusuk a hiusdg, a szerelem
birtoklés, a n6i erény pedig reklam és cégér a szamukra. Ebben a terctettben a hiusag is
a becsiiletérzés elfajzasaként jelenik meg”.>

A kovetkezd E-dur terctettben Don Alfonso ironikusan beszél a n6i hiiségrél, a zenében
valami nagyon érdekes torténik. Szokasos hiivds, ironikus és ,,folényesen koznyelvi”
stilusa helyett ,,meghdkkentden varazsos, meseszerli atmoszférat teremt.”

E-dur zenéje egy olyan kiilonleges ¢és kiszamithatatlan vilagot sejtet, ahol csak az
érzések természetes dramlasa 1étezik, és ahol megsziinik minden 6ncsalds és konvencio.
Ez a vilag a ,,szerelem utvesztdje”.

A két tisztnek ugyan nem tiinik fel a terctett kettdssége, de a hallgatonak fel kell
figyelnie a ,,hangtorésre”. A tisztek csupan az ironikus példazat lizenetet értik meg, és
ennek megfelelden tiltakoznak; majd magukat egyre jobban belehergelve allnak ki
jovenddbelijiik mellett.

. »»A hilisag ugyanis szinlelésbdl felolti a gyongéd sziv valamennyi igényét.” (Stendhal)
A 3. C-dur terctettig, a két vOlegény alakja egységes volt, ugy viselkedtek, mint a
marionett babuk, ezzel huzva ala, hogy ezek a férfiak a konvenci6 emberei. Ugyanaz a
helyzet veliik, mint amit Geothe Wilhelm Meistere mond, a Hamlet Rosencrantz és
Guildenstern figurajarol: ,,,,ami ez a két ember, amit tesznek, azt nem lehet eggyel
kifejezni.” Ez a hiGsag, onhittség, hdskddés, konnyelmiiség, onimado indulatoskodas €s
érzelgdsség, ez a feleldtlenség... ,,hogy is fejezhetné ki mindezt egy ember? Legalabb
egy tucatra volna sziikség, ha szert lehetne tenni rdjuk, mert csak tarsasagban valamik,

n , 52
Ok a tarsadalom...””

% Fodor Géza i.m. 317. o.
1 i.m. 318. 0.
*2i.m. 320. o.
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A terctettben a két katonatiszt elkiiloniil: Nemcsak temperamentumbeli kiilonbségekrdl
van sz0, hanem arrdl, hogy 6k ketten két teljesen kiilonb6zé embertipust képviselnek a
mig Guglielmo prozai lélek.

Mozart ezt, csupan egy pillanatra mutatja meg, majd a mi ismét marionett-sikon
folytatodik.

Az expozicio masodik részében, a 4. A-dur duettben a nék bemutatasa kovetkezik. Itt is
a konvencio szférajaban mozgunk, és a hiusag-szerelmet lathatjuk néi aspketusaiban,
mikdzben a két ndévér temperamentumkiilonbségét is érzékelhetjiik. ,,Mozart mindvégig
finoman disztingval. Egy pillanatra sem vonja kétségbe a nok érzéseinek Oszinteségét,
boldogsaguk hitelességét. S6t, a zene olyan kellemes atmoszférat teremt, amely
valdsziniileg péaratlan Mozart opera-oeuver-jében. Ugyanakkor a szerelem Mozart
szamdra nem csupan €rzést jelent, hanem emberi kapcsolatot. S mikozben az els6 hitelét
akceptaja, az utobbiét kétségbe vonja.”>®

Ez a rész remek példa arra, hogy megnézziik, Mozart milyen kettds allaspontot
érvényesit, a konvencionalis emberek kellemes ¢életével kapcsolatban. Két oldal
valtogatja egymast: a korlatolt és a naiv, amelyet a zeneszerzd ironizal vagy
nosztalgidval figyel, de mindig egy magasabb szempontbol reagdlva. A cselekményben
a lanyok megtudjak Don Alfonsotol, hogy volegényeiket elszolitja a kotelesség.

A kovetkezd fontos esemény a blicsu jelenetben, a 6. Esz-dur kvintettben torténik. A
kezdeti konvencionalis reakciok utdn Dorabella és Fiordiligi ratalal valodi érzéseik
hangjara. Ennek okat Fodor Géza ismét Stendhal szavaival magyardzza miszerint a
hiisag-szerelmet: ,,az emlékek kissé hasonlova teszik a szerelemhez; az elhagyott
szerelmes szomorl, Onérzete sebzett; regényes gondolatok ragadjak torkon,
szerelmesnek és mélabuisnak véli magat, hiszen a hiusag szivesen tetszeleg a nagy
szenvedély alarcaban.”

Ilyen irdnyba indul meg a ndk érzelmi fejlédése.

Ez az érzelmi véltozas ismétlddik meg még magasabb szinten a 9. F-dur ,,recitativo con
stromenti” kvintettben. Itt az emelkedett atmoszféraju zenekari kiséret toretleniil
képviseli azt az érzelmi sikot, amire késObb az énekszolamok is atlépnek, mindig azon a

ponton, mikor kibomlanak dszinte érzéseik.

% Fodor Géza i.m. 322. o.
% i.m. 325. 0.
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A zenei folyamat azért homogén, mert Mozart végig e lehetdségiik feldl szemléli
alakjait. ,,Itt valik elsd izben vildgossa a stilizalt opera buffa-sik és a buffa feletti sik
viszonya. A kompozicid egységesen az alakokban szunnyadd, belsé emberi
lehetdségekre épiil. A lehetéségekkel diszkrepanciaban levé konvenciondlis viselkedést
mindig a buffa-sik stilizalja (ironikusan vagy olykor nosztalgikusan reflektalja), a
marionettszeri abrazolas jeleniti meg. De ennek a siknak, ennek a stilizalasnak a
lényege éppen a diszkrepancia kovetkezetes érzékeltetése. Amikor viszont néhany
Kivételes pillanatban lehull az alakokrol a konvencid, amikor lehet6ségeik szerint élnek,
megszlinik minden stilizacid, a buffa feletti sikon Mozart zenéje kozvetleniil azonosul
az alakokkal, mert miivészileg affirmalt sajat lehetéségeiket fejezheti ki.”>®

A két sik kozott mégsem all fenn hierarchikus viszony. A Cosi fan tutte koncepcioja
abban rejlik, hogy miivészileg teljesen kovetkezetesen dbrazolja ezeket a konzekvencia
nélkiili embereket. A miben abrazolt alakokat a konvencié alakitja, és ha az érzések és
szenvedélyek ezen olykor &t is tornek, pontszer(i pillanatok maradnak és nem valnak
SOTssa.

Az F-dur kvintettben is ez valdsul meg. A konvencionalis életviszonyokat felboritja egy
rendkiviili esemény, amely ramutat, hogy valédi vonzalmak lehetnek még a hitusag-
szerelem mélyén is.

Ezeknek a hirtelen felbukkand érzéseknek a dinamikéja valik egyeduralkodova a 10. E-
dur tercettindban (,,Soave sia il vento”). Fodor Géza Stefan George soraival jellemzi a
noket, akik nem tudjak értelmezni sajat belsd torténéseiket:

(Die Maske):

Die leichte schar aus scherzendem jahrhundert

Vernahm wol dass es drunten seltsam raune...

Nur hat sie sich nicht sehr darob gewundert

Sie hielt es einfach fiir der wellwn laune.

(A mulat6 évszazad konnyii népe
Sejtette, hogy sir a to furcsa mélye...
De egy se vette nagyon a szivére:

Azt hitte, csak a hullamok szeszélye.

% Fodor Géza i.m. 327. o.
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Ford.: Szabo Lérinc)

A valdédi megrazkodtatas elmultaval aztan a konvencid azonnal tjra €letbe 1ép.

A Stendhal idézetet mar fentebb is lathattuk: ,,a hitsag szivesen tetszeleg a nagy
A miben mind a hangnem, mind pedig az itt megjelend opera seria-stilus a hamis
patosz zenei szférajaba tartozik.

Miutan Don Alfonso Despina segitségével bejutatta az alruhas volegényeket, a 13. C-
dar szextett (,,Alla bella Despinetta”) Gjra a marionett jatékban, a buffa-sikban
folytatodik.

»A nok kitord haraggal fogadjak az ,idegen” férfiakat, akik viszont kegyelemért
konyorognek. Felhaborodott C-dur és esedezd a-moll, atélt 8szintétlenség és megjatszott

W, . 56
Oszinteség all szemben egymadssal.”

A komédidnak a ndk felztidulasa vet véget.

A molto allagro szakaszban, ¢és a felvonds tovabbi részében megnyilvanuld hozzaallast,
amit a nok tanusitanak, Stendhal igy jellemzi:

»dorsuk alacsonyrendlisége és lelkiik biiszkesége feldilja oket, s gdgjiiknek csak a
felindulasok hevességével szereznek tiszteletet, vagy azzal a hajthatatlan kitartassal,
amivel elhatarozésaikhoz szabjdk viselkedésiiket. Mieldtt bizalmas viszonyba
bonyolddnanak, a néknek ez a fajtaja gy képzeli, hogy kedvesiik ostromot inditott
ellentik. Egész képzeletiik fellazad a férfi kozeledése ellen, holott a férfi szerelmet fejez
ki, s nem tehet mast, hiszen szerelmes. Ahelyett, hogy 6romet meritenének a szeretett
férfi érzéseibdl, csak hitsagukra hallgatnak, s végiil — mihelyt szeret, és érzelmei
egyetlen targyra iranyulnak — a leggyongédebb nd lelkét is, akar a legk6zonségesebb és
a legkacérabb nd lelkét, egyediil hiasag tolti meg.”

Most mar lattuk, hogy a nék, hogyan néttek fel konvencionalis szerepeikhez,
mikdzben 6nmaguknak épp ugy probaltak impondalni, mint masoknak. Dorabelldhoz a
hivalkod6 fajdalom, mig névéréhez most a hivalkodo erény tartozik.

Ugyanakkor a karakteriik kiilonbsége egyértelmii. ,Fiordiligi zenei kvalitasai
Osszehasonlithatatlanul nagyobbak Dorabellaéinal, kifejezése sokkal differencidltabb és

mélyebb.”’
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Ha jellemiik fejlodése feldl vizsgalddunk, akkor a szerelmi metamorfézis szempontjabol
valtozas.

»Az A-dar, Mozartnak ez a hangsulyozottan érzéki hangneme rogton jelzi, hogy az
érzelmi vilag legmélyebb, legspontdnabb rétegébe érkeztiink. A szenvedélyek sajat
dinamikaja itt kendézetleniil nyilatkozik meg.”®

Az els6 felvonas findléja hozza meg a mii masodik nagyobb érzelmi krizisét.

A panaszkodas, gyotrddés konvenciondlis vilagdba robban be a tisztek mérgezési
komédiaja, ami tjra a buffa-sikba 16ki az eseményeket, amit a marionettszeri stilizalas,
¢s az alakok csoportos mozgatasa is felerdsiti.

A most kezdddé komédidzds kész zenei bdabszinhdzzd alakul. A férfiak direkt
komédidznak, mig a szerencsétlen ndk magatehetetlen babokként sodrdédnak az
eseményekkel.  Zenei kifejezésében is ¢€lesen szétvalik a nok kétségbeesett
tehetetlensége és a férfiak attitlidje, akik szemmel lathatéan nagyon is élvezik a jatékot.
A kezdeti hangulati valtozasok utan jon 1étre az 0j, meglep6 hang:

»S ekkor a négy ember kozott sajatos, teljesen 0j tipust kontaktus jon létre.
Valamennyiiiket ugyanaz a meghatarozhatatlan izgalom fogja el, a négy szo6lam heves,
mar-mar kinzo kromatikdban taldlkozik 0Ossze. Ez a mindenki szaméra qj,
megfogalmazhatatlan, de perzselden erotikus Osszetartozds dontd fordulat a zenei
cselekményben.”59

Majd ez a hirtelen jott uj Osszekapcsolodas, visszafordul marionett-jatékba. Szegény
szereplOk nem tudnak mit kezdeni az 0j élmények mélységével. Az érzelmi folyamat
ezen a ponton el kell, hogy akadjon, hisz eddig is inkabb elszenvedéi és nem
szubjektumai voltak, s igy képtelenek feldolgozni.

Az események gyogyitdsi komédiaval folytatodnak, ujra a babjaték keretei kozott.
Csakhogy az 0j vonzalmak mégis hagynak nyomot. A két férfi udvarlasba kezd, de ez a
megjatszott rajongds mélyebben, Oszintébben szol, mint ahogy a helyzet megkivanna.
Létrejon egy egészen Ujfajta egymdasra hangolddas, mely a régi viszonyokat kioltja,
egyben Ujaknak ad alapot. Ambivalens helyzet jon 1étre, ahol egyszerre iranyitja ezt a

négy embert a konvencid, €s a valos, spontan érzelmi sziikségleteik.
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A finélé befejez0 szakaszaban a botrany kavarodasaban éri el tetépontjat az érzések

zUrzavara.

A maésodik felvonds kezdetén a ndk meghozzak a dontést, fogadjak az idegenek
udvarlasat. Megjelenik a Stendhal-i kedvtelés-szerelem. Bar ez Mozart zenéje alapjan
izgalmasabb ¢és kiszamithatatlanabb a hitsag-szerelemnél, mégis hatalmas visszaesés a
nemrég megélt érzelmekhez képest. Mivel Onismeret hijan nem értették meg Uj
vonzalmaik valédi jelendségét, igy nem is tudnak neki megfeleld format adni. Kilépnek
a hiusag-szerelem konvenciobol, s egy ujfajta konvencidrendszerrel helyettesitik a régit,
az 0j realis érzelmeikre alapozva.

maradva, a ,,galans széptevéssel” kivanjak folytatni az {ligyet. A 21. Esz-dar duett
korussal (,, Secondate, aurette amiche”) ennek az intonaldsa, mig a 22. D-dur kvartett
(,La mano a me date”) ,a galans széptevés iskoldja a két esetlen fiatalember
szamara.”®

A galans széptevés valdodi fortélyait Dorabella €s Guglielmo 23. F-dur kettdsében (,, 1/
core vi dono”) lathatjuk. Guglieilmo elészor lovagi hangon szdlal meg. A masodik
1épés az erotikus giigydgés. A zene hangsulyosan mutatja meg, hogy e két ember
Osszetartozik.

,Edesen érzéki zene szblal meg, s a két énekszolam szerelmesen Osszedlelkezik. Ez az
egész utolso szakasz nem mas, mint a kedvtelés-szerelem zenei beteljesiilése, az élvezet
zenéje. A klarinétok sokatmondodan édes dallammal intenek bucsut az egymasba karolva
tavozo parnak.”"

A masik par érzelmi torténését kovetve Fiordiligi kétségbeesett menekiilését lathatjuk,
az opera seria hamis patoszanak eszkozeivel. ,,Ami az érzések gépezetét illeti, mi sem
egyszerlibb: a lélek a szégyenével foglalkozik s nem a vagyaival; a vagyakat tiltjuk
magunknak, s a vagyak cselekvésre késztetnek.” (Stendhal) .Ellendlldsa mar nem
meggyozo.

crer

(,Ah! lo veggio, quell’anima bella”) sziiletik meg. amelynek hangneme azonos,
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fétémaja pedig rokon azzal, amiben Fiordiligi valasztotta a férfit. A valasztas, tehat nem
a véletlen szesz¢élyén nyugodott, hanem mély és megalapozott vonzalom allt a
hatterében.

25. E-dar rondojaban (,, Per pieta, ben mio”), Az E-dr itt is az Oszinte és természetes
érzelmi szférat jelenti. Fiordiligi erdért konyordg, hogy hi tudjon maradni. A lany
képtelen megszabadulni Ferrando hatdsatol, s ez a zenében — szavaival teljes ellentétben
— megmutatkozik. Ez egy feltartoztathatatlan ¢és mélyrél jovO szerelmi vallomas
Ferrandonak, amelyben a kapcsolatuk mélysége mellett az is lathatd, hogy még nem
egyértelmi.

Ezért valik a mi legproblematikusabb részéve a 24. c-moll/C-dur kvantita (,, Tradito,
schernito”) melyben Ferrando miutdn értesiilt Dorabella hiitlenségérél, mély
kétségbeesésbe zuhan. Latszolag logikatlan, hogy miutan a 24. B-dur ari4jabol kideriilt,
igazan beleszeretett Fiordiligibe, most mégis mélyen érinti Dorabella hiitlensége. Persze
ez még magyarazhatd lehetne sértett férfiti fiusdgaval, de az mar semmiképpen, hogy
hogyan emeli fel Dorabella iranti szerelme ezen a sérelmen. Ennek magyarazata abban
rejlik, hogy Cosi fan tutte konzekvencia nélkiili, valodi onismerettel nem rendelkez6
embereket abrazol, akiknek élete nem tud sorssa valni. Az 0j szerelem Fiordiligi irdnt,
minden mélysége és erénye ellenére is képtelen feliilirni Ferrando konvenciok altal
szabalyozott ¢életét. ,,Ennek az életnek, a benne kialakult kapcsolatoknak olyan nagy a
tehetlensége, hogy konfliktushelyzetben menten semmivé valik minden rajta kiviil all6
tényez6. Innen az szinte kétségbeesés és felhaborodas.”

Mozart itt nem elidegenitve, marionett stilusban abrazolja Ferrandot , s ez Gjra arra utal,
hogy a konvencionalis kapcsolat mélyén valodi emberi érzések lapulhatnak. Kidertil
Ferrando tényleg szereti Dorabelladt. A zene vardzsos, emelkedett atmoszféraja ismét
megmutatja: A zene varazsos, emelkedett atmoszféraja ismét megmutatja: ,,Mozart,
mikodzben teljesebb lehetdségeik feldl nézve dbrazolja alakjait, nem utasitja el valoban
élt életiiket sem, méltanyolja igazi huménus értékeiket.” &

Ferrando képes lekiizdeni a hitisagat, s ez kivételes képesség, minthogy az is, hogy
Fiordiligi hajlando és beismerni szenvedélyes szerelmét Ferrando irant.

A 29. A-dar duettben (,,Fra gli amplessi”) tonalitis és annak valtozasa is

jelzésértékii.. Ferrando reakcidja erdteljes, eldszor lathatunk ilyen szenvedélyes
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szerelmet a miiben. Fiordiligi megijed érzésektdl, de motivumaiban fellelhetdk az olyan
zenei kifejezések amelyek Ferrandoval kdzos vonzalmukra utalnak. ,,Ez a zenei anyag
lényegében megegyezik azzal, amit Ferrando a 3. C-dur terctett kezdetén énekelt. Talan
ez a Cosi fan tutte legmélyebb jelentésli zenei analdgidja. Tulajdonképpen ebben a
pillanatban vildgosodik meg visszamendleg az egész belsd torténés, Ferrando ¢és
Fiordiligi vonzalmanak titkos torténete. Ez a két, egymasnak mélyen megfeleld ember,
akik ismerték egymast, de mégsem tartoztak Ossze, valojaban mindig is egymast
kereste; Ferrando legtitkosabb, 6dnmaga eldtt a legismeretlenebb érzései mar az opera
kezdetén spontanul Fiordiliginek szantak a szerenadot; Fiordiligi zenéje a 6. Esz-dar
kvintett 6ta Ferrando zenéjéhez vonzodik. S mindezt nem lehet most megkeriilni,
Ferrando és Fiordiligi szenvedélyes szerelme elemi erdvel kdvetel érvényt magénatk.”64
Ezért valhat itt semmissé minden konvenci6 ¢€s talalhatnak a legtermészetesebb modon
egymasra. Az A-dur larghettoban Ferrando altal végre megfogalmazott, régota
formalodd érzéstol jutunk el Itt teljesedik ki az ,.érzelmek iskoldja”.. Egy boldog
oboadallam mondja ki a szenvedélyes szerelem alapigazsagat: ,,a szerelemben a
birtoklas semmi, s az élvezet minden”.

ellentéte ez a helyzet. Az egész Iétikkre kihaté €lmény szinte 0j perspektivat ad
életiiknek, de aztan kidertiil, hogy ez is csak elszigetelt marad, melynek nincs sorsforditd
hatésa.

A findléban ismét marionett stilusban keriil megrendezésre az ,,eskiivé”. A hangvétel
ujra buffa sikban mozog, de - az atélt élmények miatt - mégis személyesebb,
nosztalgikusabb. Még a legtrivialisabb buffa kozhelyek is jelentdségteljesen szolnak. A
hangszerelés, a felrakds és az akcentusok mutatjk meg, hogy most mar senki nem
komédiazik, atélik a helyzetiiket. Az szereploket - bar hitelesek ¢és Mozart
egyiittérzéssel szemléli Oket - elidegenitve latjuk. Ezt a kettds szemléletet az intonécid
belsd hangtorése fejezi ki. Ezek a konzekvencia nélkiili emberek, az egymasra talalas
nagy pillanata utan ismét belépnek a konvencié vilagaba, - Dorabella ¢s Guglielmo ki
sem lépett beldle - Uj Oszinte és emberi kapcsolataikat is csak ebben tudjak rendezni,
mikozben vilaguk szinesebb és gazdagabb lett. A findlé elsd részében az opera buffa-
silus arnyaltsaga ezt az ellentmondast fejezi ki. A harom gyongéd lelkd alak, Fiordiligi,

Dorabella és Ferrando még egyszer kilép a konvencid vildgabol, hatalmas Asz-dar
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kanonjukban utoljara csendiil a szenvedélyes szerelem szimboluma, ahonnan egyetlen

hangtoréssel jutunk vissza buffa sikba.

,Mozart kovetkezetesen perc-emberkéket abrazol, és kovetkezetesen magasabb
szempontbol. A reflexid pillanata utdn az eskiivéi ceremodnia visszavezet a konvencio, a
babszinhaz vilagaba.”®
Don Alfonso ironikus ¢és diadalittas megszolalasa hangsulyozza: végig kell nézniink
hogyan valnak konvencionalissad az elébb sziiletett 1ényeges emberi vonzalmak és
kapcsolatok.
A valtas utan ndk rémiilete, a visszatérd volegények szinlelt 6rome, a leleplezés ¢és a
megbocsatas jelenetei kovetkeznek, mind karikirozva, kovetkezetes ironidval. Mégis
érezziikk, Mozart egyiittérzéssel szemléli alakjait, akik életében semmilyen
kovetkezménnyel nem jartak a ,,szerelem utvesztdjében” atélt nagy élmények, hanem
nagyobb megrazkodtatas nélkiil 1épnek vissza a konvencid vilagaba. Valojaban fel sem
fogjak mi minden tortént veliik.

,De nagyon fontos latnunk, hogy Mozart distanciaval, egyértelmii értékakcentusokkal,
am nem elutasitdan abrazolja alakjait. Az egylittérzés mar a megbocsatas jelenetben
vildgosan kifejezddik (,,adorar ti ognor sapro ), a befejezd allaegro molto pedig
valosaggal hitet tesz a bornirt élet viszonylagos értékei mellett.”®
Osszefoglalva: ,,A Cosi fan tutte éppen ezért — a kozhelyekkel ellentétben —
esztétikailag nem problematikus mii, a sz6 értékeld értelmében. Ellenkezdleg:

miivészileg tokéletes valasz egy problematikus Vilélgra.”67

Miutan lattunk egy egyéni megoldast, mellyel el lehetett jutni a mii mély és valodi
megértés¢hez, megemlitenék még két olyan tényezdt, amik segithetik a megértés
folyamatat. Nem szeretném ugyanis azt az illaziét kelteni, hogy egyediil Fodor Géza
érthette meg a torténelem sordn a Cosi fan tuttét. S6t, mostandban mintha erésddne a

mi adekvat megértésén alapulo értelmezések tendenciaja. Példaul Anthony Besch 1960-

crer
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hasonlo gondolatok adhattak az alapkoncepciot. A jelmezek (melyeket John Stoddart
tervezett) eldszor teljesen fehérek voltak, ezzel valamiféle élettelen sterilitast
kozvetitve, majd ahogy a cselekmény egyre eloérébb haladt ugy teltek meg egyre
melegebb szinekkel. A mii végére viszont ujra szintelenné valtak.

Az els6 tényezd ami talan segithette, hogy egyre konnyebb a miivet megérteni,
az annyira kozismert, ¢és kozérthetd, hogy nem is kivdnok majd vele hosszan
foglalkozni. David Cairns szavaival élve: ,,Nem elhanyagolhat6 a 1élektan forradalma
sem, s ennek nyomdn az ember bonyolult személyisége irant tamadt érdeklddés. A
modern pszichologia vivmanyai elott a Cosi csak részben volt megragadhatd. A
tudomany aztan kutatisokkal igazolta azt, amire a miivészt 5sztondsen érzett ra.”®

A masodik ilyen tényezé mar talan kevéssé egyértelmii. Véleményem szerint a
Cosi fan tuttéban adott korrajz olyan problémakat vet fel, melyek nagyon hasonléak
jelen tarsadalmunk problémaihoz. Ez adja a mi igazi aktualitasanak okat. Véleményem
szerint a Cosi fan tutte szerepldinek életproblémai annyira hajaznak a mieinkre, hogy
barmilyen Onsegitd vagy terapias csoportba belilve elmondanak Oket, akkor a tagokrol
sz6l6 — konkrét tényeket mell6z6 - Osszefoglaldst olvasva nem lehetne biztosan

megallapitani, ki melyik korbdl jott.

A mi aktualitasanak okai

Mozart koraban a tarsadalom egy sziik rétege, az arisztokracia allt a tomegek
felett. Ennek a rétegnek is szigor torvényeket kellett hoznia és betartania azért, hogy
zart csoport maradhasson, ahova nagyon nehéz, szinte lehetetlen bejutni kiviilallonak.
Az Uj tarsadalmi réteg a polgarsag megerdsodése, pedig csak még inkabb 0sztondzte az
arisztokraciat, hogy védje magat, és probalja ovni privilegizalt tarsadalmi helyzetét.
Mint a spartaiak az 6korban, 0k is egész €letforméjukat arra rendezték be, hogy ezernyi
irott és iratlan szaballyal atszott életilk minden percében fenn tudjak tartani a nagyon
torékeny egyensulyt.

Arnyalt és cizellalt rendszer szabalyozta még azt is, hogy az arisztokracian beliil
ki, hova tartozik. A tarsasag élet-halal ura volt, és aki nem tartotta be szabalyait, azt

pariaként vetette ki magabol. Honoré de Balzac az Elveszett illiziokban részletesen
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leirja, hogy egy vidéki nemesasszonynak mennyi segitségre és milyen magas rangu
partfogokra van sziiksége, hogy beavassak azokba az aprosagnak latszd, sorsdontd
kérdésekbe, hogyan kell mozogni, €s 6ltdzni, hogy ne csak egyszer fogadjak egy parizsi
szalonban. Minél nagyobb hatalmat képviselt valaki, annal jobban 6vta a koreit, hisz az
odatartozas olyan értékes tarsadalmi és kapcsolati tokét jelentett, ami még anyagi
javakkal is potolhatatlan volt.

Ilyen koriilmények kozott pusztan dnvédelembdl is gatoltak a valodi, Oszinte,
szeretetteljes kapcsolatok kialakulasat.

Egy példa: Amikor Rousseau 1762-ben ,Emil, avagy a nevelésrél” cimi
pedagogiai miivében 1j gondolatként all el6 azzal, hogy a gyermeknek sziiksége van a
sziileire, az forradalmi gondolatnak szamit. Nyilvan a természetes oOnvédelem
kristalyosodott ki abban, hogy bar tudatos megfontolds nélkiil, de minél kevesebb
érzelmi kapcsolatot akart egy arisztokrata sziild a gyermekével fenntartani. Egyrészt
gyakorlatilag mar 6t sem a sziilei nevelték, igy a legtobbeknek az volt egészen
természetes, hogy a gyermeksziilés utan az utddot eldszor a dajka, majd késébb egy,
vagy tobb tanitdé gondjaira bizzak. Sorsaba csak akkor avatkozzanak, ha elér abba a
korba, hogy be kell vezetni a tarsasagba. Ett6l ,,neveltek 6k, ami joszerével, egy lany
esetében a lehetd legjobb kihdzasitdsban mertilt ki.

Masrészt ha tudtak is, hogyan kell szeretet teljes sziilé-gyermek kapcsolatot
kialakitani, akkor még fajobb volt latni, amikor kiengedték a gyermekiiket, ebbe a
szabalyoktol uralt, érdekek és intrikdk mozgatta vilagba.

Mozart pontosan ismerte ezt a vildgot, hisz csodagyermekként turnéi soran
bejuthatott ezekbe a korokbe, és mar egészen koran belelathatott, hogyan miikodnek a
szabdlyai, torvényszerliségei. Bar salzburgi tavozéasa utdn, kisérletet tesz arra, hogy
fiiggetlen miivészként alkothasson, nyilvan élete végéig sziiksége van a magas rangu
mecenaturara, igy kénytelen még jobban kiismerni az arisztokratikus vilag szeszélyeit,
divatjait €s mozgatdrugoit.

A Cosi fan tuttéban ezért tud annyira pontos korrajzot adni. Ezért allja meg a
helyét annak a bemutatdsa, hogy fiatal, értelmes és érzékeny emberek hogyan élhetnek a
konvencié rabjaiként.

Korunk és a Mozart korabeli arisztokracia kozott erds analdgidt mutat az

értékeltolodas, melyet a jolét és a jollét kiillonbségének megvizsgalasaval konnyen
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megérthetiink. Az anyagi jolét nem feltételezi a boldogsagot. Vilagunkban épp ugy
eltolédtunk a fel¢, hogy mindendron megteremtsiik az anyagi biztonsagunkat, mig a
lelki sziikségleteinket hanyagoljuk, mint Mozart koraban a fent emlitett réteg. Hiaba ¢l
fényes jolétben valaki, ha kdzben nem ¢éli meg legalapvetdbb emberi sziikségleteit.
Ennek ara pedig valamilyen egészségtelen lelki allapot. Ezt ugyan a Cosi fan tuttéban
még nem kovethettiik nyomon, de ha lenne folytatasa, amiben megtudnank hova jutott
ez a négy ember husz év mulva, akkor mar kiiitkozne naluk is.

A kialakulds okai egészen masok, mégis ez az allapot nagyon hasonlit korunk
népbetegségére, az anomias allapotra. Eldszor szeretném az andmia problémajanak
rovid tudoményos hatterét elmondani, majd megvizsgalni mért is olyan komoly
probléma, és miben mutat analdgiat Mozart koraval. Bar magyarorszagi kutatasokra
fogok hivatkozni, mégis fontos tudni: altalanos jelenségrél van szo, ami nem all meg az
orszag hatdrainal. Az andmia egy globalis probléma, mely a fejlett, modern joléti
tarsadalmak sajatja, ahol a csaladmodell és a sziiléi szerepek megvaltoztak. Nem csak

hogy nem nemzet specifikus, de még Eurdpa hatérain is tallép.

Az Idegen Szavak Gylijteménye szerint az andmia a tarsadalomban a kozos értékek,
normak meggyengiilését jelenti, azt az allapotot, amelyben a tarsadalom szabalyozo
hatdsa nem, vagy nem eléggé érvényesiil, pl. ha az egyén gy latja, hogy csak helytelen
eszkozokkel érhet el megfelel6 életkoriilményeket, életmindséget.

Robert Merton amerikai szociologus — a deviancia elmélet megalkotdja — a
vagyak ¢€s a lehetdségek kozotti 6sszhang hidnyanak tartja az andmiat.

Az andmiat értelmezhetjiik elidegenedésként, ami azt jelenti, hogy az egyénnek
nincsenek vilagos céljai, nincsenek értékei, és életét értelmetlennek, hidbavalonak érzi.
Epp, mint a Cosi fan tutte korrajzabél ismert szerepléknél, akiknél ugyan ugy hianyzik a
stabil 6nallo értékrend — amit vildgosan mutat, hogy két tdrsadalmilag felsObbrendii és
miiveltségben magasan folotte allo nét befolyasolni tud egy szolgald tanacsa — és az
Onismeret.

A testi és lelki egészség, egyik alapfeltétele a szubjektiv jol-1ét, az oSnmagunkkal
valo elégedettség. A tarsadalomban €16 ember szamara ennek megvaldsitasdhoz
elengedhetetlentil sziikséges a kozdsséghez valo tartozas érzése. Fontos, hogy az emberi

kapcsolatok jol miikddjenek az alabbi harom teriileten:
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- a kozvetlen csaladtagokkal val6 kapcsolat

- a tavolabbi baratokkal és kollégakkal valé kapcsolat

- a kiilonb6z6 tarsadalmi csoportokhoz ¢és magahoz a tarsadalomhoz vald tartozés
érzése.

Az egyén testi-lelki jolétének feltétele, hogy mind harom teriileten j6l miikddjon. Ezek a
teriiletek kolcsonhatassal vannak egymadsra, mind alulrdl, mind feliilrél egyarant
személyiség rombold €s épitd hatasuak lehetnek.

Andorka Rudolf, az ismert szocioldgus, az 1980-as évektdl vizsgalta a magyar
tarsadalomban az andmias lelkiallapotot. Megfigyelése szerint tdrsadalmunkbol egyre
inkdbb kivesznek a kollektiv értékek és a kozos erkolesi elvek. Az egészséges
személyiségfejlodés sordn az azonossagtudatunk folyamatosan fejlddik. Az egyes
¢letkori szakaszokban megvannak a sajat céljaink és beallitoddsaink, amelyek
onértékelésiink alapjat biztositjak. Ha ez a folyamat sériil, akkor dnértékelésiinknek nem
lesz stabil alapja, és ez pedig andmias allapotot eredményezhet.

Az an6émia nehezen mérhetd, mivel szubjektiv érzéseken alapul. Ezért készitette
Andorka Rudolf az andmiaskalat, mellyel megprobalta athidalni ezt a problémat.

Kopp Maria ¢és munkatarsai az ezredfordulon felmérték a magyar népesség
¢letmindségét, tobb mint 12 000 fOs mintdn végezve orszagos reprezentativ
egészségfelmérést. A vizsgalat neve Hungarostudy volt®®, melyet 2006-ban
publikaltak.”

Kopp Maria és munkatdrsai a magyar népesség életmindségével foglalkoztak, de a
kapott eredményeik koziil az andomia romlé mutatéi fontosak a dolgozat témaja
szempontjabol.

Az ember, szocializacidja soran, elészor a csalddban tanulja meg az egylittélés
szabdlyait, sajatitja el a viselkedési normékat. Ehhez mintaul a kdzvetlen kdrnyezete, a
csaladtagjai szolgdlnak. A pszichologia ezt a folyamatot nevezi elsddleges
szocializacionak. A szocializacié soran, kezdetben, a gyermeknek a legfontosabb,
kovetendd mintat a sajat sziilei nyujtjak.

Tehat sziiletésiinkt6l kezdve sziikségiink van, jol miikodd, egészséges,

szeretetteljes, stabil kapcsolatokra. Ha nem kapunk megfeleld érzelmi alapokat, azokat

%9 Az ezzel kapcsolatos kutatasokat részletesebben is bemutatom a mellékletben
" Kopp Maria, Kovacs Moénika Erika (szerk.): 4 magyar népesség életmindsége az ezredfordulon.
Semmelweis Kiad6, Budapest, 2006.
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kés6bb  borzasztéan nehéz potolni. Mozart kordban Onvédelembdl, vagy
érdektelenségbdl nem biztositottdk ezeket. Korunkban a rengeteg valas, az egyediil
kiiszkd6do vagy tobb miiszakban dolgozo sziilok, még ha szeretnék, akkor sem, vagy
csak nagyon nehezen tudjak megadni ezeket. Tehat mindkét esetben, mar az alapoknal,
az elsddleges szocializacional komoly gondok vannak!

Ezen kiviil hianyzik az egymasra vald odafigyelés, a masik ember Onzetlen
segitése, a tarsadalom tagjai egyre kozombosebbek a masik irant.

Ismét hasonlo a kiilonbség az okokban, a két kor kdzott, mégis nagyon hasonlo
az allapot. Rohan6 vilagunkban nem a szdndék hianyzik az emberekbdl az egymasra
val6 odafigyelésre, hanem sajnos egyre jobban maga a képesség ra; mig Mozart koraban
a mar kifejtett érdekek irtdk feliil az alapvetd emberi viszonyokat. Ha jelen
tarsadalmunkat nézziik, akkor a vizsgalatok tiikkrében megallapithatd, hogy a tarsadalom
sz€les rétegeinél negativ irdnyba valtoztak a korabban pozitiv életcélok, nincsenek
ko6zos értékek, kollektiv erkdlesi normak.

A valsagban 1évé tarsadalom nem tud megfelelé kornyezeti mintat, értékrendet
adni sem a felndvekvd generacio, sem a felndttek szamara.

Osszegezve sajnos azt kell latnunk, hogy az ember mindségi életéhez sziikséges
mindharom kapcsolati szinten nagyon komoly gondokkal kiizdiink, korunkban épp ugy,
mint az arisztokracia Mozart kordban. Ennek pedig szomort, de egyenes

kovetkezménye az andmias allapot.

Befejezés

Tanulmanyom végén le kell vonnom a konkliziot, miszerint a hipotézisem csak
részben volt helyes. Azt teljes mértékig igazoltnak latom, hogy a mii népszertitlensége a
meg nem értésébdl fakadt. Azt azonban, hogy viszonylag hirtelen jott sikere valdoban
mély megértésen alapulna, nem latom igaznak. A valtozé és a miinek kedvezd
koriilmények Osszjatéka ez a siker, miszerint kialakult Mozart egyetemes elfogadasa, a
két kor anomias allapotanak Gsszecsengése, melynek okan 0sztondsen is megérthetjiik a
hasonlo helyzetben 1évOket, ezen kiviil a tudoméany forradalma a lélektan terén.

Csakhogy ezek megléte épp ugy nem feltételezi az adekvat megértést, mint ahogy ezek
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hidanya nem alhatott az utjaba. Fodor Géza ezek segitsége nélkiil jutott el - az altalam
olvasott tanulméanyok koziil egyediil - a helyes értelmezésre. Osszefoglalva: az altalanos
tendenciakra komoly hatassal birnak az altalam megvizsgalt tényezok, de igazan mély,
adekvat megértésre egyediil az egyéni Ut vezethet, amit ezek latszolag nem, vagy csak

kis részben befolyasolnak.
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Melléklet

Kopp Maria és munkatarsai az ezredfordulon felmérték a magyar népesség
¢letmindségét, tobb mint 12 000 fos mintdn végezve orszagos reprezentativ
egészségfelmérést. A vizsgalat neve Hungarostudy volt, melyet 2006-ban publikaltak.”
A kiilonb6z6 tesztekkel ¢és kérddivekkel végzett komplex vizsgdlat sordn, a
pszichologiai életmindség faktor részteriilete volt az anomia vizsgalata, melyhez
Andorka Rudlof anémiaskaldjanak roviditett valtozatat hasznaltak fel.

A skéla mindossze négy kérdésbdl all, melyeket négyféle valasz megadasaval lehet
megvalaszolni.

A kérdések:

1. Aki vinni akarja valamire, rdkényszeriil arra, hogy egyes szabalyokat athagjon.

2. Az ember az egyik naprol a masikra €l, nincs értelme eldre terveket szoni.

3. Minden olyan gyorsan valtozik, hogy az ember azt sem tudja mar, miben higgyen.
4. Manapsag alig tudok eligazodni az élet dolgaiban.

A valaszok:

a, egyaltalan nem ért egyet

b, kevésse ért egyet

¢, inkabb egyetért

d, teljesen egyetért’

A vizsgélat eredményei alapjan a ndk sokkal magasabb andmia értéket mutatnak, mint a
férfiak. Ez az érték a 45-64 éves korosztalynal a legmagasabb.

A kozépkoru nék kiilonds veszélyeztetettségét egyéb életmindség vizsgalatok is
megerdsitették (lasd Skrabski és munkatérsai).

Az andmiaval, az értékvesztéssel és a jovokép nélkiiliséggel kiilon foglalkozik
Skrabski Arpad és Kopp Maria kozos publikacidja.”® Vizsgalatukban 2002 és 2006

koz06tti anomia mutatdok valtozasat elemezték.

I Kopp Maria, Kovacs Monika Erika (szerk.): 4 magyar népesség életminésége az ezredfordulon.
Semmelweis Kiado, Budapest, 2006.

"2i.m. 544.0.

" Skrabski Arpad, Kopp Maria: A bizalom mint a tarsadalmi téke kozponti jellemzéije. Vigilia 72.
évfolyam 12. szam, 2007. december
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Ennek eredményeit az alabbi tablazat szemlélteti:

2002 2006

1. Aki vinni akarja 80% 84%
valamire, rakényszertl arra,
hogy egyes szabalyokat
athagjon.

2. Az ember az egyik naprol | 52% 69%
a masikra él, nincs értelme
elore terveket szoni.

3. Minden olyan gyorsan 2% 82%
valtozik, hogy az ember azt
sem tudja mar, miben

higgyen.

4. Manapsag alig tudok 66% 75%
eligazodni az élet dolgiban.

A szerzok levonjak azt a kovetkeztetést, hogy a magyar tarsadalom sulyos gondokkal
kiizd, hiszen négy év alatt, minden kérdésnél jelentds romlast tapasztaltak az andmia

teriiletén.
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