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Képi abrazolas, harmadik évfolyam
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Munkam témaja a tajkép, amelynek hordozofeliilete €s tajelemei is parabola antennak
ezért kortars tdjképként értelmezhetd. A korilottem lathatd ,,t4)” ironikus, eltulzott képét
abrazolja. A 19. szdzadban a nagy ipari forradalom hatésara a korabbi t4jkép aranyaiban
valtozott meg. A természeti t4j rovasara eldtérbe keriilt az ipari t4j. Gyarépiiletek,
panelekbdl Osszeallitott hatalmas beton lakdtelepek vették at a szerepet a tajba lagyan
beilleszkedd falutdl. A parabola antenna is része ennek az Uj ipari kornyezetnek, mely
ma koriilvesz minket. Egyhangtsagaval megtori a falvak sokszinliségét vagy éppen a
beton lakotelepek ismétlddé formaihoz illeszkedik. Ebben a kontextusban, sajat
kornyezetében még kifejezetten esztétikus latvanyt is nyljthat a toronyhazak

parhuzamos fiiggbélegeseire és vizszinteseire komponalva.

A tajképfestészet igen gazdag hagyomannyal rendelkezik mind a nyugati, mind a keleti
mivészet torténetében. A nyugati tijképfestészet hagyomdanya elsdsorban antik
masolatokban ¢élt a kdzépkor folyaman egészen a reneszanszig, amikor is a miifaj Gjra
felfedezése megtortént. A tajképfestészet igazi aranykorat a XVII. szézadi holland
festészetben élte amikor szamtalan festd erre az egy teriiletre specializalodott. A tj és az
ember viszonya a 19. szdzadi romantikdban jelentésen megvaltozott. Csodaltdk a
természet erejét €s a ta) szépségét, amely a tajképfestészet jboli felvirdgzasat
eredményezte. A XX. szdzadban, azon beliil is els6sorban az 1. vildghdbori utdn a
tajképfestészet népszeriisége és jelentésége csokkent, de a miifaj életben maradt olyan

muvészek alltal mint példaul az angol pop art miivész David Hockney.

A parabola antenna kortirs szimbolum, a tdmegkommunikdcio és a tomeggyartas
szimboluma is egyszerre. A tdmegkomunikacioé, hiszen a parabola a mitholddal
karoltve valositotta elészor meg, hogy a Fold minden pontjara ugyanaz az informacid
eljuttathatd legyen kozel azonos idében. Ezzel valdsitottak meg a szdzad kozepén az
elsd olyan ¢€l6 televizd adasokat melyek a fold barmely lakosahoz eljuthattak.
Masrészrol a parabola a tomeggyartas tokéletes szimbdluma is. Bar a vildg minden
pontjan tobb kiillonbozd cég gyartja, mindeniitt ugyanolyan uniformizalt formaval
jelenik meg, mely legfoképp funkciojabol adodik. A falusi hazak utcai homlokzatan
vagy a panel haztombbok erkélyein ugyanugy sorakozik ez a targy, mindegyik

ugyanabba az irdnyba mered, erdsitve a szinte végtelen egyformasag érzetét. Munkam



ihlet6é forrasaként is ezek a szinte végteleniil ismétlodo ,,parabola mezdk™ szolgaltak és
technikdjat is befolyasoltak. Az alkotasok pointilista stilusban késziiltek, egy-egy
antenna elkészitéséhez ugyanazt a mozdulatsort kellet megismételnem tobb ezerszer
akar csak a hordozdanyagként hasznalt tanyért gyartd gépeknek. Azért, hogy ezt az
embertelen, gépesitett technikat feloldjam ecsetet hasznaltam a készitésnél, igy bar
ismétlodd formakbol all, azok egymastol mégis kismértékben eltérnek, amorf
forméjuak, mely remek kontrasztot alkot az abrazolt targyak hibatlan, mérnokien pontos
formajaval. A pointilista latdsmod mas moddon is kapcsolddik a témahoz azon belil is a
tomegkomunikaciohoz. Miikodésében analdog a tomegkomunikacié legfontosabb
eszkozével a televizioval és mas képernydkkel. A kép pontokbdl, pixelekbdl all és az

abrazolas nem a feliileten, hanem csak a szemiinkben valik egy képpé.

A tOomeggyartds, gépesités a XX. szazad eleje ota folyamatosan témaja a
képzémuvészetnek bar valtozo eldjellel, hol pozitv hol inkabb negativ megitélés ala
esik. A téma eldszor talan a futuristaknal kertil eld, természetesen pozitiv értelemben. A
,minden ami régi” elleni lazadas tokéletes kiegészitd eleme volt a tdmeggyartas, mely
az uj kor, 1j esztétikajanak felelt meg, egyszerii, hasznos uniformizalt termékeket allitott
elé gépek altal melyeket a futuristdk olyan nagyra tartottak, Jol jellemzi ezt az Ujfajta
értékrendet Marinetti verse az ,,Oda a verseny-automobilhoz”. A tomegtermelés témaja
a dadaizmusban is eldkeriil itt inkdbb negativ eldjellel, ironikusan. Gépekként abrazolt
emberek formdjaban elsdsorban Francis Picabia miivészetében bar mas dadaistaknal is
gyakori téma volt az ember €és gép kapcsolata, Duchamp ready made-jei is sorozatban
is adja, amivel szintén a dada mindent megkérdejelezd visszajara fordito filozofijadhoz
csatlakozik. A habort utani nemzedék miivészetében elsdsorban a pop artban keriil el
ez a téma. Az 50es-60as évekre a fogyasztoi kultira a mindennapok ¢és az emberek
¢letének részévé valt, igy nem meglepd, hogy a pop art, a popularis miivészet is
témajaul valasztja. Elsdsorban Andy Warhol, aki mar a miivek eléallitasaban is
megidézte a tomegtermelés aktusat. Factory nevi miitermében szinte sorozatgyartasban
késziiltek szitanyomatai. Témaja is a fogyasztoéi kultaraban gyokerezett. Campbell
leveses konzervet vagy Coca Cola iiveget abrazold képei ikonikus szimbolimma

emelnek egy sorozatban gyartott, onmagaban értéktelen targyat. A sorozatgyartas témaja



a kortars miivészetben is jelen van, elsdsorban olyan ironikus formaban, mint a
dadaizmusban, olyan miivészeknél mint az angol street art miivész Banksy, akinek
Kinai Aj Vejvej Napraforgomagok cimii munkaja mely bar soroztgyartasu darabokbol
allo installacionak tiinik minden darabja kézzel késziilt, kiélezi a sorozatgyartas és a

manufaktira kozott fennallod kiillonbségeket.

Munkam formailag a tondo festészet torténeti hagyomdnyahoz csatlakozik. A tondo
italiai kifejezés a rotunda szobol szarmazik ¢és kor alak mtialkotést jelent, ez lehet
festmény, de gyakran dombormti is. A tondo festmények hagyoménya elsdsorban a kora
reneszanszra tehetd, viragkorat pedig az érett reneszdnszban, a XV. és XVI. szazadi
Italidban ¢lte. Els6sorban madonndkat és narrativ témdakat abrazoltak tonddkon a kor
legnevesebb miivészei. Ilyen alkotas példaul Michelangelo Doni tonddja. A parabola
antenna tanyérja térbeli alakzat, igy munkam a tondonak nem csak festészeti, de
szobraszati hagyomanyahoz is kapcsolodik. A tondo plasztika altalaban épiiletdiszitd
szerepet toltott be az épitészet torténetének folyaman, a masik allando megjelenési

formaja pedig az éremmiivészet.

A parabola nem csak korform4ja miatt érdekes, funkcidjabol adéddan konkdv formaju
tiikorként miikodik, habar nem fényt hanem radidhullamokat gytijt 0ssze €s tikkroz egy
pontba. A tiikor és a tiikrok megfestése szintén nagy hagyomannyal rendelkezik a
mivészettorténetében. Ez a szoros kapcsolat nem véletlen, egyrészt a festok és a
tilkorkészitok egyazon céh, a Szent Lukadcs céh tagjai voltak, masrészt a tiikor
visszatiikrozi a valosagot ugyanigy, ahogy arra a mivészek is térekedtek. Szamtalan
alkotast taldlhatunk a mivészet torténetében, amely kor alaku vagy akar domboru
tilkroket abrazol. A viztiszta tiikor feltalalsa a késd gotika, kora reneszansz idején
jelentds hatast gyakorolt a miivészekre. Leonardo is emlitést tesz jegyzeteiben a tiikrok
hasznalatarol a képzOmiivészeti munka sordn, Parmigianino pedig egy tondot festett,
Onarckép konvex tiikdrben cimmel, ami egyértelm{i bizonyitéka a tiikor hasznalatanak a
reneszansz korban. Bar a dombord tiikkor mar valamivel korabban a goétika végén
megjelent, Jan Van Eyck, Arnolfini hdzaspar cimili képének tantisdga szerint. A dombora

tiikor hasznalataval késziilt torz képek késébb is eldkeriilnek, példaul M.C Esher



grafikai munkaiban, vagy a kortars fotomiivészet halszemoptikéaval késziilt képeiben. A
konkav tiikor sem példa nélkiili a miivészetben, Anish Kapoor konkav tiikrei és Sky

mirror cimli munkdja is ilyen tiikkrokbdl all.

Munkamat ajanlom mindazoknak akik a tajképet mas szemmel, egy parabolan keresztiil

akarjak latni.



