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Kiilonboz6 miivészeti agak: zene, irodalom, filmmiivészet és képzomiivészet.
Tarsmiivészetek. De milyen médon kapcsolodnak, ha kapcsoldédhatnak? Es ha mar ott a
kapcsolat kozottiik, hol fedik egymast és milyen mértékben? Lehet-e olyan volumenti ez
az atfedés, melynek kovetkezménye, hogy egyik a masik f61¢ emelkedjék anélkiil, hogy
megvaltozna a miivel kapcsolatos érzésvilag? Hol van a hatéar?

Lényegében mindegyiknek megvan a maga sajdtos, at nem konvertalhato
nyelvezete: az irodalomban a szavak; a zenében a hangok; a festészetben a szinek,
formak; a szobraszatban a fakturak. A filmmiivészet azonban kissé komplexebb: hiszen
univerzalitasa végett a hangok, a szavak, a szinek mind részeit képezik, s a rendezd
tulajdonképpen ezeket kombindlja. Mindazonaltal ez nem jelenti azt, hogy atvenné,
vagy atvehetné barmelyik miivészeti ag helyét.

Rodin a tarsmiivészetek hasonlosagat hangsulyozza: ,, A festészet, szobraszat,
irodalom, zene sokkal kozelebb dll egymadshoz, mint az emberek dltalaban hiszik.
Mindegyikiik az emberi léleknek a természettel szemben érzett érzelmeit fejezi ki.”” Tehat
a mivészek indittatdsa, tartozzon az barmely miivészeti aghoz, tobbé-kevésbé
megegyezik. Kandinszkij Ggy vélekedett errél az indittatasrol, hogy a miivészet a
miivész belsd sziikséglete, hogy érzéseit kifejezze, tekintet nélkiil a természetes
formakra.

A mivészeti agak kozotti altalanossagba vett parhuzamokat és atfedéseket mar
definidlasukkor is érzékelhetjiik. Szimonidész okori gorog koltd azt irja: ,, A kéltészet
beszéld festészet, a festészet néma koltészet.” Ez az irodalom és a festészet kozotti
atfedés érzékletes megfogalmazasa: mig az irodalom esetében a szavak kapnak
hangsulyt, addig a festészetnél nem ez a 10 kifejezdeszkoz.

Ugyanezt fogalmazza meg Vangelis, vilagszerte ismert gorog zeneszerzd, €¢s még
valami fontosat: ,,Egy festmény egy vers - szavak nélkiil, egy vers egy festmény -
szavakban. A zene mindkettd.” Tehat a zene. Erdekes modon szavakban kifejezve erés
kotoédés latszik zene ¢€s képzdmivészet kozott. Michelangelo azt mondja: ,,4 jo
festmény tulajdonképpen zene, melodia, amit csak az értelem foghat fel”. Goethe
szerint az épitészet kdveé valt zene. Még ha megfogalmazas szinten ilyen kozel allnak is
egymashoz, a gyakorlatban mégis sokkal problémasabb a dolog. Paul Klee ezzel
kapcsolatban ugy vélekedett — s ezt tanitotta bauhaus-i évei alatt i1s -, hogy a

képzOmiivészet korlatozottan tudja csak felhaszndlni a zene eszkozeit.



Es végiil Allessandro Baricco Selyem cimii novelldjahoz irt fillszovegének egy
részlete: ,, Minden torténetnek zenéje van. Ennek fehér zenéje. Ez fontos, mert a fehér
zene kiilonos muzsika, idonkint zavarba ejto. halkan szol, és lassan kell tancolni ra. Ha
jol jatsszak, olyan, mintha a csond szolna, s akik szépen tancoljak, ugy tinik, meg sem
mozdulnak”. Ebben a szovegben mind az irodalom, mind a zene, mind a képzOmiivészet
szerepet kap, Baricco pedig a szinesztézia koltdi eszkozét hasznalja, mely a metafora
egyik alaptipusa (pl.: fehér zene).

De lassuk, gyakorlatban hogyan fedik egymast a tarsmiivészetek? Vegyiink
példaul egy operat, ahol 6hatatlanul talalkoznia kell az irodalomnak és a zenének, mégis
a zene a mérvadobb. Vagy egy masik példa: egy megzenésitett Pilinszky-vers, irodalom
vagy zene? Ebben az esetben talan stlyosabb az irodalom szerepe. Es mi a helyzet a
filmes adaptaciokkal? Valdszintileg att6él fiigg, hogy milyen mértékben kdveti az
irodalmi miivet a film. Ha a film egy irodalmi mi teljes masolata, lenyomata, akkor
inkdbb az irodalom felé hajlanank. Viszont amint a film mar 6nall6 alkotasként megallja
helyét, a film kerekedik az irodalom f61ébe. De hol van a zene a képzOmiivészetben?

A zene és a képzOmiivészet kapcsolata a miivészettorténet soran a XX. szazad
elején, az avantgard mozgalmak idején kezd el foglalkoztatni egyes miivészeket. Ezen
idOészak szakit az akadémikus szabalyrendszerrel — elsoként az impresszionizmus
»lazadasaval”, 1) latasmodjaval —, késObb egyes mozgalmak jegyében a figurativitassal
is. Paul Klee a figurdlis miivészettel vald szakitast a kor komor hangulatira vezeti
vissza: ,, Minél iszonyubb ez a vilag, annal elvontabb a miivészet”. Tulajdonképpen a
nonfigurativ abrdzolds mar elegendd teret enged a nem lathatd dolgok kifejezésére is
(mint példaul a zene). Klee errdl igy vall: ,, Az 1j miivészet nem targyakat formal, hanem
targyak érzetét, targyak altal felkeltett érzeteket.”

A festészet €s zene vonatkozisaban mégis a leghiresebb és a legmérvadobb az
absztrakt miivészet megteremtdje, Vaszilij Vaszilijevics Kandniszkij.

Kandinszkij mar altaldnos iskolds kordban zongorazott, csellozott és rajzorakat
vett. Késébb jogot és kozgazdasagtant tanult, a festészettel csupan a szabadidejében
foglalkozott. Dontden két esemény terelte mégis a festészet felé: 1896-ban meglatogatta
a francia impresszionistak kiallitasat Szentpétervarott, mely teljesen megigézte; illetve a
masik torténet Wagner Lohengrin cimii operajanak eldadasdhoz kotddik, ahol a hangok

lelki szemei elott szinekkeé valtoztak at. (Ez betudhaté a miivésszel kapcsolatos egyes



forrasokban emlitett szinesztézia nevl ,,betegségnek™ is, mely olyan mentalis jelenség,
melyben egyik érzékszerv altal keltett benyomas automatikusan aktival egy maésikat;
ennek egyik fajtaja az igynevezett szines hallas.)

Kandinszkij A szellemiség a miivészetben ciml, 1912-ben megjelent
tanulmanyaban tobbek kozott foglalkozik a miivészetében is fellelhetd problematikéaval:
a festészet és a zene kozeli rokonsagaval. Tulajdonképpen az olvasd elé tarja
szinelméletét. Tanulmanyaban kifejti tovabba, hogy a szinekbdl €s formakbol 6sszedllo
festmény éppolyan alkotoi folyamat eredménye, mint a zeneszerzd hangokbol és
tonusokbdl alkotott zenemtive: ,, 4 szin olyan eszkéz, amellyel kézvetleniil lehet a lélekre
hatni. A szin — billentyti, a szem — zongorakalapacs, a lélek — sokhuru zongora.” A
munkdm szempontjabol Kandinszkij irdsanak e szinekre vonatkoz6 része igazan
mérvado, hiszen elméletében a szineket zenei elemekkel, hangokkal, illetve
hangszerekkel rokonitja.

Kandinszkijt az intenziv sarga a trombitaharsogasra vagy a harsona rikoltozéasara
emlékeztet. Ezzel szemben a kék szint a csellohoz koti. Mig a halvanykéket a
fuvolahoz, addig a kék sotétebb arnyalatait a nagybdgd hangjaihoz hasonlitja, a
mélykéket pedig az orgona mély zengésii basszusival hozza parhuzamba. Allitisa
szerint az abszolit z6ld a legnyugodtabb szin, unalmat araszt, passziv hatést kelt, s
enn¢l fogva a hegedli nyugodt, hosszan hangzd, kozepes hangmagassagu tonusaihoz
hasonlitja. A fehéret a zenei sziineteknek felelteti meg, mig a feketét zarasként
értelmezi. A narancssarganak olyan a csengése, mint a kdzepes nagysagi templomi
harangé, mint a telt zengési alt énekhangé vagy a mélyhegediié. Az ibolya az angolkiirt
vagy a furulya hangzésat adja vissza, a sotétebb ibolya a fafivosok mélyebb tonusait. A
cindbervordset a tuba zengésével vagy az erds dobpergéssel allitja parhuzamba, mig az
o6lomvoroset a tuba hangszinével kevert harsona harmonidjaval jellemzi. Tovabba a
hideg vilagos vords a hegedt dertis énekhangja. A krapplakk a csello kozepes, €s
mélyebb hangjainak felel meg, mely a visszafogott szenvedély érzetét adja vissza.

Altalanossagban véve a zene és a képzOémiivészet kapcsolata foglalkoztat, mely
féleg a zene festészettel vald kapcsolatara korlatozodik. Ez a munkdm egy bizonyos
zenész, Tom Waits hangjara koncentral, és egyuttal reflektal.

Fest6i szempontbdl a kovetkezé kérdések foglalkoztatnak: hogyan lehet képileg

megoldani két miivészeti ag atfedését —legyen az akar irodalom, film, zene vagy barmi



mas? Hogyan lehet képpé alakitani (festészet eszkozeivel) a zene eszkodzeit? Hogyan
lehet ,,abrdzolni” egy hangot, dallamot; milyen szinekkel, formakkal, fakttraval
fejezhetd ki? Milyen érzéseket valt ki az adott zene s ezeket hogyan lehet festdileg
kezelni egy alkotason beliil? A szinek, formak, faktirdk kombinicioi és az ezekkel
létrehozott egység ¢érdekel, melynek inspiracidja daltalaban valamilyen zenével
kapcsolatos téma.

Tom Waits hangjar6l elmondhatd tobbek kozott, hogy karakteres, sét, az egész
vilagon egyediilallo. Egyik kritikusa példaul igy irt rola: ,, mintha Bourbon-whiskys
tartalyban aztattak volna, majd a fiistoloben logattak volna néhany honapig, és végiil a
fiistolobol kihozvan athajtottak volna rajta autoval.” Emellett én igy fogalmaznam meg
tomoren: mélység és lazasag, s az ebbdl fakado ,,visszafogott szenvedély”.

A Tom Waits-kompoziciok alapja is tulajdonképpen egy Kandinszkij-féle ,,szin-
zene kislexikon”, mely szinbeli reflexio a témdara. Ebben Waits hangjat a kovetkezo
szinekhez kotottem: aranysarga, sargdsokker, terrakotta, rozsdavords, krapplakk,
poroszkek, illetve sziirke, és annak kékes arnyalatai. Elméletben ezek képezik a harom
kompozicié szinvildgat, ahol az aranysarga egyfajta elit harsanysag; a sargasokker dszi
fakultsag; a terrakotta nyersesség; a rozsdavords reszelds rekedtség; a krapplakk a mar
emlitett ,visszafogott szenvedély”; a poroszkék meditativ mélység; a szirke a
mindennapokra emlékeztetd valosag (Kandinszkij szerint reménytelen mozdulatlansag).

Miutén tisztazodott bennem a ,,Waits-szinek” skalédja, a kompozicidhoz kisméretii
terveket készitettem. Az alkotas e fazisaban alakitottam ki a kompozicids elemek
elrendezését. Majd a méret kivalasztdsa utan az eldenyvezés kovetkezett.

A célom egy olyan alapfeliilet kialakitasa volt, melyen nyersesség, megviseltség
¢s avittsag keveredik. Ezen feliilet kialakitdsat 0sszekotottem az alapozassal, tehat a
kompozicidt mar ekkor alakitani szandékoztam. A feliilet létrehozdsa 6t Iépésben,
rétegben tortént. Az elsé egy egyszeri fehér diszperzit réteg, melyet festOhengerrel
vittem fel. A masodik réteget ugy alakitottam, hogy csak azokra a helyekre vittem fel
egy okkerrel megtort kék, tompa szint, ahova a kovetkezd réteg altal egy sziirkés
szinérzetet kivantam elérni. A harmadik réteg egy okkerrel kevert terrakotta, melyet
egyes helyeken — az el6z6 réteg folott - gyengébben vittem fel gy, hogy az kilatszodjek
alola. Majd mieldtt még ez a réteg megszaradt volna, gyliréssel alakitottam tovabb a

feliiletet, melyt6l egy olyan toredezett alap jOtt Iétre, mint a régi repedezett



agyagedények. Kovetkezd lépésként szivacsos festbhengerrel egy sargdsokker szint
vittem fel Ovatosan egyes helyekre. Végiill az alap legfelsd rétege egy szivacs
segitségével felrakott colinkék arnyalat.

A triptichon mésodik, illetve harmadik darabjanak alapozasa az eldenyvezés utan
négy rétegben tortént: els6ként fehér diszperzit, ezt kdvette egy szines (eltérd) alap. A
masodikndl sargas €és barnds arnyalatokat alakitottam ki ronggyal és ecsettel, majd
szivacs segitségével egy okkeres, narancsos arnyalatot raktam fel. A harmadik esetében
az okkerrel tort zold alap utdn ugyanennek a szinnek egy intenzivebb, sotétebb
arnyalataval mozgattam meg a feliiletet, majd egy cindber szint raktam fel szivaccsal.

Mindhérom kép esetében az alap elkészitése utan a legfelsd réteg kialakitdsa
kovetkezett, ekkor lényegében a mar elkészitett vazlatokat kdvettem mind formai mind
szini mindségben.

A hdrom darabbdl all6 Tom Waits hangja triptichon egyazon téma egymassal

kapcsolatot tartd egyenértékii kisérletét képezi.



