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1. Bevezetés

Tanulmédnyaim sordn egy évvel ezeldtt ismerkedtem meg Igor Stravinsky The Owl and the
Pussy-Cat cimii daldval.'

A kiilonos vers €s a szerializmus szeretete arra inspirdlt, hogy részletesebben kezdjek
foglalkozni mindkét alkotdssal. El6szor a dal struktdrdjat, sorait vizsgadltam, majd
érdeklddésem a vers {réjadhoz vezetett. Ki lehet ez a koltd, akinek miivét az idés Stravinsky
megzenésitette? Mi lehet a bagoly €s a cica szerelmének otletadé gondolata, esetleg torténete?
Kutatdsaim kovetkez0 fazisat igy Edward Lear életére fokuszaltam.

Sajnos elég hamar ért a felismerés, hogy a koltérél magyar nyelvli szakirodalom nem
talalhatd, €s verseibdl is csak egyetlen magyar forditdsu konyvet adtak ki. Nemcsak Lear
esetében tapasztaltam ezt: Stravinsky utolsé alkot6i korszakardl, szerializmusarol elenyészo
mennyiségben allt rendelkezésre magyar nyelvli szakkonyv, ezen beliil a dal elemzésérdl két
sornal tobbre nem szdmithattam.”

A lehetOségek kiaknazatlansdga arra késztetett, hogy a méltanytalanul elhanyagolt és
keveset kutatott teriileteket ,felderitsem”, valamint kisérletet tegyek a szeridlis alkotds
elhelyezésére egy teljesen mds zenei kozegben: a jazz vildgdban (vagyis még inkdbb

,»sziirredlis” irdnyba vigyem a dalt).

A dolgozatot ezért a nonszensz koltészet, ezen beliill Edward Lear munkdssdganak
ismertetésével kezdem, egyben bemutatom a The Owl and the Pussy-Cat cimi verset. Ezt
kovetden Stravinsky szerializmusardl irok, majd — sajat kutatdsaim alapjan — elemzem a Lear-
vers alapjan irt mivet, kitérve a szoveg és a zene néhany szimbdélumara.

Befejezésként indokolom a dal ,,dzsesszesitett” valtozatanak elkészitését (az improvizacios
kisérlet vazlatos kottdjat, valamint a Stravinsky-miivet és a vers djabb keletli — Varré Daniel

altal készitett — forditasat) mellékletként csatolom.

! Stravinsky nevét az angol atirds szerint haszndlom, részben az angol nyelvii vers okan, részben, mert a
zeneszerz6 a komponalds idején mar az Egyesiilt Allamokban élt. A Lear életét és verseit illusztral$ grafikdk a
kolto rajzai.

* Példaul: Robert Craft — Igor Stravinsky: Beszélgetések. Vilogatds. Budapest, Gondolat Kiad6,1987., illetve:
Eric Walter White: Stravinsky: A zeneszerzo és miivei. Budapest, Zenemiikiad6, 1976
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2. A nonszensz koltészet

,,Ez kész nonszensz!”

,Belathatod, hogy nonszensz, amit éllitasz!”

Hasonlé megjegyzéseket gyakran hallhatunk a mindennapokban. A ,nonszensz” sz6
jelentésével mindenki tisztdban van (az Akadémiai magyar értelmezé szotdr szerint:
,képtelenség, lehetetlenség, oktalanség”),3 de az irodalmi definicié eltér a koznyelvi
értelmezéstol: Wim Tigges szerint a nonszensz olyan narrativ miifaj, amely a jelentés
sokszinliségét €s az értelem hidnyat egyensulyozza ki. Az egyensulyt a nyelv szabdlyaival, a
logikdval, a prozddidval és az abrdzolds mdédjaval valé jaték hozhatja 1étre: a kdlteménynek az

olvasét az adott alkotds értelmezésére kell sarkallnia, a ,,mélyebb mondanival6” utdni kutatés

azonban nem vezet eredményre.4

A nonszensz-irodalom hivatalos kezdetét az 1846-ban irt A Book of Nonsense (Edward Lear)
jelenti, &m a miifaj joval régebben keletkezett. Eredetét a néphagyomanyokban, népmesékben,
de leginkdbb a gyermekversekben, monddkakban kereshetjiik:’ ezek szerepléi elssorban
olyan allatok, amelyek emberi tulajdonsagokkal (pl. beszédkészséggel) rendelkeznek — maguk
a megszemélyesitett karakterek adnak alkalmat rd, hogy e jellemvondsok szatirikussa
valhassanak. A ,gyereknyelv”’ mindig is tartalmazott kiillénb6zo
asszociaciok  altal alkotott szavakat — hasonld, kiilonds
szO0Osszetételeket a nonszensz-koltok is haszndltak, ilyen példaul a
wruncible spoon” (Edward Lear: The Owl and the Pussy-Cat), amely
a kandl és a villa furcsa keresztezése, amint a képen is lathato.

A nonszensz koltészethez kapcsolhaté a limerick: Otsoros, kotott

forméji, aabba rimképletii vers, ahol a b verssorok mindig

rovidebbek. Az elnevezés az irorszagi Limerick megye nevébdl ered,

ahol a 18. szdzadban el6szor keletkeztek ilyen versek.

A mifajt Lear alabbi limerickje is szemléltetheti:

3 Pusztai Ferenc: Akadémiai magyar értelmezo szotdr. Budapest, Akadémiai Kiadé, 2008. 748. oldal.

* Wim Tigges: An anatomy of literary nonsense. Amsterdam, Rodopi B.V. 1988. 47. oldal.

> Michael Benjamin Heyman: Isles of Boshen: Edward Lear’s literary nonsense in context. Glasgow, University
of Glasgow, Faculty of Arts. Department of English Literature, 1999. 4. oldal.
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., There was an Old Man who supposed (a)
That the street door was partially closed; (a)
But some very large rats (b)

Ate his coats and his hats, (b)

While that futile Old Gentleman dozed.” (a)6

Edward Lear mellett szdmos nonszensz-poétaval biiszkélkedhet Anglia: Lewis Carroll az
Alice’s Adventures in Wonderland (1865) altal valt kozismertté, Hilaire Belloc, James
Whitcomb Riley, Spike Milligan, John Hegley egyardnt az angol nonszensz jeles képviseldje
volt, de James Joyce is irt limericket.

Az irdnyzat Magyarorszagon csak késébb kertilt eldtérbe: Karinthy Frigyes Micimacko- és
Kosztolanyi Dezs6 Alice Csodaorszdgban-versforditasai is 6néllé alkotasként foghatok fel, de
a 20. szazad végétdl szamtalan limerick keletkezett példaul Spir6 Gyorgy, Csukds Istvdn,
Vérady Szabolcs, Nadasdy Adém, Kukorelly Endre, Gergely Agnes és Varr6 Daniel altal
(utébbi maga is forditott verseket Edward Leart6l). Weores Sandor is irt nonszenszként

értelmezhetd verseket, ilyen a Téma és varidciok, melyben egy érthetd mondat alakul 4t

kiilonboz6 ,,nonszensz-valtozatokka”.

Ma szép nap van, csupa sugdrzds, futkosnak a kutydk az drokszélen
és mindenki remekiil tolti az idot, még a rabkocsibol is nota hangzik. (téma)
Ma szép sugdrzds van, csupa ido, kutydznak az drokszélek a futkosdasban
és a nap notdval tolt mindenkit, még a hangzdsbol is rabkocsi remekel. (1. variacio)
Ma szép ido van, csupa rabkocsi, remek hang a futkosdsban és kutydt

16t mindenki az drokszélen, még a néta is sugdrban napozik. (8. variacié)’

Weores kolteményét Sary Laszl6 ,,gondolta tovabb™, aki a versbdl ,,félig komoly operat™ irt
12 képben (mivel 12 varidcié szerepel Weodres miivében is), Remek hang a futkosdsban

cimmel.

® Volt egy idés dregur, aki azt hitte, hogy az utcai ajt6 zarva van, de néhdny hatalmas patkdny megette a kalapjait
és a kabatjait, amig ez a jelentéktelen dregur szunyokalt.
" Webres Sandor: Egybegyiijtitt koltemények I1., Budapest, Helikon Kiad6, 2009. 419-420. oldal.
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2.1 A nonszensz versek megzenésitése — magyar vonatkozasok

A nonszensz miifaja szamos zeneszerzot ihletett meg, tobbek kozott Erik Satie-t (1866—
1925), aki Ludions cimmel Léon-Paul Fargue verseit zenésitette meg 1922-ben. Satie maga is
irt ,,nonszensz” zenemiveket, erre j6 példa a Pages mystiques-bdl a Vexations (1893—1895),
amelyet 840-szer kell egymds utdn eljatszani, igy a darab el6addsa kb. 18—19 6rdn keresztiil
tart. Goffredo Petrassi (1904-2003) Nonsense cimen zenésitett meg Lear-verseket az A Book
of Nonsense-bol, vegyeskarra.

A legismertebb magyar megzenésités Ligeti Gyorgy nevéhez fliz6dik, aki Nonsense
Madrigals (1988-1993) cimmel William Brighty Rands, Lewis Carroll, valamint Heinrich
Hoffman szovegeire komponalt hatszélamu a capella kérusmiiveket. Amint erre a darab cime
is utal, a zeneszerzd két miifajt 6tvoz: az angol nonszensz koltészetet, valamint a kozépkori
madrigélt (a madrigdlokndl, akdrcsak a nonszensz verseknél, a szoveg kozponti jelentdséggel
bir).

Seiber Mityas (1905-1960) 1956-ban irta 3 Nonsense Songs cimii vegyeskari miivét (a
magyar forditds cime Hdrom limerick), majd egy évvel késobb — Stravinsky-t megelozve —
megzenésitette a The Owl and the Pussy-Cat-et, melyben elo- és utdjaték is taldlhatd, emellett

a versszakok kozott zenei kozjatékok szinesitik a darabot.

2.2 Edward Lear, a kolto és grafikus

Edward Lear nevét hallva els6ként versei jutnak esziinkbe, azt
azonban kevesen tudjdk, hogy nem a koltészetbdl, hanem
festményei eladdsdbol élt meg (a képen lathaté festmény az
Hllustrations of the Family of the Psittacidae, or Parrots-ban
taldlhaté 41 masik alkotdssal egyiitt).

Idén iinnepeljiik a koltd sziiletésének bicentenariumat: Lear
1812-ben sziiletett Holloway-ben (Londontdl északra). 16 és 25
éves kora kozott ornitologusként dolgozott, valamint

természettudomanyi témdkat illusztrélt, csak késobb, 1837-t61

kezdett el tajképeket festeni.® Festményei sosem oOrvendhettek

olyan nagy népszertiségnek, mint kortarsa, John Everett Millais alkotdsai, az 1846-ban

8 Forras: Vivien Noakes: The painter Edward Lear. London, David & Charles, 1991.
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keletkezett Illustrated Excursions in Italy ciml alkotdsra azonban felfigyelt Viktoria kirdlynd,
aki ennek hatdsdra drdkat is vett Leartdl, majd késobb elismerden nyilatkozott tanitdsarol.
Lear képeibdl kidllitast csak 1985-ben, majdnem 100 évvel a haldla utdn rendeztek a Royal
Academy of Arts-ban, (a kidllitds késobb a New York-i, a National Academy of Design-ban
kapott helyet).

A mivész gyermekkora nem volt felhdtlen: csalddjaba a huszadik gyermekként sziiletett
meg, 4 éves kordban édesapja csOdbe jutott, majd bortonbe keriilt. Edward nevelése Ann
névérére, a legiddsebb testvérre maradt, ugyanis édesanyja nem akart tobbé fidval torédni
(Ann ekkor 22 éves volt). A fid sokat betegeskedett (epilepszia, depresszid), igy ideje nagy
részét otthon toltotte. 1871-es napldjaban arrdl is beszdmol, hogy 9 éves kordban az
unokatestvére bantalmazta 6t — Lear ezt nevezi meg annak okaként, hogy késObb a sajat
neméhez vonzodott: , It is just 50 years since he did me the greatest Evil done to me in life
[...] which must last now to the end - spite of all reason and eﬁort”.g Gyakran elvonult a
,festd szobdba”, ahol egyetlen 6rome a rajzolds és a szérakoztatd versek irdsa volt. (J. R. R.
Tolkien, Antoine de Saint-Exupéry, Hans Christian Andersen, Kenneth Grahame, Edith
Nesbit, Frances Hodgson Burnett ugyancsak elveszitette sziileit gyermekkordban, emiatt
egyikiikk sem tudott azonosulni a felndtt élet szerepeivel: igy mindegyikiik olyan vildgot
kredlt, ahol a meg nem kapott, boldog gyermekkort atélhette. Nesbit és Hodgson Burnett
egyarant 3 éves volt, mikor édesapja meghalt. Felnéttkorukban mindketten gyerekkonyvet
irtak: Nesbit a The Railway Children-t 1906-ban, Hodgson Burnett az A little Princess-t 1905-
ben — e konyvekben az elveszitett apa visszatér egy vératlan, ,,magikus” tton.)

Edward Lear sohasem ndsiilt meg és 60 éves kordig sajit lakdssal sem rendelkezett. A
gyerekekkel viszont meghitt kapcsolatot dpolt: akarcsak Lewis Carroll, az utazdsok sordn
baratkozott veliilk, humoros képeket rajzolt nekik és létrehozott egy ugynevezett ,,gyerek
nyelvet”, ami helyteleniil irt kifejezésekbdl allt (pl.: ,,stew-jew” /studio/, ,,vorx of hart” /works
of art/). 1837-t6l 30 évig folyamatosan jarta a
vilagot (Egyiptom, Olaszorszag, Gorogorszag,
Albania, Libanon, stb.), majd San Remo
varosdban telepedett le végleg.

A koltd szamadra orrdnak mérete fixa idedjaként

szolgalt, amit szdmos miivében meg is jelenit: a

nd, akinek orra a foldig ér; a malac, akinek

° Epp 50 éve, hogy életem legnagyobb gonoszsagat miivelte velem, mely mér 6rokké velem marad — minden
észérv és erbfeszités ellenére. (Vivien Noakes: Edward Lear; The Life of a Wanderer.)
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orrdban karika van; a férfi, akinek orrdn a madarak is megpihenhetnének.10

Lear 1870-ben jelentette meg a Nonsense Songs-t, amely kétség kiviil a legvidimabb verseit
tartalmazza (The Owl and The Pussy-Cat, The Duck and the Kangaroo, The Daddy Long-legs
and the Fly, Calico Pie, stb.). A versek alaphangulatét illusztralhatja a The Duck and the

Kangaroo alédbbi néhany sora:

,»So away they went with a hop and a bound,
And they hopped the whole world three times round;
And who so happy, — O who,

As the Duck and the Kangaroo? 1

Ezekben a miivekben tiikkr6zodik leginkdbb a koltd egyéni stilusa: a viktoridnus
romanticizmus, egybeforrva a gyermekversek abszurditdsdval, amelyek sajat, nonszensz
vizioi.

Lear 1877-ben publikdlta utols6é nonszensz kolteményeit a Laughable Lyrics-ben. E miivek
hangvétele (a kotetcim ellenére) merdben kiilonbozik a Nonsense Songs-ban tapasztaltaktdl —

példa lehet erre a The Courtship of the Yonghy-Bonghy-Bo cimi vers néhany sora:

I am tired of living singly, —
On this coast so wild and shingly, —

I'm a weary of my life.”"?

Utolsé versében (Incidents in the Life of My Uncle Arly, 1884), a koltd Uncle Arly
személyén keresztiil dbrazolja €lete kiizdelmeit (beilleszkedés a viktoridnus tarsadalomba, élet
tartds letelepedés nélkiil, stb.), amelyek rendre kudarcba fulladtak. Edward Lear 1888-ban halt

, . . fohn 13
meg és senki sem jelent meg a temetésén.

19 Forrés: Jackie Woullschlager: Inventing Wonderland. The lives of Lewis Carroll, Edward Lear, J. M. Barrie,
Kenneth Grahame and A. A. Milne. London, Methuen. 2001.

" Es hipp-hopp, méris folcihelédtek, / Korbeszokellték dtszor a foldet / S 6, volt-e viddmabb par valaha, / Mint a
Kenguru és a Kacsa? (Varré Déniel forditdsa. http://www.holmi.org/2004/09/edward-lear-a-kacsa-es-a-kenguru-
varro-daniel-forditasai)

12 Belefdradtam az egyediillétbe, ezen a tengerparton, mely oly vad és kavicsos, belefiradtam a sajat életembe.

" (Forras: Wullschlager: Inventing Wonderland.)



2.3 The Owl and the Pussy-Cat

Az 1860-as években Lear fontolora vette, hogy Osszehdzasodik egy régi baratjaval, Gussie
Bethell-lel (Lord Westbury lanyaval), de tdl félénk volt, hogy szdndékarol szot ejtsen. 6 évvel
késObb végiil elszdnta magat, és meglatogatta Lord Westbury madsik lanyit, Emmat, akitdl
tandcsot kért. Emma negativan allt a frigy gondolatdhoz, sejthetden azért, mert tdl nagy volt a
tarsadalmi kiilonbség Edward és Gussie kozott, igy mindent megtett, hogy a hizassig ne
johessen 1étre. Lear a sikertelen kisérlet utdn elhajézott Cannes-ba és ott irta meg a The Owl

and the Pussy-Cat cimll nonszensz versét (zardjelben a rimképletek betilijele).

1
., The Owl and the Pussy-Cat went to sea (X)
In a beautiful pea-green boat, (a)
They took some honey, and plenty of money, (X)
Wrapped up in a five-pound note. (Q)

The Owl looked up to the stars above, (X)
—==— And sang to a small guitar, (b)
‘ 'O lovely Pussy! O Pussy, my love, (X)
— ~"What a beautiful Pussy you are, (b)
"You are,
"You are!
"What a beautiful Pussy you are!’
2
Pussy said to the Owl, "You elegant fowl! (X)
"How charmingly sweet you sing! (a)
'O let us be married! too long we have tarried: (X)
"But what shall we do for a ring?’ (a)
They sailed away for a year and a day, (X)
To the land where the Bong Tree grows, (b)
And there in a wood a Piggy-wig stood, (X)
With a ring at the end of his nose, (b)

Al
His nose,
His nose, -~ WP

With a ring at the end of his nose.
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3
'Dear Pig, are you willing to sell for one shilling (X)
"Your ring?’ Said the Piggy, "I will.” (a)
So they took it away, and were married next day (X)
By the Turkey who lives on the hill. (a)
They dined on mince, and slices of quince, (X)
Which they ate with a runcible spoon; (b)
And hand in hand, on the edge of the sand, (X)
They danced by the light of the moon, (b)

The moon,
The moon,

They danced by the light of the moon.” '

Minden versszakot harom kisebb egységre bonthatunk (4+4+3 sor), a két 4+4-es sor a
végrimeket tekintve félrimekbdl all. A 2. és 3. versszak minden x — azaz végrim nélkiili —
sordban bels6 rim taldlhaté (pl.: owl-fowl, wood-stood, mince-quince, hand-sand, stb.).

A 8. és a 11. sor szerkezete minden versszakban megegyezik, amit kiemelésként is
értelmezhetiink: a szerz0 a szdmdra jelentdsebb mondanivaléval biré szovegrészeket
megerdsiti — a cica szépségét, a malacot a gylirlivel az orrdban, valamint a vers idillikus
zar6képét, amint a par a hold fényében tancol.

A mii szerepl0i: a bagoly, a cica, a malac és a pulyka, valamint a narrator, a versszakok a
torténetet harom nagyobb egységre bontjak. Az elsd rész in medias res kezdodik: nem tudjuk,
hol ismerkedett meg a bagoly és cica, azt sem, honnan €s miért hajéznak el a bors6zold szina
csonakban, de a szovegkornyezetbdl kideriil, hogy a bagoly épp szerenddot ad el6 a gitarjan,
amelyben a cica szépségét magasztalja. A 2. versszak sordn a par ugy dont, hogy
Osszehdzasodik, viszont van egy gond: még nincs gyulrljik. Egy évig hajoznak, majd
kikotnek a ,,bong fanal” (fikci6, Edward Lear otlete), ahol a malac orrdban megtaldljak a
tokéletes gytriit. A torténet befejezéseképpen a pulyka Osszeadja a part, akik birsalmét esznek
,.kandl-villdjukkal” és kéz a kézben tdncolnak a holdfényben.

Beatrix Potter a The Tale of Little Pig Robinson-ban megirja a versben megjelend malac

torténetét,” de a koltd is ugy érezte, hogy a ,,mese” itt nem érhet véget. A folytatds mar csak

4 Edward Lear: Nonsense Songs, Stories, Botany, and Alphabets. London, Robert John Bush, 1871.
"> Beatrix Potter: The Tale of Little Pig Robinson. London: Frederick Warne & Co., 1930.
(http://www.childrensbooksonline.org/Tale_of_Little_Pig_Robinson/index.htm)
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posztumusz jelent meg 1938-ban, The Children of the Owl and the Pussy Cat cimmel. A

kolteményt Lear nem fejezte be teljesen, a miibdl csak toredékek maradtak fenn, de ezekbdl is

tokéletesen Osszedll a torténet: a gyerekek édesanyja (a cica) egy tragikus balesetben —

feltehetdleg — elhunyt (leesett egy sziklardl €s soha tobbé nem ldtta senki). A bagoly ezt

nehezen viselte, de mindig, amikor egy csillag felbukkan az égen, eljatszik egy dalt ,,azon a

régi gitaron”.

A The Owl and the Pussy-Cat tobb magyar ir6 forditdsdban is megjelent.'® Hajnal Anna

forditasa a kovetkezo:

A bagoly s a cicuska tengerre
szdllt
egy borsozold ladikon,
kisiiveg méz, nagy zsdk csupa
pénz,
elvitték ami vagyon!

Oh, csillagok, nézzetek le rdnk!
— zengett a bagoly s a gitdr —
Oh, drdga cicuskam! oh
cicababdm!

a legszebb vagy igazdn!
cicam,
cicam!

a legszebb vagy igazdn!

A bagoly és a cica'

Cica szol: 6h bagoly, ndlad szebb

nincs sehol!

ily biivosen ki énekel?!

Oh légy te a pdrom! be régen is
vdarom!
de jegygyuri! jegygyuri! kell!
S a nagy vizen végig, egy évig, s
egy hétig,

oda hol a Bong-fa no,

s ahol mély a vadon, egy
vadmalacon
meglelték azt ami f6
afo
a fo!

az orrdn a gytiri a fo!

' A Mellékletekben Varré Daniel forditdsa is megtaldlhato.

'" Hajnal Anna: Kolcsinkenyér. Budapest, Magveté Konyvkiad6, 1968. 198. oldal.
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Drdga, szép malacunk! egy tallért

adunk!
a gytirtidet adod? — Adom! —
Megeskette hdt a Pulykabardt

a csudapdrt a napon.

Csibehiis az ebéd, s birsalma elég,

s bdr kanaluk csorba volt,
kéz-kézben ok, boldog szeretok
tancoltak mig siitott a hold,

a hold,

a hold!

tancoltak mig siitott a hold!



3. Stravinsky szerializmusa

Igor Stravinsky nem helyeselte az atonélis zene ,,egyeduralmét” és Schonberget sem szerette
— igaz, az ellenszenv kolcsonos volt.'® Bardtja, Robert Craft mégis elérte, hogy a zeneszerzé
az 1950-es évektdl tanulmanyozni kezdje a dodekafonia €s a szerializmus kompozicios elveit,
melyek bizonyos szempontbdl kozel alltak hozzd, hiszen a szigoru formai €s szerkesztési
szabdlyokhoz mindig is ragaszkodott. (Jean Cocteau ezt mar kordbban, az 1910-es években
felfedezte, amikor azt nyilatkozta, hogy Stravinsky ,,zeneszerzdi kellékei (hajlamai) egy
sebészorvos gondosan elrendezett s tisztdn tartott miszertdskdjahoz és annak mikénti
haszndlatdhoz hasonlitanak, mert muzsikusi munk4jat nagyszerti kalkuldciéval végzi el.. 1
A 1II. bécsi iskola zeneszerz6i koziil Stravinsky Webernt értékelte legtobbre, akirdl igy
nyilatkozott: ,,Sziintelen piinkosdi tinnep 6 mindazok szdmara, akik hisznek a zenében.”?’

Az 1950-es évtizedben alakult ki Stravinsky ,,szeridlis korszaka”, melyre azonban nem
mindig jellemz6 a kompondlési elvek szigori kovetése: az ekkor keletkezett miivekben
megfigyelhetok kadencidlis jelenségek, el6fordul (foként az iddszak elején sziiletett
darabokban) harmashangzatok alkalmazdasa és gyakori a zeneszerzore jellemz0, de a szeridlis
kompoziciés médhoz nem illeszkedd ritmusképletek (pl. a szinképa) haszndlata.

A stiluskorszakhoz tartozé elsé alkotds az 1952-ben keletkezett Szeptett, melyet a Three
Songs from William Shakespeare (1953), majd egy nagyobb terjedelmii kompozicid, az 1954-
ben bemutatott a Canticum sacrum kovetett.

A tondlis és a szeridlis elvek szintézisére tett kisérlet az Agon®’ cimii 1957-es balettban jol
megfigyelhetd: maga a zeneszerzd is elismerte, hogy ugyanolyan kontrapunktikus stilusban
kompondl a szeridlis kereteken beliil, mint azeldtt, és belsd halldsa is ,,harmonikus” jellegi
maradt. Az 1959-ben irt Threni a komponista egyik legnagyobb szabdsi miive, melynek latin
szovege Jeremids proféta siralmaibdl késziilt s tételei szigordan kovetik a szeridlis
szerkesztésmadd szabdlyait.

1963-ban John F. Kennedy, az USA 35. elnokét (mdig tisztdzatlan koriillmények kozott)
merénylet dldozata lett. Stravinsky az Elegy for J. F. K.-val (1964) tiltakozni prébdlt: dgy

gondolta, hogy az eseményeket til hamar elfelejtették.”” A zeneszerz el6bb az 4ltala

'8 Schonberg Hdrom szatira cimii kérusmiivében (op. 28) példaul Stravinskyt ginyolja (a szoveg a zeneszerzé
Der neue Klassizismus cimii versének atvétele, ahol Stravinsky ,,der kleine Modernsky” néven szerepel).

19 F4bign L4sz16: Igor Sztravinszkij. Budapest, Gondolat Kiadd, 1963, 190. oldal.

20 Craft — Stravinsky: Beszélgetések. Vilogatds, 282. oldal.

! Gorogiil kiizdelmet, versenyt jelent.

** Craft — Stravinsky: Beszélgetések. Vilogatds, 248. oldal.
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megkompondlt dallamtoredékeket kapcsolta Ossze, csak ezutdn ,.taldlta meg” a benniik rejlo
szeriélis képleteket.
A Requiem Canticles (1965-66) 15 perces kompozicid, amelyet alkotéja ,,mini-

Requiemnek” nevez.”

A mi ,hangkozképletekbdl” keletkezett, melyeket Stravinsky
ellenpontoz6 formdkkd szélesitett ki. A darabban szerepld kettds széridk gondolata mér az

els6 zenei mondat befejeztével kialakult a komponélds folyamata soran.

Erdekességként emlithetd, hogy élete végsé alkotdi korszakdban a zeneszerzd tobbszor jart
Magyarorszagon, utoljara 1963-ban, amikor szerzdi estjén a Zsoltdrszimfonidt is vezényelte.
Igor Stravinsky hosszas betegeskedés utdn 1971-ben hunyt el New Yorkban, kivansigat
teljesitve Velencében temették el, Gyagilev sirjatél nem messze. >* Utolsé befejezett alkotdsa

a The Owl and the Pussy-Cat.

(A kép 2008-ban késziilt.)

2 Craft — Stravinsky: Beszélgetések. Vilogatds, 400. oldal.
* Korber Tivadar: Az eurdpai zene tirténete a kizépkortol a 20. szdzadig. Budapest, Nemzeti Tankonyvkiado,
1997, 66. oldal.
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3.1 Az utolsoé befejezett kompozicié

Az 1956 és 1966 kozotti idészakban keletkezett dalt a zeneszerzd feleségének, Verdnak
(1888—1982) ajanlotta, a miivet 1967-ben adta ki a Boosey & Hawkes (Craft szerint ez volt az
els6 olyan angol nyelvii koltemény, melyet Vera szivesen tanult meg).”> A The Owl and the
Pussy-Cat szoprdn szdléra és zongordra irddott, bemutatéja 1966. oktéber 31-én, Los
Angeles-ben volt, Peggy Bonini és Ingold Dahl el6addsaban.

Craft konyvébdl megtudhatjuk, hogy a zeneszerzd eldszor a ritmust jegyezte le, ezutan
tarsitott hangmagassdgokat hozza, melyeket késObb tizenkét foku sorrd fejlesztett.26 Az 1.
kottapélddn lathaté, hogy a miinek nincs ilitemmutatdja, igy a szdveg eredeti ritmikdja
konnyebben érvényesiilhet — s bar a dal énekszélamara valéban a vers liiktetésébdl adodo
2x3/8-o0s tagolés a leginkabb jellemzd, a folyamatot néha ,,hemiola-érzetet” keltd megoldasok
szakitjdk meg (méar kezdetben, az ,In a...” szovegrész kiemelésekor feltlinik, hogy zene

ilyenkor nem koveti sziikségszertien az adott mondat valddi hangsulyait).

M.M. -h = 140 (circa)
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. &5 Y
Canto %‘{}J ,‘}\’ dll_ 'E J . E °
The Owl and the Pus - sy - Cat
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;@_u = = = = ! i
:’§ : . 1 E
Piano sempre molto p B ..//_]ﬂ’;/—_——\\
S 5 i f—i > f 9— |
= 64 g . —
=’ - L r =
1 [ ‘ I Ny N f }
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1. kottapélda: a dal kezdete

* Eric Walter White: Stravinsky: The Composer and his Works. Berkeley and Los Angeles, The University of
California Press, 1979 (cop. 1966). 543. oldal.
*® Craft — Stravinsky: Beszélgetések. Vilogatds, 400. oldal.
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A miiben (a sziinetjeleket nem szdmitva) minddssze négy ritmusképlet taldlhaté: negyed,

nyolcad, pontozott nyolcad és pontozott negyed, melyek atkotott formaban is megjelenhetnek.

(2. kottapélda — iitemszam hijan a példaknal a mellékelt kotta oldal- és sorszama szerepel.)

ey
F s - 1 I H 1 L
| o gt 1 LI — e
:ﬁF e by ' ) LB @ hr ; L'[l {
What___ a beau - ti - ful Pus - sy you are, %fou are,
b EHE 5 g S #./ﬁ =
' ‘ i AR iy e i =
5 . i@ i I ¥ | —
£ = s —_— @
Lo be = p e — »./}r
o T B o o B @ rid4
' i i i ¥ I —
r-n.\ ,___-r——-l
—#e e 1 e | e i - ¥
;S B I o ry
J—J" + T * I
You  arel What a beau - ti - ful Pus - sy you arel”
I S S S W . P—
I ! I I T | I == ! | HE
1|
q; ko hw; b; or — = ﬁf - ‘ ! ‘
1 4 S I [ ha | L4 | 45[__..___’_&'—_.—.&
- ! T T T I I T T

2. kottapélda: a dal jellemzo ritmusképletei

(3. oldal, 1-2. sor [a tovabbiakban: oldalszam / kottasor szama])

Az énekszdlam tilnyomo része szillabikus, az ettdl valo eltérés egyardnt kiemelhet ,,fontos”
és ,,lényegtelen” kozolnivalot (példaul: ,,By the Turkey who lives on the hill” — hangsilyozza
az Uj szereplé bemutatdsat, ugyanakkor az ,éI” szét is), valamint specidlis karaktert

abrazolhat, mint a bagoly szerenddjanal. (3. kottapélda)
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3. kottapélda: néhany eltérés a szillabikus énekmédtol (6. / 3, ill. 2./ 4)

A (végig unisono jatszando) zongoraszélam ritmikdjaban markédnsan kiilonbozik az énektdl
— ez foként a darab elején szembetlind, ahol a hangszer j6 ideig szinte kizdrdlagosan
negyedeket jatszik. Igy, noha a megszodlaltatott hangok egyeznek az énekszélammal, a
zongora 6ndllé zenei persondt hoz létre (lasd az 1. kottapéldat).”” Mégis ettél a furcsa
aszimmetriatdl valik egésszé a mi: a két, legtobbszor eltérd ritmusud, de azonos hangzasu
sz0lam egyidejii kiilonbozdsége €s azonossidga a zene folyamata sordn a hallgatéban
valamiféle ,,se veled, se nélkiiled” érzést keltve olvad Ossze.

A dal szerkezeti elemzésében a ritmusértékek megfigyeléséhez hasonléan alapvetd
fontossdgd a Stravinsky éltal haszndlt zenei sorok vizsgdlata. Az 1. dbran lathat6 a miiben
eléfordulé alapsor (vastagitott betlitipussal) mig a tablazatot lefelé olvasva annak lehetséges
11 varidnsa (kisszekund-1épésenként). Jobbrdl balra haladva olvashaték a rdkforditasok,
melyekkel a varidciok szama 24-re emelkedik (a konnyebb attekinthetdség végett a
hangneveket az dbrdkon nagybetiik jelzik, igy ez a jelolésmdd keriil a folyd szovegbe is). A 2.
abra az alapsor tiikorforditasat, valamint a kisszekund-lépésekkel elérhetd Gsszes varidciot
abrazolja, jobbrdl balra a raktiikor olvashat6 — a lehetdségek szama igy Osszesen 48. (Mivel a

miiben a D és a Gisz hangrél kezd6do varidns egyarant megszolal, mindketto ki lett emelve.)

7 A zenei szereplét jelSld persona az kori szinjatszdsban hasznalt maszk nevébél keriilt a jungi lélektanba,
majd az irodalomelméletbe — a zenére els6k kozott Edward T. Cone vonatkoztatta, The Composer’s Voice cimii
konyvében (Berkeley: University of Carolina Press, 1974.).
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1. abra: az alapsor és lehetséges variansai

Alapsor — «— Rakforditas

D E H C# A# G# G A C D# F# F

D# F C D H A G# A# C# G F#
F# C# D# C A# A H D F G# G
F G D C# H A# C D# F A G#
F# G# D# F D C H C# E G A# A
G A F# D# C# C D F G# H A#
G# A# F G E D C# D# F# A C H
A H F# G# F D# D G A# C# C
A#  C G A F# E D# F G# H D C#
H C# G# A# G F Ft A C D# D
C D A H G# F# F G A#  C# D#

C# D# A# C A G F# G# H D F E

2. abra: tiikor- és raktiikor-forditas, a variansokkal

Tiikor — «— Raktiikor

D C F D# F# G# A G E C# A# H
D# C# F# E G A A# G# F D H C

F# E A G A# C C# H G# F D D#

G# F# H A C D D# C# A# G E F

A G C A# C# D# D H G# F F#
A# G# C# H D E F D# C A F# G
H A D C D# F F# C# A# G G#
C A# D# C# F# G F D H G# A

C# H E D F G G# F# D# C A A#
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A 3. és 4. abra a dalban el6fordul6 sorok kapcsolddasat, illetve megjelenésiik gyakorisagat

abrazolja.

3. abra: a sorok osszekapcsolddasa (A: alapsor, T: tiikor, R: rak, RT: raktiikor)

ASD A>
D E H C# A# G# G A C D# F# F D E H C# A# G# G A C D# F#
C C <R
F F
D# D#
Voo v Fi#
T G T G
A A
N N
B RT E RT
C# C#
A# A#
H H
4. abra: az egyes sor-variansok el6fordulasa a dalban
Tikor Tiikor
Alapsor Rak Raktiikor
(D-rél) (Gisz-rol)
Zongora 5 4 1 1 2
Enek 4 0 7 0 5
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Stravinsky a sorok egyes hangjait idonként megismétli (lasd az 1. kottapéldat), de
el6fordul, hogy 12 helyett csak 10 hang sz6lal meg. A sorok egymadsba is torlédhatnak, ekkor
az utolsé (vagy az utolsé 2) hang egyben a kovetkezd sor elsé (vagy elsé 2) hangja. A példan

az utols6 D hang az eldz0 sor befejezd, valamint a kovetkezd sor els6 hangja. (4. kottapélda)

| | — s _ —
T i S = F
And sang to a small gui - tar
- T i
—#T.T He # = # =S #:‘ ﬁ #o H £
—r— | | | - |

| P
T
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W,’_l
aae
i
hAn
T
Ly
T

4. kottapélda: kivételes sorszerkesztések (2. /3)

A tiikorforditas hetedik varidcidja a 4. oldal 4. sorétdl jelenik meg a zongoraszélamban — itt
(mér a kovetkezd oldal elején) figyelhetd meg egy eldke is, amely a hangszer sz6lamédban a
sor 12. hangjat adja. (5. kottapélda) Ez a D hang az énekszélambdl hidnyzik, csak a kovetkezd

sor kezd6hangjaként jelenik meg.

1 1 I
I | T
i hd g
And there___ in a wood___ a
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5. kottapélda: a tiikorforditas hetedik variacidja és az eloke megjelenése
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A dal formai szerkezetét a sorok mellett természetesen az egyes versszakok is tagoljak: az
ének- €s a hangszeres sz6lamban mindharom versszak kezdetekor egyarant az alapsor jelenik
meg (2. versszak: 4. oldal, 3. sor; 3. versszak: 6. / 3 — a két sz6lam emellett a 7. oldal 3-4.
kottasoratdl, a ,,they dined on mince” szovegrésztdl kezdédden is egyiitt szdlaltatja meg az
alapsort).

Formaalkot6 szerepet kap a D hang is: ez a mii els6 és utolsé hangja mind az ének, mind a
zongora sz6lamaban, emellett mindhdrom versszak D-n kezdddik, és a hangszeres sz6lamban

mindegyik versszak ezen a hangon is végzddik.

Tovébbi érdekességként emlithetok a — foként hangismétlések altal 1étrejott — tondlis hatast
keltd részletek. Ezek koziil a legjellegzetesebb a 3. oldal 3—4. kottasordban hangzik el: itt az
ének D-E-H dallama, melyet a zongora Cisz-szel egészit ki, szinte E-dur jelleget ad a
zenének, amit tovabb erdsit a két szélam unisono (,,domindns”) H-megallasa. (6. kottapélda)
Azonos hangok egyidejli megszdlaldsa tobbszor is eléfordul a mi sordn, akédr 3 kiilonbozo
oktdvban (1. oldal / 1. kottasor, ill. 2. oldal / 2 vagy 3. oldal / 2, 4. oldal / 2-3-4, 5. oldal / 4),

ez szintén gyengiti a tizenkétfokusag érzetét.

£ (7] | 1 6 pe==zs T n| I Py j fowl! .
< - = = o | > o 5. = :
g e e o - i = —
Pus - sy said to the  Owl, You e - le - gant E
> f* & fe g fr e #Ff =
< | = I i i [ ‘ ] L
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> fe m ! . fr
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6. kottapélda: rovid, tonalis jellegii részlet (3. / 3-4)

Végiil megjegyzendd, hogy a (zongora unisono jatékmodja miatt) gyakorlatilag kétszélamu
dal ,,akkordnélkiilisége”, valamint az ének- és a hangszerszélam ,,al-imitaciés” jellege miatt a
hallgatéban kiilonds, kissé elidegenitd érzést okoz — wugyanakkor (talan a versbol
visszasugdrz0 gyerekes egyszeriisége és szinte megszakitatlan, dinamikai kontrasztot
nélkiil6zo ,,folyondarsaga” okdn) megnyugvast is kelt. A bagoly és a cica torténete Stravinsky
utolsé befejezett kompozicidja, mely — a zeneszerzd szavai szerint — a Requiem Canticles

megirdsa utdn tett ,,megkdnnyebbiilt zenei séhajta’ls”.28

¥ Craft — Stravinsky: Beszélgetések. Vilogatds. 400. oldal.
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3.2 Zene és szoveg kapcsolata — néhany szimbélum értelmezése

Edward Lear 16 éves koratdl kezdve ornitolégusként is dolgozott, igy mind koltészetében,
mind festészetében elOszeretettel elevenitett meg madarakat: a Laughable Lyrics-ben a
,,Pelikdn kérust”, de a Nonsense Songs, Stories, Botany, and Alphabets-ben a Pipple-popple t6
7 csaladja kozt is megtalalhatjuk Oket (papagdjok, gdlyak, libdk, baglyok). A The Owl and the
Pussy-Cat-ben a kolté valdszintileg a bagollyal azonositja magét, ami a tudas kozvetitdjének
szerepét is jelentheti.

A bagoly és a cica torténete a koltd Gussie Bethell-el tervezett hdzassagdnak meghiusuldsa
utdn keletkezett — taldn Gussie a cica, akit a bagoly probdl meghdditani a bors6zold csénakon
hajozva, egy dal kiséretében, mig a tengeri utazds motivumat Lear utjadval azonosithatjuk,
amikor a sikertelen eljegyzés utdn Cannes-ba hajézott.

Lear tudta, hogy Gussie-val a tarsadalmi kiilonbségekbdl adédéan nem illenek Ossze,
akdrcsak a bagoly €s a cica, vagy egy masik versében a kacsa és a kenguru, de lelke mélyén
mégis bizhatott a két vildg Osszeegyeztethetdségében. Vagyaiban arra is képes lett volna,
hogy megszokjon oda, ahol boldogan élhetnek (nem szamit, hogy nincs pénzik, ugyis
taldlndnak egy olyan malacot, aki ,,egy shillingért” odaadnd boldogsaguk zalogat: az orrdban

1év6 karikat).

Stravinsky miivében a 2. oldal utolsé soratdl jelenik meg a bagoly vallomadsa, a 3. oldal 3.
soratél a cica valasza. Osszehasonlitva a két megszélalast, megfigyelhetd, hogy a
»szerenddban” a zeneszerzd harom, a vélaszndl csak egy dallami 4tk6tést alkalmazott (igaz, ez
a ,,sweet” szondl szerepel) — a jellemzden szillabikus dalban ettd]l az el6bbi rész Iényegesen
érzelmesebb hatdst kelt. Mindez megerdsitheti Lear gondolatait: a bagoly onzetlen érzéseit
kozvetiti a cica felé, de az csak illedelmesen megdicséri az éneket, majd szinte kdveteldzden a
hazassagra tereli a sz6t €s hibaztatja a baglyot, hogy til sokat késlekedtek ezzel (,,too long we
have tarried”) — ahogy Lear is azt gondolta, hogy til sokdig késlekedett Gussie kezének
megkérésével.

A koltemény minden versszakdban talalhat6 ismétlés:

"What a beautiful Pussy you are,  With a ring at the end of his nose,  They danced by the light of the moon,
"You are, His nose, The moon,
"You are! His nose, The moon,

"What a beautiful Pussy you are!”  With a ring at the end of his nose.  They danced by the light of the moon.
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A dal énekszo6lamdban a ,,They danced by the light of the moon™ széveg ismétlése (8. oldal 3—
4. kottasor) teljesen, a ,,What a beautiful Pussy you are” (4 / 1-2) esetében az els6 két hang
kivételével azonos az el6zdvel, mig a 2. versszak ismétlésénél (,,With a ring at the end of his
nose”, 6. / 2-3) nemcsak a hangok nem egyeznek, de a két részlet két kiillonbdz6 sor hangjait
haszndlja. Ebbdl kiindulva feltételezhetd, hogy a zeneszerz0 az elsd versszak meghitt

vallomdsat €s az utolso versszak boldog zar6képét akarta zeneileg is megerdsiteni.

Edward Lear ,,orr-problémdja” szdmtalan versében a mi
kozéppontjaba keriil. Az 1846-0os A Book of Nonsense-ben
megjelenik egy férfi hihetetleniil hosszi orral, egy masik,
akinek a madarak is megpihenhetnének az orrdn, és egy

kovetkezd, aki egy hatalmas karikdval szépitette meg az

orrat. Az 1877-ben kiadott Laughable Lyrics-ben szerepel
Dong, akinek vildgit az orra, Pobble, aki becsomagolta az orrat, — és a malac, akinek az
orrdban levd karika lesz a par eljegyzési gytirtije (The Owl and the Pussy-Cat). Utdbbi
példaban a nem kivanatos érzékszerv 1étezése mégsem hasztalan, hiszen a frigy beteljesedése
csak ,,altala” lehetséges. Talan erre is reflektalt Stravinsky, aki a versbeli ,,his nose” ismételt
elhangzéasakor (6. oldal 2. kottasor) a két szovegrészt kis decima ugrassal kapcsolta Ossze,

mely az énekszolamban mashol nem fordul eld.
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4. A mii ,,tovabbgondolasa”

Stravinsky életének két korszakdban is foglalkozott a jazz-zenével. 1918 oktéberében kezdte
el a Ragtime tizenegy hangszerre kompondldsat, melynek appardtusiaban zongora helyett
cimbalom szerepel. (Ez valdsziniileg annak tudhaté be, hogy két évvel kordbban, Genfben
Racz Aladart hallotta jatszani a hangszeren — ezutdn a zeneszerzO maga is beszerzett egy
cimbalmot.) Az elkésziilt mii cimlapjanak megtervezésére Pablo Picasso kapott felkérést (a

képen a Picasso éltal tervezett cimlap lathat6.). Egy évvel

késébb irta a Piano Rag-Music-ot, amelynek néhany
részében nincs metrumjelzés és litemvonal, igy a metrikai
kotottségek nélkiili zene ,,0néll6 életre kelhet”. Hosszu idd
mulva, 1945-ben keletkezett az Ebony Concerto Woody
Herman jazz-zenekara szdmdara - a mi egyfajta

szintézisként, a jazz és a klasszikus zene taldlkozdsaként is

értelmezheto.

A dzsessz egy egészen mas kozosség, a zenélés merdben

T4 W. CHESTER LTp, LONDON.

mas fajtdja” — nyilatkozta Stravinsky Craftnak. ,,Nincs
semmi koze a megkomponalt zenéhez. [...] A rogtonzésnek megvan a maga, sziikkségképpen
laza és kotetlen ,,idOvildga”, hiszen az igazi improvizacié csakis bizonytalanul koriilhatarolt
idében bontakozhat ki; [...] sohasem jut sehova (természetesen), mégis megteremti a miivészi
genezist, melyre minden miivészetnek sziiksége van.”?

Igor Stravinsky alkotdsai €s gondolatai inspirdltak arra, hogy megprébalkozzam a The Owl
and the Pussy-Cat dallamat jazz-harmoénidkkal ellatni — az otlet onnan is szarmazott, hogy a
mi tulajdonképpen kétszélamu, tehat akkordok nem hangzanak fel benne, de a bagoly és a
cica nonszensz-vildga szintén ,ihletet adott” az eltérd stilusok 0Osszekombindldsdhoz.
Kisérletem célja, hogy kideriiljon: befogadhat6-e egy szeridlis alkotds teljesen mas kdzegben?
Az énekszolamot D-tonalitisban harmonizaltam, tiszteletben tartva Stravinsky szandékat,
mely szerint ez a hang formaépitd szerepet kap. A jazz lételeme az improvizacié ahol a
harméniamenetek formélasat a pillanatnyi érzések, impressziok hatdrozzak meg — igy a
dolgozathoz csatolt vazlatban (lasd a Mellékletek kozott) csak az eredeti dallamot és a
harmonizélads kiindulopontjaként szolgdlé néhany akkordot kozlom, mig a teljes

improvizacios folyamat az €16 el6adasban valdsulhat majd meg.

* Craft — Stravinsky, Igor: Beszélgetések. Vilogatds, 362. oldal.
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5. Osszegzés

Ahogy a Bevezetésben utaltam rd, a dolgozat egyéves kutatémunka eredménye. Megirdsaval
egyrészt Osszefoglaltam a nonszensz koltészet, kiilonosen Edward Lear versei kapcsan tett
megfigyeléseimet, masrészt megprobdltam Stravinsky utolsé befejezett miivét jobban
megismerni és megismertetni.

Kisérletet tettem a dal énekszélaménak jazz-harmoénidkkal vald ,,Gjraértelmezésére” is, am
erre, a mifaj improvizativ jellege miatt, irdsban csak utalhattam — a zenei rogtonzést a

prezentacio soran tudom bemutatni.

A két azonos cimii alkotds mélyebb megismerése tobb felismeréshez is vezetett. Ezek koziil
a munka megkezdésekor tett megéllapitds természetesen tovdbbra is érvényes: Ugy tlnik,
Magyarorszdgon Lear verseinek és Stravinsky szeridlis kompoziciénak vildga egyaréant
kevéssé ismert, ezért a zenészek és az irodalmarok szdmara is feladatot jelenthet a kolto,
illetve az alkotékorszak tovabbi népszerusitése.

Az Gjabb felismerések is ebbdl fakadtak: el kell mélyedni a latszdlag egyszerti mondanival6t
hordozd, ,artatlan” gyerekversekben ahhoz, hogy felfedezziik a felszin mogott rejtdzo
tizeneteket, példdul a szeretetrdl és a megnyugvasrol, de a félelemrdl is — és ugyanigy meg
kell taldlni az els6 halldsra nehezen befogadhat6, egysikinak haté zenében a kiilonlegességet
€s a zeneszerzOi egyéniséget.

Végiil a legfontosabb, a korszakok, miifajok, stilusok kozotti ,,atjarhatdsdg” megfigyelése. A
19. szdzadi koltd — aki, mivel érzéseit, vagyait nem fejezhette ki nyiltan, a gyerekkor
sziirredlis vildgdban teremtett magéanak otthont — egy nagyon sikeres, id0s 20. szazadi
zeneszerzOt ihletett meg olyan zenemi {rdsdra, amely a szerializmus ,.elidegenitett” stilusat
teszi jatékossd, kedvelhetové.

Talédn ez is adta a batorsdgot, hogy ujabb ,,stiluscsavarral” magam is tovabbvigyem a bagoly

és a cica torténetét.
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7. Mellékletek

I. melléklet: Igor Stravinsky: The Owl and the Pussy-Cat. Boosey & Hawkes 19521.
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I1. melléKlet: részlet a Stravinsky-dalhoz tervezett jazz-improvizaciébol

(az elsd versszak énekszdlama, akkordjelzésekkel)
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I11. melléklet: Edward Lear: The Owl and the Pussy-Cat (Varré Daniel forditasa)

Edward Lear
A BAGOLY ES A CICUSKA

A Bagoly és a Cicuska tengerre kelt,
Bérk4juk borsoszinii csonak,
Volt pénziik elég, s kicsi malnazselét
Is tettek el utravalonak.

A Bagoly pici lantja dalolt pon6gon,
Folotte a csillagos ég:

Ne) gyonge Cicus! Cicus, én szeretom,
Szép vagy te, Cicuska, de szép,
De szép,

De szép!

Szép vagy te, Cicuska, de szép!”

Es sz6lt a Cicus: ,,Dalids madaram,
Te biivos dalolasu Bagoly,

O, keljiink egybe minél hamarabb,
De hol lelni ma gytriire, hol?”
Egy nap meg egy évig eveztek a révig,
S hol a Bimm-fék erdeje stirti,
Egy Kismalac orra tirt éppen a porba,
S ott fénylett rajta a gylrti,

A gytrg,

A gylri,

Ott fénylett rajta a gytrd.

0, draga Malacka, a gytiriidet addsza!”
Es sz6lt a Malac: ,,Szivesen.”
Vitték fol a hegyre, s mar keltek is egybe
A Pulyka el6tt a hegyen.
Belakott a vegyestalbdl a jegyespar,

A Cicus a Bagolyba karolt,

S tancoltak az éji homok pereméig,
Frigyiiket beragyogta a hold.

A hold,

A hold,

Frigyiiket beragyogta a hold.
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