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., A zene nem lehet a vilag pontos lenyomata, de megvan az az elonye mas miivészetekkel
szemben, hogy kozvetleniil hat az érzelmekre és a lélek legfinomabb rezdiiléseit is ki

tudja fejezni [...], amelyeket szavakkal nem lehet visszaadni és amelyek mind festészet,

mind szobrdszat szamdra hozzdférhetetlenek. "

/Dmitrij Dmitrijevics Sosztakovics/

Y In memoriam Dmitrij Sosztakovics, Szerk.: Breuer Janos (Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1976), 28. o.
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1. Bevezetés

Dmitrij Dmitrijevics Sosztakovics az orosz XX. szazadi zenetorténet €s a teljes eurdpai
zenekultara egyik legkivalobb ¢és legtermékenyebb alkotdja, zeneszerzdje, miivésze.
Zenei stilusa, gondolatai és rendkiviili tdrsadalmi érzékenysége megfigyelhetd kivétel
nélkiil, minden egyes miivében. Err6l ad tantbizonysagot a VII. szimfonidja, amely
megfestette a habora kezdetét, a fasizmus térnyerését és az emberek kiizdését és
kitartdsat. Reményt adott nekik a habort vészterhes éveiben. Szocidlis érzékenységének
megjelenése a Katyerina Izmajlova c. operdja, amely individudlis ¢és tarsadalmi

problémakat is feldolgoz.

2. Sosztakovics alkotoi korszakai

Dmitrij Sosztakovics 1906. szeptember 25-én sziiletett Szentpétervaron egy polgari
orosz csaladba. ZeneszerzOi palyajat alapvetéen harom nagy szakaszra, részre
oszthatjuk. Ezek a kezdeti alkotoi peridodus, a kiforrott stilust mutatd érett miiveinek
korszaka, valamint a kései darabok megirasanak évei.

Els6 alkotdi periddusa 1919 és 1936 kozé tehetd. Mésodik, az érett stilusban sziiletett
mivek ideje volt, amely koriilbeliil az 1950-es évek végéig tartott. Hattérbe szorult a
kisérletezés, ¢és erdteljesebbé valt a tarsadalmi valtozasokra valdo érzékenység.
Kiemelendd ezen korszakbdl az 1941-ben irodott VII. szimfonia c. miive. A mii az épités
¢€s pusztitas ellentétére épit — a hadbort és a hadsereg kozeledtét és érkezést mutatja be,
azt a kollektiv tudatot tor0 pusztitast, amit a vilaghaboru okozott — Olyan gyors
valaszreakcio volt ez a II. vildghaboriban tortént német megszalldsra, amely addig
paratlan volt a zenetorténetben. Olyan tarsadalmi érzékenységgel tapintott erre ra
Sosztakovics, amely igen ritkan tapasztalhatd a miivésztarsadalomban.

Fontos még megemliteni az 1943-ban irt VIII. szimfoniat, amely szamos tekintetben
rokon az elobb emlitett VII. szimfoniaval. Mig utdbbi a habora térnyerését vazolja fel,
addig az elébbi a habor pusztitasat és a veszteséget jeleniti meg. Szdmos, sokkal
emberibb érzéseket mutat meg e darabjaban Sosztakovics: a fajdalmat, a szenvedést, a
gyotrelmeket. Lefesti azt az apokaliptikus allapotot, amelyet a habort napjaiban tortént,
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féktelen pusztitast okozott. Teljes joggal megallapithatd, hogy ez Sosztakovics
legtragikusabb miive. Zenei anyagaban nem sokkal bonyolultabb, mint a VII. szimfonia,
azonban a mu 2. tétele felidézi annak hires meneteld ritmusat. E két szimfoniajarol
elmondhat6, hogy teljességgel az orosz nép fijdalommal teli emdciodit és a haboru

okozta szornyli élményeiket mutatja meg.

Utols6é korszakdba a kései miivek tartoznak, amelyek az 1960-as évektdl halalaig
sziilettek. 1960-t61 kezdve folyamatosan egészségiligyi panaszokkal kiiszkodott.
Szivbetegsége, fokozatosan erdsddd csontveldgyulladasa és tiiddpanaszai vezettek 1975.
augusztus 9-1 haldldhoz. E korszak miiveit jellemzi a komor hangulat, a fijdalom és

egyfajta élet-és 1étosszegzes.

2.1. Az els6 alkotoi szakasz

Sosztakovicsot és miveit mar életében megismerhette a kozonség. Azokat mar igen
fiatal koratol kezdve jatszottdk mind Oroszorszagon beliil és Eurdpaban egyarant. Mind
az 1926-o0s oroszorszagi, mind az 1927-es bemutat6é az . szimfonidjanak megirasdhoz
kotddik, amely zeneszerzés szakos tanulmanyainak diplomamunkaja volt. (A
szentpétervari konzervatoriumban Makszimilian Steinberg osztalyaba jart zeneszerzést
hallgatni.) Rendkiviili tehetségének koszonhetéen mar igen fiatalon megirta elsd
remekmiiveit. E korszakbol kiemelkedik az 1922-ben zongorara irt Harom fantasztikus
tanc, amelyet sokdig az elsé Sosztakovics-miinek tartottak, azonban késdbb, az életmii
elemzése soran kideriilt, hogy mar korabban 1919 és 1922 kozott irt néhany zenekari
muvet: a fisz-moll scherzot (1919), B-dur téma és variaciok c. muvét (1922), a Keét
Krilov-mese c. alkotasat (1922). Ezen kezdeti korszakaba tartoz6 miiveit jellemezte az a
kettds ideoldgiai hatas, amely egészen az 1920-as évek végéig meghatarozta miveit.
Mindenképpen érintette az orosz mentalitds és gondolkodasmadd, az a hazaja irant érzett
igazi hliség és hazaszeretet, amely a nagy tarsadalmi csoportokat érintd miivek felé
terelte. Ez magyarazta azt is, hogy zenéje rendszeresen merit az orosz folklorizmusbol.
Viszont igen erdteljesen hatott r4 az a nyugati szemlélet, amely az 1910-es évek végén
jelent meg Szentpétervaron.
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2.2. A modernizmusrdl

A XIX. szdzad végén minden egyes miivészeti dgban megjelentek olyan ujitasok,
amelyek addig csak a képzOmiivészetre voltak jellemzdéek. Ez magaval hozta ezekben a
miuvészetekben is egyfajta 1) gondolkodast, azonban mar nem voltak olyan egységesek,
mint az eldzéek: a romantikdval véget ért a minden miivészeti agra jellemzd
egységesség. A modernizmus kifejezést 1910-1911 koriil hasznaltdk elészor. Vannak
olyanok, akik azt gondoljdk, hogy Wilhelm Worringer Németorszagban hasznalta
el0szor Abstraktion und Einfiihlung c. miivében. Masok szerit Paul Cassierer mondta ki
eldszor a szot egy Pechsein konyvel kapcsolatban. Maga az ideologiai hattere egy
miivészeti vitdhoz volt kothetd, amely a tradicionalistdk és a modernistak kozott alakult
ki, és akkor még csak egy intellektualis csoportot képeztek azok, akik a modernizmus
jegyében alkottak. Tulajdonképpen Ok azok a milvészek voltak, akik az
impresszionizmus irdnyzatai ellen 1éptek fel és ez megnyilvanult zenei, képzOmiivészeti
alkotasaikban is. A kiils6 valosdg dabrazolasa devolvalodott és az Onndn, az
individuumban levé érzések voltak azok, amelyek jelentdssé valtak. A zenében
specifikusabb az egész korszakvaltas, mivel igen kevés zeneszerzO vallalta fel ezt a
miivészeti kapcsolddasat.

A zenében az 1910-1925 koz¢ teheté a modernizmus megjelenése. E miivészeti dgban a
kezdet Debussy disszondns dallamai és Richard Strauss atonalis jellegii miivei voltak a
korszak elinditoi. Ezekkel az ujitasokkal szétzuztdk a zene szerkesztettségét, atonalissa
valtak miiveik. Elvetették a zenei harmoénia megszerkesztettségét, az Osszhangzattan
szabalyait és a tonalitds rendszerét acélbol, hogy kifejezhessék a lélek legmélyebb
érzéseit is.

Egyfeldl ez a modernista felfogas és torekvés, illetve az ebbdl szarmazo, teljes életmiivét
behdlozo kisérletezokedv, masrészt pedig a megujitasra vald konstans térekvés volt az,

amely néhol, Sosztakovics elmondasa alapjan ,,/...] az eredetiségre, a spekulativ

» 2

kisérletezésre valo helytelen torekvés jegyében sziiletett [...] ” © miiveket eredményezett.

2 In memoriam Dmitrij Sosztakovics, Szerk.: Breuer Janos (Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1976), 20. o.
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2.3. Sosztakovics zongoramiivei

Sosztakovics szamos zongoramiivet irt, a kezdeti és az érett alkotoi korszakaban. 1925-
ben véglegesen eldontotte, hogy életét a zeneszerzésnek fogja szentelni, bar sajat
bevalldsa szerint: ,, Amikor a Konzervatoriumot befejeztem, az elott a valasztas elott
dlltam, hogy zongorista legyek-e, vagy zeneszerzo? A masodik mellett dontottem. Hogy

az igazat megvalljam, mind a kettonél megmaradhattam volna. De most mar késo, hogy

e kategorikus valasztds miatt szemrehdanydsokat tegyek magamnak.”?

Ez valéban igy is
van, hiszen Sosztakovics bar a zeneszerzést valasztotta, kivald zongorista maradt egész
életén keresztiil. Gondoljunk csak az 1927-ben megrendezett Chopin nemzetkdzi
zongoraversenyre, ahol a zstiri elismerd oklevéllel jutalmazta Sosztakovicsot. Kiemelve
ezzel is kiilonleges jatékmodjat. Valdoban, ez a kivald zongoratudas megmutatkozik
zongoradarabjai kiilonlegességében is.

Elsé zongoramiive az op. 5. jelzésli, 1922-ben irddott Harom fantasztikus tanc. Fontos
még az 1. zongoraszondata op. 12. (1926), amelyet jellemez az alkotdi kisérletezésrdl irt
Sosztakovics-idézet. Valamint a 2. zongoraszondta op. 61. (1943). Kiemelkedo alkotasa
a 24 preludium op. 34., amely 1932-1933 kozott irodott. 1933 és 1943 kozott a vokalis,
kamarazenei és zenekari miivek irasa volt jellemzd. 1950-ben irta 24 preludium és fuga
c. mivet op. 87-es szdmon, amelyet egy J. S. Bach halalanak 200. évforduldja
alkalmabol Lipcsében rendezett nemzetkézi verseny ihletett. E mii képviseli a miifaj
minden ismérvét. 1952-ben irddott a Hét gyermektanc cimii miive. 1953-ban irédott az

utols6 zongoramiive a Concertino két zongorara op. 94-es szamon.

3. Sosztakovics: Harom fantasztikus tanc

Zongoramiivei koziil kiemelkedik az elsd, kezdeti alkotoi periddusdban sziiletett Harom
fantasztikus tanc. Eredetileg op. 1-es jelzetet kapott, azonban Sosztakovics halala utan
talaltak néhany olyan mivet, amely stilusaban még korabbi id0szakahoz kotodik, igy
nyerte el a ma aktudlis op. 5-0s jelzetét. Maga a mii 1922-ben keletkezett. A

keletkezésének torténete az volt, hogy Sosztakovics mindig elkisérte a hugat a

3 In memoriam Dmitrij Sosztakovics, Szerk.: Breuer Janos (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1976), 37. o.

_7_



balettintézetbe orara. Ahogy vart a testvérére, hallotta a kiilonboz6 termekbdl kisziirddo
zenéket, és az anekdota szerint ezek ihlették 6t e kisérézene megirasara. Magat a miivet
konzervatoriumi baratjanak, loszif Schwarznak ajanlotta.

A Hdrom fantasztikus tanc c. mi elemzésekor azonnal észrevehetd, hogy egy
tancfiizérrél beszéliink. Harom tétele: Allegretto, Andantino, Allegretto, valamint az
egyes tételek visszatéréses szerkezete ¢€s klasszikus periddusokat alkalmazé
szerkesztésmodja a hagyomanyokhoz vald kotddést mutatja. A miivek jellemz6 vonasa
még, hogy szimmetrikus szerkezetiiek, a tételek elrendezése szempontjabol is. Azonban
a kontraszt a korabban leirt, hagyomanyos szerkesztésmad, illetve a kiilonleges dallam-
¢s akkordvilag kozott jon l1étre. Az 1. Allegretto tétel elsé nyolc iliteme két, négy-négy
iitemes kisebb részre — kérdésre és feleletre” — oszthat6. A mozgékony szopran dallamot

alatdmasztd basszusban szabalyos kadencialis 1épéseket figyelhetiink meg (c-f-g-c).

" | } | | 1 "
—1 I 1

k' | B
I 4 LI
3 |
o = = — [ i
<

= =
Do not Slur witk pedat Y S, £ Foa, b
i LE

A hagyomanyos kadencialis 1épésekhez ,meglepd”

H.: akkordokat irt Sosztakovics az eldtagban. Az elsd litem

i masodik negyedén c-re épiild szeptimakkord szolal meg
(c-esz-gesz-b: tehat egy szlikitett hd&rmashangzat kis szeptimmel), majd a 3. iitemben egy
desz-alapu kvintszextakkord kovetkezik, amit g-alaphangi bdvitett harmashangzat
kovet, a 4. litemben. Ez a 4 iitem megismétlédik annyi valtoztatassal, hogy a 8. iitemben
bdvitett harmashangzatot C-durra oldja. Ebben az iitemben valik érzékelhetové a tétel
alaphangneme.

A 8 iitemes periddusban az elétag és az utdtag is tovabbi 2-2 {itemre bonthatd, ahol
ehhez a szokatlan tonalitdsu basszushoz a felsd szolamban egy romantikus tanctipus

ritmikéja tarsul. Ez felidézheti a nemzeti romantika tanckaraktereit.

/)

'l
P leggiero ———— ——

A 3-4. {item a basszus szdlam akkordjat szdlaltatja meg felbontva.
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A 3-4. iitem hangsulyossa teszi a karakterbeli kiilonbségeket: a szopran szolamban
felhangzo6 szokatlan ritmus, illetve a basszus jellegzetes liiktetése a tdncok vilagat idézi.
Ez a tendencia folytatddik e tétel kozépsd részében is.

E nyolciitemes részben teljes bizonyossaggal megfigyelhetd a Debussy stilusahoz
hasonld harmoéniai folyamat, amely megjelenik az akkordok 6nalld, nem egymdésbol
fejlodé és egymashoz kapcsolodd hasznélatival. A 9. i{itemben egy c-re épitett
harmashangzat, majd ismét egy bodvitett-harmashangzatot hasznal a zeneszerzd, ezittal
b alaphangon.

A 9. litem zenei anyaga emelt cisz-basszusra épiild sziik terces hangzat, ahol asz hangrol
késik az akkord kvintje. Ekozben a felsd szolam érzékeny dallamot mutat be, amit a 10.
iitem forte dallama szakit meg. Ez az akkordhasznalat tobbszor is megjelenik a tételben.

A 9-12-1g litemig kétszer ismétlédik meg ez a 2-2 iitemes motivum.

J'. 3
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A 16. litemtdl kezdddod zenei folyamat romantikus stilusjegyeket maganviseld tetopontot

vezet be, ami a 19. iitemben oktavmenettel valosit meg. Bar a 16. litemben az akkord
szinezete moll, ez a 17. iitem 3. negyedétdl kezdve atvaltozik dir szinezetté, az asz”
hang megjelenése miatt. Ez a kétnegyedenkénti moll-dur valtas vezet a 19. litemben

megjelend d-f-g-asz oktavmenetig, mely a tétel érzelmi tetdpontja.



A 21. litemben ismét visszatér a tétel elején elhangzott dallam, melynek elétagja teljes
megismétlése az 1-4. litemeknek. A valtozatlan formaban visszatéré dallamhoz azonban
kiilonleges harmoniamenet tarsul C-dir harmashangzat, 1. fok(i mellékdomindns
szekundakkord, VI. foku szeptimakkord, asz-ra ¢épiild szeptim, majd egy I. foku
kvartszext akkord, fisz alsé valtohanggal (amely értelmezhetd fisz-re épiild terchianyos

szlkitett harmasként), végiil ismét I. fok.

1 i r =t { g

1 } 1

- " $ F!o hi’ [ g g: —+ i
(very clear, with the bass notes emphasised very sieghily) #“

Az utolsé négy ilitem (29-32.) Sosztakovics zeneszerzoi stilusara rendkiviil jellemzo.
Szamos zongoradarabjaban talalkozunk olyan részekkel, amelyek oly mértékben térnek
el az elézménytdl, hogy szinte parodizaljak azt. Ilyen a 29-30. {item, ahol a staccato
vonul6 akkordok mas hangulatot hordoznak, mint a darab egésze. ,,Szellemes”, ahogyan
a tétel zarasaként visszatér a zene eredeti karaktere. A vératlan negyedsziinetet kovetden
megszodlal egy szubdominans akkord, mely utan mindenképpen folytatast varunk — ez a
tizenhatod triolabol €és a harminckettedekbdl 4ll6 desz-szekundakkord-figuraciot kovetd

C-dur tonikai oldéassal valosul meg.

A 11. Andantino tétel 3/4-es liiktetése azonnal sugallja, hogy valamilyen kering6-szerti
tanc hangzik fel, amely megjelenik a k6z€épso tételben. A tempo az elsd tételhez képest
nyugodtabb: Andantino. Azonban mar a tétel kezdetén feltlinik, hogy ez nem olyan
kering6zene, amelyet a romantikabol megszoktunk, hanem mas, groteszk jellegli zene
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sz0l. Ez a tétel a két sz¢&lsé C tonikdjdhoz viszonyitva domindns hangnemben irddott,
bar a darabban szdmos helyen e-moll tonalitast érezhetiink A basszus szolam kezdetén
emelt terci II. foka szeptimakkord szdlal meg, melynek kvinthangjat kihagyva,
felbontva megszolaltatja a szopran szolam tizenhatod dallama, amelyet egy aisz-disz

kvartugras kovet.

IL‘ % —1 IJ L_

E kvart-motivumbol bontakozik ki a téma a harmadik iitemtol, az 1-2. {tem
megismétlése utan a 8. ilitemig, majd a basszus G-F-E atvezetését kovetden a kezdd

periddus megismétlodik.

Ty ot g
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A 1I. tétel kozépsO része a 17. iitemtdl a 40. iitemig tart. A zene karaktere eltér az
addigiaktol: kevésbé groteszk és sokkal kifejez6bb, amely megnyilvanul a dinamikéban,
€s az espressivo, grazioso, piu mosso, ritenuto eldéadoi utasitdsokban. A felfelé ugréd
kvartok dallamat (g'-¢”, d"-asz"), C-dir tonikai orgonapont tdmasztja ala: 1. fokua
szextakkord ¢és IV. foku mollharmas, nagyszeptimmel, a 17-18. {itemben, majd a 19-20.

iitemben a dallam oktdvmenetei felbontdsban is megszoélalnak:
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A 21-24. {item szopran ¢és alt szolaméaban megfigyelhetd, hogy lefelé megy a dallam,

hogy eldkészitse a 17-20. ilitemben mar megjelent és megismert melléktéma jboli
elhangzasat. A 17-24. iitemig terjedd rész teljes egészében megismétlédik a 25-32.

terjedd titemben.

A 33. iitemben érkeziink a darab csticspontjdhoz, amit az Allegretto utasités is jelol. Az
eddig kvartokat ugré dallam most kvinteket ugrik. A 37-40. kozotti szakaszban pedig
kromatikusan vezeti le a dallamot: f"-fesz", fesz"-esz", esz'-d", d"-desz". Ezt a
kromatikat erdsiti meg, hogy a két szolamban Sosztakovics unisono szolaltatja meg a

dallamot.




A visszatérésben 0Osszhangzattani

szempontbol megegyezik a két rész

— 1-16., és 41-56.). A Dbasszus
szOolamot  Sosztakovics  oktavok
hasznalataval tamasztja ald, a

szopran szélamban a kvartugrasok

er6sodnek meg. A keringd szerti 3/4

erdteljesebb liiktetésétdl a groteszk hangulat még élesebbé valik. Majd ahogyan az el6z6

tétel, gy ez is a bizonytalan tonalitas ellenére visszatér a kiindulé hangnembe, G-durba

az 56. itemben.

@—g/—% gg_’/j; f e gf E (slatoly)

A harmadik tétele ismét Allegretto. A hdrom rész koziil talan ez a legjatékosabb. A tanc,

amelyet megjelenit Sosztakovics: egy gavotte. Erre a tételre is jellemzd a kezd6téma

megismétlése, ugyanis az 5-8. litem megismétli az 1-4. {itemet. A zar6 tétel Asz-durban

indul. A ciklust zar6 darabban megjelenik Sosztakovics ,,virtu6z énje”. Itt nyilvanul meg

a zeneszerzo és zongorista kettdssége.
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Ezt kovetden kétiitemes egységeket ismételget (9-10.), kromatikus tercmeneteket
hasznal (13.) és szokatlan hangsulyeltolodasokkal szinesit, majd a 21. {itemben, a téma
C-durban, forten hangzik fel.

Kiilon figyelmet érdemel az itt el6adoi jelzésként irt ,,quasi campanelli”. Ezzel

meghatdrozza Sosztakovics a tétel tetdpontjanak hangvételét és hangulatat is.

gta

gt £ f e L 5

Jellegzetes megnyilvanuladsa Sosztakovics humoranak, hogy a virtuéz, 17-30. iitemig

terjedd ,,animato” jelzésli szakasz utan general pausa kovetkezik, majd a 31. {itemben
ismét elkezdddik a nyitotéma, egészen a 40. {itemben levd teljes ilitemnyi szlinetig, ami

utan varatlanul C-durban lezarja a miivet.
a tempo
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4. Osszefoglalo

A Harom fantasztikus tanc c. zongoraciklus kivaléan fémjelzi a szerzo, Sosztakovics
kezdeti palyaszakaszat. Jol 6tvozi a modernizmus oroszorszagi kettosségét: a keleti
gondolkodast és a nyugatra jellemzd Ujfajta zenei szemléletmodot. Ez eldbbinél a
hagyomdnyok kovetésében megszilardult formatani sajatossagokban, utobbinal a
folyamatos kisérletezokedvben nyilvanult meg. Formai megszerkesztettségében
mindhdrom tétel ugyanarra a sémara ¢épiil fel. Jellemzi a visszatéréses szerkezet és a
periodusokban valé gondolkodas. Szadmos helyen meglepd akkordokkal tdmasztja ala a
dallamot, amivel mindharom tanctételnek egy groteszk jelleget kdlcsondz. E géniusznak

ez az egyik tulajdonsaga, amely kiemeli 6t a XX. szdzad zenetorténetébdl.
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