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Bevezetd

A szimfénia megjelenése a horvat irodalomban éppugy, mint a vilagirodalomban,
szamos genetikai, de lirapoétikai kérdést is felvet. A téma vizsgalatanal tdbb szempontot is
figyelembe kell venni. llyen lehet maganak a zenei szimfonianak a hatasa, illetve
manifesztalodasa a konkrét irodalmi miivekben, valamint a zenei koncepcié szerkezeti
megjelenése. Erdekes tovabba azzal is foglalkozni, hogy a zenei szimfonidk sokrétli szolamait
hogyan képes a kolto visszaadni egy lirai szovegen keresztiil.

Dolgozatomban elsdsorban Miroslav Krleza szimfoniait fogom vizsgalni.. Azonban
fontos latni, hogy a 19-20. szdzad forduldjanak modernista paradigmavaltasdban a krlezai
szimfonidk megjelenésében Antun Gustav Mato$ és Vladimir Nazor jatszott fontos szerepet —
az 0 koltészetiikben jelennek meg eldszor a lirai szimfonidk. Matos§ rendhagyd és a koltd
¢letmiivén beliil is figyelemre mélt6 helyet elfoglalo Mora cimii poémadja egyértelmii szakitast
jelent az addigi tendenciakkal, a modernizmus esztétizl6 és harmonikus koncepcitjéval,
egyuttal nyitas az expresszionizmus iranyaba. (Flaker 1986: 266) A vers szerkezete szokatlan:
mind tartalmaban, mind szerkezetében lazadd jegyeket mutato szabadvers, amely négy részre
tagolodik. Nazor korai miivei ezzel szemben sokkal kotottebbek, am amiért a lirai szimfonia
szempontjabol mégis fontosak, az a kozos Osszlav mitologiai hattér, amibdl a versek
taplalkoznak.

Maga a felvetés, miszerint a zenei és a lirai szimfonidk kozott szoros kapcsolat all
fenn, nem 0j keletti. Els6ként Szilard Léna foglalkozott a kérdéskorrel: Andrej Belij miveit
elemezve rédmutatott azok zenei alapvetésére. (Szilard 1973: 289-313) Részben az 6
fejtegetéseit is tovabbgondolva, munkdm soran arra fogok ravilagitani, hogyan allithatd
parhuzamba a zenei és a lirai szimfdnia szerkezeti koncepcioja, valamint hogyan oldhaté meg
a zenei szimfoniak tobbszolamusiginak megjelenése a lirai szovegekben. Krleza "négy
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tételeinek feleltethet6k meg, s szorosan Gsszefiiggd egységet alkotnak.

A zenei szimfoniatol a lirai szimfoniaig

Ahhoz, hogy egyaltalan beszélni lehessen a lirai szimfoniakrol (nevezhetnénk a
jelenséget akar szimfonizacionak is) az irodalomban, mindenekelétt meg kell vizsgalni,
milyenek voltak annak zenei elézményei, hiszen nyilvanvalo, hogy a zenébdl kertiltek at a

liraba.



Maga a szimfonia gordg eredetli sz6, melynek jelentése egylitthangzas, 6sszecsenges.
Erdekesség, hogy eleinte nem maga a zenei miifaj jelolésére szolgalt, sokkal inkabb egy iit6s
hangszert jelentett, késobb pedig mar harosra is hasznaltak, st harfat, lantot is jelentett. A
tobbtételes, zenei mil jeloléseként csak a 18. szazadtol, a bécsi klasszicizmus idejétol
hasznaljak. Ekkor alakult ki ugyanis maga a klasszikus szimfonia struktardja, illetve
jellegzetességei. Ezek a miivek eleinte harom, majd kés6bb mar négy tételbdl alltak, melyek
témaja eltérd, ritmusuk pedig ennek megfelelden valtozik. Az elsé tétel a klasszikus
szimfdniaban egy szonataforma, a masodik egy variaciés forma, a harmadik menuett vagy
scherzo, mig a negyedik tétel a rondo. Jellemzd rajuk tovabba, hogy az elsd és a harmadik
tétel gyorsabb, mig a masik kettd lassabb ritmust. Az elsd tétel, a szonataforma egyfajta
folyamatos fokozodast jelent, majd ezutan az addigi témak folytonos visszatérése figyelhetd
meg. A tétel elején tébbnyire egy jellegzetes motivum szerepel, mely aztan folyamatosan
visszatér, jra és Gjra megismétlodik. A szonataformara alapvetden jellemz6 a szakaszossag, a
kiilonboz6 részek, egységek jol elkiilonithetéek. A variacids forma szabadabb felépitési. Itt
lehetdség nyilik a szonataformaban mar elhangzott motivum ujboli, kissé eltéré formaban
torténé megjelenitésére gy, hogy kozben azért felismerheté maradjon az eredeti téma. A
harmadik tétel egy meniiett (vagy scherzo). Ebben a tételben harmas egység figyelhetdé meg,
melyben az elso €s a harmadik (ezekben ugyanazok a motivumok jelentkeznek) kozrefogjak a
masodik egységet. Késébb aztan jellemz6évé valt a scherzo is, mely valamivel gyorsabb
tempoju. Az utolso tétel klasszikusan egy rondd, melyben Gjra megjelenik a fétéma. Ennek
tobbszori visszatérése folyaman az eltér6 hangnemil részek szolgdlnak kapocsként az
1smétl6ddé motivumok kozott. Mint ahogy az gyakorlatilag minden mifajnal megfigyelhetd,
ugy a szimfénidknal is talalunk eltéréseket — elsdsorban olyan zenészeknél, akik szakitottak a
klasszikus szerkezettel és mas ritmikat, mas tartalmat adtak miiveiknek. Ilyen példaul Mahler
9. szimfoniaja, amely tételrendje igen szokatlan, két lassu tétel fog kozre két gyors tételt
(Laki, 2011:57).

A zenei és a lirai szimfonidk kozott 1étezik egy lépcsdéfok, mégpedig a szimfonikus
koltemény. Ennek a miifajnak kiemelkedd alakja Liszt Ferenc, aki hat ilyen miivet is irt. A
szimfonikus koéltemény olyan, a 19. szazadban jelentkez6é programzenei miifaj, amely szabad
formaju kompozicié. Jellemzé az irodalmi toltet, illetve valamely aktudlis téma zenén
keresztuli tolmacsolésa. Liszt Amit a hegyen hallani cimii miive példaul az ember és a
természet kapcsolatat allitja kozéppontba (ami majd késébb megfigyelhetd Krleza
szimfoniaindl is). Liszt szerint a program ,az a médium, amely a zenét a kozOnség

gondolkoz6 és tetterds része szamara hozzaférhetdbbé és érthetdbbé fogja tenni.” (Banhidi,



1998: 98). Maga a lirai szimfénia megjelenése a 19. szazad végere és a 20. szazad elejére
tehetd. Miként jelenthet tehat kapcsot a kétféle szimfonia kdzott a fent emlitett szimfonikus
koltemény? A kérdésre két sik vizsgalataval kapjuk meg a valaszt. Egyrészt ez a miifaj
egyértelmiien kapcsolhatd a zenei szimfoniakhoz, 1évén, hogy azokbol fejlédott ki, valamint
eszkoztaruk is megegyezik. Ugyanakkor egyfajta rokonsagot mutat a lirai szimféniakkal is,
hiszen tartalma irodalmi.

A dolgozat hatralévé részében a kétféle szimfonia kozti parhuzamokat fogom
megvizsgalni és feltarni, valamint komolyabb figyelmet fogok szentelni a szimfoniak négyes

tételt szerkezetére €és ennek az egyes Krleza-miivekben valo realizalodasara.

A szimféniak hattere - vitalizmus

Miel6tt ténylegesen elkezdeném vizsgalni a konkrét miiveket, mindenképp szolni kelli
a Krleza-féle miivek eszmei hatterérdl. Szilard Léna mar idézett dolgozatdban erdteljes
Nietzsche-hatasrol besz¢él Andrej Belij miiveiben. Konkrétan annak a vitalista filozo6fianak a
jelenlétét konstatalja, amely magasabb rendii szervezder6ként van jelen. Nietzsche szerint
létezik egy olyan magasabb rendii hatalom, ami alapjan az egész vilag szervezddik. A
szimbolistdk szerint ,,a vilag az empiria szintjén kdosz, a magasabb 1ényegiség sikjan pedig
harmonia.” (Szilard, 1980: 259). Szilard Léna szerint Belijt a szimfoniak teljesen hatalmukba
keritették, hiszen ezek nem csak a miivészetek legmagasabb rendii formai, hanem magat a
vilagegyetemet irdnyitd zenei harmonia torvényeinek is része és mint olyan, alkalmasak a
Nietzsche-féle vitalista eszme kifejezésére. Gyakorlatilag a mit? kérdésen tul ugyanolyan
fontossd valik a hogyan? is, hiszen ezzel csak még inkabb erdsithetd a miivészi lizenet
(Szilard, 1980: 259-260).

A kérdés persze az, hogy ez a magasabb rendi hatalom hogyan jelenik meg a
miivekben. KrleZza szimfonidiban, bar nem mind a hatban, egyértelmiien megtalalhato ez a
felsobb szervezd erd, ami nem egyéb, mint maga a Nap. A Nap az ¢let forrasaként, a
természet kozponti elemekeént jelentkezik, ami nélkil nem létezhet semmi és senki, ami korl
minden és mindenki forog.

Erdekesség, hogy a Sodomski bakanal cimii szimfonidban ez a Nap-motivum még
csak részleteiben sem jelenik meg. Ott egy masfajta kozponti motivumot taldlhatunk: a nét, a

ndiséget, azonban ez korantsem ¢€pitd jellegii, sot, inkdbb rombolo hatasu.



Krleza Ulica u jesenje jutro cimi szimfonidja szintén kilég a sorbol. Maga a mi
témaja sem illeszthetd be a tobbi kozé, ahogy a Sodomski bakanal sem, hiszen itt Krleza
haborus lirdja kap hangsulyt.

A fent emlitett miiveket kés6bb részletesen is megvizsgalom, eldljaroban csak annyit
tennék hozza, hogy a vitalista felfogas Krlezanal éppugy megfigyelhetd, mint Belij miiveiben.
Ez nem is meglepd, hiszen koztudott, hogy Nietzsche munkassaga nagy hatassal volt Krlezara

is.(Lukécs, 2004: 67-78)

Antun Gustav Matos és Vladimir Nazor mint eléfutarok

Matos és Nazor tobb szempontbol is fontosak a horvat irodalomban a lirai szimfoniak
fejlodéstorténetében. Mato§s Mora, valamint Nazor Slavenske legende cim{i mivei bar nem
tekinthet6k teljes értékli szimfonidknak, am kiilon-kulon is hordoznak olyan jegyeket,
amelyek mar egyértelmiien e miifaj iranyaba mutatnak.

Mato§ Mora cimii poémaéja szerkezetileg négy nagy egységre tagolodik, akarcsak a
klasszikus zenei szimfoniak. Az egész versben erés kakofonia figyelheté meg. Ugyan sok
magéanhangzo ¢és likvida taldlhatdé a miben, amelyeknek kellemes hangzast kellene
biztositaniuk, de ezt a sok torl6dd massalhangzo, kulondsen a k, g, r, t fonémak nem engedik,
az eufoniat gyakorlatilag teljesen ellehetetlenitik, ettdl az egész vers hangzasa keménynek hat.
Ez a zavart és fesziiltséget keltd hangzas tokéletesen ,,illik” a mindvégig jelen 1évé komor
lirai énhez. Erdekesnek, sét rendhagyonak szamit a vers szabalytalan ritmusa is, hiszen
Matosrol koztudomasu, hogy elsésorban a kotott formakat (szonett) preferalta.

Az egész poémat athatja a reménytelenség és a Kkilttalansag. Nietzsche-féle
vitalizmusnak nyoma sincs, felsdbb szervezd er6 nem jelenik meg, hacsak nem a mindent
athatd kaoszt tekintjik annak. Ezzel gyakorlatilag vissza is utalhatunk Szilard Léna mar
fentebb idézett mondatara, miszerint az empiria szintjén a kdosz uralkodik. A poéma elsd
egységeben a lirai én elveszettnek érzi magat, sorsdval magara maradt, nem tud kihez
fordulni. KrleZza rokon hangulatokat idéz meg Ulica u jesenje jutro cimii miivében, hiszen
(ahogyan arrdl majd késobb részletesen sz lesz) ott érzékelhetd ennyire az elidegenedés
jelensége, valamint a haborl okozta pusztulas megjelenitése.

A masodik egyseg a legtartalmasabb es egyben a leghosszabb is. A szdveg fonoldgiai
szintjén valtozatlanul a durva hangzds dominal.. A leggyakoribb fénév a csupa
massalhangzobdl allo, kemény hangzasu ,,smrt” (haldl) sz6. Noha a lirai én tovabbra is

egyedil van, hangnemvaltas figyelhetd meg, amikor a masodik versszak elején fellazad:



Nisam kriv / Sto sam ZivI™*. Az egyre gyuld belsé fesziiltség az, ami kiszakad beldle, bar
ezutan a felkialtas utan Ujra visszatér az 6rok pesszimizmus, hiszen a gondolatmenet a halallal
folytatodik. A lirai én tudja, ha majd meghal, nem lesz senki, aki emlékezne rd, sirjan is csak
a csusz0-maszok fognak él6skodni. A vers vizualitasa végig nagyon erételjes és mély, ezzel is
tovabb fokozva az olvasdban azt az intenziv remeényvesztett érzést, amit a lirai én megél.

Az egész muvet finom ir6nia hatja at. A vildgban uralkodé kaosz totélis. Ahogy majd
kés6bb Krlezanal is latni fogjuk, Matosnal is megfigyelhet6 az Eurdpa-birélat, amely szerint a
népek terrorizaljak egymast és magat a béket is fegyverrel kétik. Egy ilyen Europaban a regi
értékek mar mit sem érnek, igy nem is csoda, ha a lirai én egyedil érzi magat és teljesen
elveszett, s visszasirja a régmult korokat, Petar Svaci¢ot, Andrija Kaci¢ MioSi¢ korat, amikor
még volt értelme verseket irni és alkotni. Mindemellett erds biralat is jelentkezik, hiszen
Horvatorszag sokszor, sokfeldl hagyta magat befolyasolni féleg Bécs és Buda részérdl.

A harmadik és negyedik egységben folytatodik a lirai én szenvedése, de mar kiegészul
a horvat nép martiriumaval. Mato§ azt is kiemeli, hogy a horvatok erre a szenvedesre
alkalmasak, hiszen nem latnak 4t a képmutatason és hagyjak magukat befolyasolni. Almodni
pedig kevés, sot, egyenesen veszélyes, hiszen ez csupan egy hamis illazio, ami ideiglenesen
megnyugtatja az embert, de a kivant valtozast nem hozza el.

A Mora-ban a zeneiség sehol sem olyan erds és kézzel foghato, mint ahogyan azt majd
Krlezanal latni fogjuk. A szabdlytalan szotagszadml verssorok és az allando kakofonia
bizonytalansagot keltenek a befogaddban - Mato§ szakadatlan zaklatottsagban tartja az
olvasot. Mig Krlezanal minden egyes sz6 alatdmasztja az éppen aktualis hangulatot, rengeteg
hang, dallam, szolam jelentkezik, tovabba sok a hangutanzé sz6, addig Matos ilyen szinten
nem fordit figyelmet a zeneiségre.

Maga a mii olyan szempontbol tekinthetd a lirai szimfonidk eléfutarnak, hogy szakit
az addigi hagyomanyokkal és egy Ujfajta tudatosan szerkesztett diszharmonia felé nyit.
Ezalatt természetesen a folyamatos kakofonia €s a bizonytalan szotagszam értendd.
Mindemellett figyelemre méltd a mii négyes tagolasa is, amely éppen megegyezik a zenei
szimfonidk négy tételbdl allo szerkezetével.

Mato§ miive kapcsdn még egy lényeges pontra ki kell térni, ez pedig a
szimultanizmus. Aleksandar Flaker egyfajta globalis szimultanizmusrol beszél, ami jol

crer

tetten érhetd Mato§ fent elemzett miivében is. Flaker ravilagit arra a tényre, miszerint Krleza

! Nem vagyok biinds, amiért élek!



habortis miiveiben folyamatosan jelen van a szimultanizmus. Ez nem mas, mint a térben és
idében egymastol tavoli események, dolgok egyidejii dbrazolasa. Ezaltal egy nagyon 0sszetett
¢s atfogd kép tarul az olvasod elé, ami magéaba stiriti tobb nép, kultira, esetleg korszak
torténéseit. (Flaker, Vojvodi¢, 2001: 25-40). Matos is, akarcsak Krleza, egész Eurdpat lefedi a
miuvében jelentkez6 motivumokkal. Fontos kiemelni tovabba azt is, hogy ez a kép negativ,
hiszen haborurdl van sz0.

Nazor koltészete tobb okbdl is érdekes lehet a szimfonidk szempontjabol. Slavenske
legende cimii térténelmi-mitologikus vitalista kétetében két olyan verset talalunk, amelyekkel
mindenképp érdemes foglalkozni, az egyik a Perun a masik a Dabog, mindkett6 az 6si szlav
mitol6gidbol taplalkozik.

A Perun cimt mii harom részbdl all, s a szlavok letelepedését meséli el. Perun, a szlav
mitoldgia fOistene, valamint a villdmlas és a mennydorgés istene, igy ereje hatalmas. A mi
elején minden langba borulva 4ll, Perun diihés és felperzsel mindent. Az emberek félnek tdle,
nem értik, Perun miért haragudott meg rajuk. A szlavok Santevidhez, a haboru istenéhez
fordulnak segitségért. A hatalmas tliz nyolc nap €s nyolc éjjelen at égett, mire végre kezdett
vildgossa valni a szlav népnek, fOisteniik mit is akar. Perun kozvetleniil a néphez szol,
elmondja nekik, hogy eljott egy 0j korszak kezdete, ehhez azonban a szlavoknak el kell
indulniuk nyugat és dél felé. Perun elérevetiti, hogy életiik bizony nem lesz kénnyd, de az 6
segitségével mindent atvészelnek majd. A szlavok eleget tesznek Perun akaratanak, hat
népcsoport indul el és vandorol a féisten altal kijelolt iranyba, hogy megtalaljak uj hazajukat.

A matoSi poémahoz képest Nazorndl szamos ujdonsaggal taldlkozunk. Verssorai
szabalyosak, minden sor tizenhat szdtagbdl all, a rimek tisztdk. Par-, kereszt- és olelkezd
rimeket egyarant talalunk a miiben. Fontos azonban kiemelni, hogy formai jegyei alapjan ez a
mi mar kozelebb keriilt a zeneiséghez, mégsem ezen karaktere alapjan nevezhetd a
szimfoniak eléfutaranak. A mitoldgidhoz mint forrashoz vald visszanyutlas az, ami egyezést
mutat a Krleza-féle szimfoniakkal, bar ott az alap az dkori mitoldgia és nem a szlav.

A Dabog tiz részre oszlik. Nazor az emberek kozé leereszkedd istenséget mutatja be,
aki alattvaloi életével ismerkedik.

Dabog Perun fia, igy ez a rokonsagi szal koti 6ssze a két miivet, s emiatt egységként is
értelmezhetjiik ket. Az istenség fentrdl nézi, ahogyan a lengyelek letelepedtek és szép lassan
kiépitettéek falvaikat. Dabognak nagyon tetszik, amit lat, igy elhatdrozza, meglatogatja a
szlavokat és személyesen nézi meg, hogyan boldogulnak. Leereszkedik a nép kozé, innentdl
kezdve Nazor Putniknak (azaz Utazénak) nevezi az istenséget. Dabog folyamatosan sétal a

lengyelek kozott és kozben beszédbe elegyedik az emberekkel. Utja soran folyamatosan



gyonyorkodik a természetben, az erddkben, szantoféldekben. Koriilotte méhek ziimmognek, a
t4j mar-mar idilli. Harmonia sugarzik mindenfel6l, ami nem csoda, hiszen a természet minden
j6 megtestesitdje.

Az 1d6sebbek még emlékeznek azokra a legendakra, amelyek arrél mesélnek, hogyan
ereszkedtek le a halandd emberek kézé a nagy istenségek. Dabog addig vandorol, mignem
beesteledik és szallast kell taldlnia. Egy lengyel, Pijast, befogadja és megvendégeli. Az
istenség beszélget Pijasttal és csaladjaval. EImélkedik és megjegyzi, hogy az ember csak sajat
erejébdl juthat elére, de 6 mindig ott lesz, hogy ebben segitsen. Ekkor sejteni lehet, hogy
Pijaszt rajon, kivel is Gl szemben.

Dabog végul buszkén tavozik, hiszen amit latott és hallott, az tetszett neki. Tudja, ezt a
vilagot érdemes tovabbra is megvédeni, az embereket pedig segiteni céljuk elérésében.

Az egész hangulat emelkedett, pozitiv kicsengésii. Nyoma sincs kiabrandultsagnak,
hiszen itt még nem jottek el azok az id6k, amikor az emberek teljesen megvaltoztak és csak
egymast dlve tudnak elOrébb jutni. A természet végig kozponti szerepet jatszik, az taplalja a
népet, segiti a szlavokat, hogy megélhessenek. A Nietzsche-féle vitalizmus tehat itt is mar
jelen van, csak itt nem épp a Nap formajaban jelentkezik (mint az majd késébb Krlezanal),
hanem altalanosabban, az egész anyatermeészet kepében.

Miért tekinthetok ezek a miivek a szimfoniak eléfutarainak? Egyrészrél, mint anogyan
arra mar utaltam, Mato$§ poémajanak négyes tagolasa kdzos jegyeket mutat a zenei szimfénia
szerkezeti felépitésével, valamint az egyes egységekben végbemend cselekmények is
Iényegében parhuzamba allithatok zenei tételek tartalméval. Tovabba az is kiemelend6, hogy
Mato$ ezen milve igazan Gttorének, modernnek szamitott a 19. szzad végén és a 20. szazad
elejen. Ami Nazor két versét illeti, foként a Nietzsche-féle vitalizmus az, ami miatt
mindenképp figyelmet érdemel, hiszen hihetetlen erével jut kifejez6désre a természet
szervezO ereje, annak mindent athato jelenléte. Mindezek mellett a mitoldgiai hattér sem
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képezik (habar Nazornél a szlav, mig Krlezanal a gorog mitologia ez az alap).

Miroslav Krleza szimfoniai

Miroslav Krleza a 20. szazadi horvat irodalom legkiemelkedébb alakja. Opuszanak
részletesebb ismertetésében nem bocsatkozom, hiszen nem targya a dolgozatnak, azonban
mindenképp kiemelendd, hogy sokrétii alkotordl van szo, aki harom irdnyzathoz is szorosan

kothetd: expresszionizmus, impresszionizmus, szecesszionizmus (Milanja, 2000: 92).



Cvjetko Milanja horvat irodalomtorténész Krlezat a szecesszionista alkotok kozé
sorolja, azzal a kitétellel, hogy életpalydjat nem csak ez az egy iranyzat hatarozza meg. A
szecesszio gyakorlatilag szakitas az addigi tradiciokkal és () értékeket, formakat emel be az
irodalomba. Megjelenik a természet iranti erds vagyakozas, eldtérbe keriil az erotika (lathato
lesz Krleza Sodomski bakanal cim{i mtivében), a zeneciség, tovabba a vitalizmus gondolata.
Milanja szerint a szecesszid egyértelmlien a naturalizmus és az expresszionizmus kozott
foglal helyet, egyfajta lazadasként jelentkezik, antirealizmus, amely az addigi tradicidkra
reagal, mintegy szembehelyezkedve azokkal (Milanja, 2010: 35-40).

Krleza szimfonidit vizsgalva azonban konnyen 6sszezavarodhat az ember, hiszen ezek
a mivek tobb stilusjegyet is 6tvoznek magukban. Milanja szerint a szimfonidk gyakorlatilag
hibridnek tekinthetdk, hiszen nem lehet ket egyszerlien egyetlen iranyzat paradigmaja szerint
értelmezni. Szimbolista, impresszionista, valamint expresszionista jegyek egyarant
megtalalhatok benniik. Ha feltétleniil muszaj egy f6 irdnyzatot megnevezni, akkor mégis
leginkdbb az impresszionizmus al& sorolanddk, bar Milanja hangsllyozza az expresszionista
vonasaikat is, igy mint a nap mitosza, a démoni nd karaktere, a kozmikus lira megjelenése,
illetve a szinek hasznalata. (Milanja, 2000: 92-113). Pavao Pavli¢i¢, Krleza koltészetének jo
ismer6je ugyanakkor azt is megjegyzi, hogy a szimfonidk szigorlan vett értelemben
gyakorlatilag nem is tartozhatnanak a lirdhoz, sokkal inkabb dramai szovegek (Lasi¢, 1987:
619). Azonban ezt nem lehet ennyire leegyszeriisiteni, hiszen a lirai oldalt hangsulyozza a
szubjektum erds jelenléte.

Fontos tovabba az is, hogy a hat szimfonia egymas kozott jol elkiilonithetd. Kiilon
egységet képez a Podnevna simfonija, a Pan, a Suton és a Nokturno négyese, valamint kiilon
kezelend6 a Sodomski bakanal és kulon az Ulica u jesenje jutro cimii mii. Az els6 négy
szimfoniaban a természet dominanciaja érvényesiil, ezeket a miiveket athatja a Nietzsche-féle
vitalizmus, mig a masik két mil tematikailag mindenképp elkiiloniil a tobbitdl. A Sodomski
bakanalban a démoni né motivuma jut érvényre, az Ulica u jesenje jutro pedig mar Krleza
haborts tematikaji miiveihez jelent kapcsolodast.

Krleza els6 nyomtatasban megjelent miive a Podnevna simfonija volt, ezt kovette
aztan a Pan, ami hatalmas sikert jelentett az ifji Krlezanak. Néhany honappal kés6bb sikertilt
megjelentetnie tovabbi két miivét is, a Sutont és a Nokturnot. A Sodomski bakanal (1918) és
az Ulica u jesenje jutro (1919) cimii mivei csak valamivel kés6bb lattak napvilagot (Lasic,
1987: 11-25).
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Sodomski bakanal

Mint azt mar tobbszor is emlitettem, ez a mi kiilon targyalando, tekintettel a témadjara,
illetve a kozponti motivumara. Milanja kapcsdn mar kitértem a Krleza szimfonidiban talalhato
expresszionista jegyekre: a démoni né motivumara, valamint az erotika megjelenésére.

Mar maga a cim is jelentéssel bir. Szodoma és Gomora két bibliai varos, melyek egyet
jelentenek a blinnel. A véarosban kdosz uralkodik, hangzavar van, az erkodlcstelenség iili torat.
A természet egy percig sem jelenik meg a miiben, tehat a Nietzsche-féle vitalizmusrol nem
beszélhetiink. A kdzponti szervezd elem itt a nd, a férfi és a n6é kapcsolata, valamint a testi
vagy, az erotika.

Nem véletlen, hogy éjszaka van, hiszen ez csak jobban felerdsiti a biinds hangulatot.
Az emberek hatalmas kavalkddja egy masszaba olvad Ossze, trombita sz6l, hatalmas a
hangzavar. Az emberek allatiasan viselkednek, vonaglanak, nem érdekli 6ket mas, mint az
evilagi 6romok hajszolasa, ,,Sodoma se trza, pati i ljubi i kida* (Krleza 1982: 132). Ebben a
kéoszban jelenik meg Antiloh és Eunoe kettdse. A trombitakat harfa valtja fel, ez gyengédebb
hangzasi. A szerelem azonban nem bontakozhat ki kettdjiikk kdzott, mert a korus éles hangja
felharsan, és elnyom mindent, ami addig hallhaté volt. Emberek koléban tancolnak, szinte
mar kantalva énekelnek. Egy-egy hang kihallatszik egy kis id6re a korusbol par gondolat
erejéig. Ebben a hatalmas kdoszban egyszer csak kibontakozik egy vords ruhat viseld nd
alakja. O Sais, a hirhedt kurtizan, a démoni né fizikai realizalédasa. Ravilagit arra, hogy maga
a nd csupa kettdség, egyszerre kdosz és fény, angyal és 6rdog. O az, aki életet ad, de ezzel
egyiitt halalt is, aki teremt, de gyilkol is. Nélkiile a férfi nem létezhet, mert a nd isten és kdosz
egyben, teremt és elpusztit.

Azonban a hangzavar sem 0rok, szép lassan lecsendesedik, az éjszaka is kezd elmuini.
Sz¢p lassan virrad, ,,umire sodomska no¢” (Krleza 1982: 152), Szodoma sir, az énekszé pedig
fokozatosan elhalkul.

A miivet a zeneiség sikjan vizsgalva megfigyelhetjiik a tobbszélamusag jelenlétét. A
zenei szimfoniakat végig kiséri a tobbszolamusag jelensége, ezt azonban a lirai szimféniaban
nehéz visszaadni. A mi elején trombitak harsannak, egyszerre tobb, ezaltal érzékeltetve
erOsségiiket. Ezt kicsivel késébb harfak hangja valtja fel, ami mar érzékelhetéen lagyabb
hangzast jelent. A harfaszot a két szerepld, Antiloh és Eunoe éneke szakitja néha meg, akik
hangja egyénileg jelenik meg, mintegy szembe allitva a hangszerekkel. Ezt a lagy hangzéast
aztan az énekkar szakitja félbe és a tancolé emberek témege. Azonban a tomegbdl most is
kihallatszik egy-egy egyéni hang, akik par gondolat erejéig szot kapnak, bar Krleza dket mint

hangokat azonositja, szamot kapnak és nem nevet. Egyedul Sais az, akinek tudjuk a nevét, aki
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onallé individuumkent jelenik meg a tdbmegben. Az 6 hangja tisztan cseng a kaoszban, majd
miutan elénekelte, amit akart, visszaolvad 0jbol a hangzavarba, ami azonban a mi végén

fokozatosan halkul, majd eltiinik.

Ulica u jesenje jutro

Mint ahogyan azt mar emlitettem, ez Krleza masik olyan szimfonidja, amely
mindenképp kiilon targyalandé. Tematikailag a hdborut idézi meg, annak szornylségeit
érzékelteti a befogaddval, annak kiilonb6zo érzékszerveire hatva. A hangok, érzések, illatok
¢és szinek szintézise ez a mii, melyben kibontakozik az els6 vilaghabori utani Eurdpa
tragédiaja.

Milanja szerint a miiben a szereplok szimbolista-expresszionista abrazolasa jelenik
meg, a helyszin Zagrab, mig az idébeli hattér a véres Eurdpa szazad eleji haborus korszaka. A
mii kapcsolatban all Krleza tobbi habors tematikaji mivével (Milanja, 2000: 97).
Mindemellett azt is latnunk kell, ahogyan Krleza a térben és idében eltérd sikon levd dolgokat
¢s cselekményeket egybe rendezi, mintegy Osszetett kdoszt alkotva. Mar Mato§ kapcsan
sz6ltam a szimultanizmus jelenségérol, és éppen ez az, ami ebben a miben is visszakdszon.
Flaker szerint a mi szimfonikussagaban rejlik annak szimultaneitsa is, és ez nem mas, mint a
térben ¢€s idOben egyszerre megszolalo hangok globalitasa (Flaker, Vojvodic¢, 2001: 33).

A mii alaphangulata borts, melankolikus. Az ember kiszakadt a természetbdl, a varos
sziirkesége valik domindnssa. A természet nélkiil elveszetté valt, amit az Osz, illetve a siirii
kod csak tovabb fokoz. Emberek bolyonganak az utcan, mind reményvesztett, a miibdl arad a
reményvesztettség. Mig a Sodomski bakanal cimii miiben a féktelen kdosz és a tombolas
jelent meg hangos zeneszé kiséretében, addig itt gyakorlatilag néma csend van, csak az egyes
emberek jajgatd panaszait lehet hallani. A lirai én jelenléte nagyon erds. KrleZa a haboru ellen
foglal allast, a miiben végig annak szornyiiségeit mutatja be, azt, amivé a kegyetlenség folytan
az ember valik.

Nagyon erds a kidbrandultsag az emberekben. Ugyan egyenként szélalnak meg a mii
soran, de nem individuumok, csupan arctalan alkotéelemei az akkori Eurépénak. Eletik
gyakorlatilag értelmetlen, akarcsak a haboru. ,,Tu mater proklinje sina / a sin kolje mater i sve
se u crno rusi.”? (Krleza 1982: 159). Mar ¢letet adni sincs értelme, hiszen az ember elpusztitja
dnmagat.

Erdekes ellentét, hogy bar reggel van, de ez mégsem valami 0j kezdete (mint példaul a

Nokturno cimii szimfoniaban, ahol a reggel egyfajta reménysugarként jelentkezik), inkabb

2 |tt anya atkozza fiat / a fit pedig anyjét 6li és minden szétesik.
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mar valami eldzetes rossz folytatdsa. Haborus jelenet bontakozik ki, gyakorlatozik a cari
hadsereg, ahol a parancsnok Uvolt, a tobbi néma ember pedig teszi, amit mondanak neki.
Hodam eto u ceti bez glave™ (Krleza 1982: 165), mondja az egyik katona. A haboru a teljes
értelmetlenség megtestesitdje Krleza szemében. Ekkor a zenei alafestést egy-egy akkord
hangja adja, ami erdtleniil, halkan szol. Nincs ok tnneplése, hiszen Eurdpa énmagat pusztitja
el.

A mi soran folyamatos az emberek befelé forduldsa, onmagukba néznek é&s
elmélkednek az elmalasrol. A halal az élet velejaroja, de a haboruban elesettek értelmetlen
halalt halnak, hiszen olyan célokért kiizdenek, amit sokszor nem is 6k akarnak.

Zeneileg a szimfénia monotonitast mutat. Nincs hatalmas hangzavar, boldog zeneszo,
csak egy-egy ember erdtlen éneke, mar-mar jajveszékelése. Tobben is megszolalnak kilon-
kilén, ahogy az utcan sétalnak, van, aki pedig ima kdzben jelenik meg. Néha be-besziirédik
valami zene a hattérbdl, ilyen példaul az osztrdk katonai zene, a trombitdk hangja, de ezek
mind csak a tdvolbdl hallatszanak. Tomeges énekszo egyszer fordul elé a miiben, az is részeg
emberek csoportjatol szarmazik, jozanul ugyanis ez a vilag elviselhetetlen. A mi végén
akkordok jelentkeznek, kilon-kiilon szoélalnak meg. Egyiitt er6sebbek lehetnének, de a
vilagbol Kiveszett az 0sszetartas. Beteg emberek nydszorgése hallatszik néha at az amdgy is

er6tlen zenei aléfestésen keresztil.

Podnevna simfonija - Pan - Suton - Nokturno

Krleza négy szimfoniagja mindenképp egy nagy egységként kezelendd, igy az
elkovetkezOkben i1s ekként elemzem Oket. Az egyes szimfonidkat mint a zenei szimfonidk
tételeinek megfeleld muveket fogom elemezni. Ez alapjan bizonyitast nyer majd, hogy a
torténet ive, valamint a lirai szimféniak zeneisége megfelel egy zenei szimfonia szerkezeti és
zenei felépitésének.

El6ljaroban annyi elmondhat6, hogy az elsé szimfonia a bevezetés, lagy, kellemes
hangulatd, benne a természet dominal. A masodik mii is ezt a gondolatot folytatja, bar itt
valtozasként a f6hds a gorog mitologia egyik alakja. A szimfonia hangulata azonban mar nem
olyan zavartalan, mint ahogyan az az el6z6nél megfigyelheté volt, itt ugyanis mar
konfliktushelyzet all el6. A harmadik szimfénia tekinthetd a csucspontnak, ahol az egész
cselekmény atbillen. Az addig napsitotte természetre sotétség borul, az alkonyat vészjosloan
kozeledik, az elmulas gondolata megjelenik a miitben. A végén az egész cselekmény ive

atbillen az édes 1dillbdl a sotétség reménytelenségébe. Ezt az allapotot folytatja az utolsé mii,

% Fej nélkiili csapattal megyek, ime.
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ahol mar a teljes sotétség uralkodik, hiszen éjszaka van. A befogadd szdmaéra is érezhetd a
hangulatbéli vAaltozds, az elmilas most mar egyeértelmli Kkifejezésre jutasa. Azonban
lezarasként Krleza felcsillant egy apr6 reménysugarat, mégpedig az ¢jszaka végének
kozeledtét, az els6 napsugarak megjelenését.

A Podnevna simfonija cim{i mii az els6 tétel ebben a négyes szerkezetben. Mind a
négy alkotasban kifejezésre jut a Nietzsche-féle vitalizmus, a magasabb szervez6 erdé koriili
tomoriilés (bar van, amelyik miiben éppen ennek hianyat érezziik).

Kozponti motivumként a Nap jelenik meg, a szolaris mitosz és ennek utopiaja
rajzolodik ki a mi soran (Milanja 2000: 96). A ml nyitoképe egy kellemes, déli nap, lagy
zene hallatszik, minden a Nap sugaraiban Uszik. A hangulat kellemes, emelkedett, a befogado6
szinte a borén érzi a melegséget, a bodito tavaszi idot. A természet idilli kornyezetként jelenik
meg, oltalmazo, rossz dolog nem torténhet, hiszen itt még a romlatlansdg &sallapota
uralkodik. A kellemes atmoszférat tovabb fokozzak a pasztellszinek, valamint a fokozatosan
Kirajzol6do taj. Az eget a Nap méz szinnel szovi at, a rétek viragba borultak, a felhék
kiilonb6z6 alakokat oltenek.

Folyamatos a zenesz6, mely harmonikus, a természet Iényeinek szintézise. Néha egy-
egy szerepld kiemelkedik egy énekszo erejéig, aztan Ujra beleolvad a tomeg korusdba. A mi
elején tiizes akkordok szélalnak meg, emelkedett stilusban a Napot éltetik, akarcsak minden a
mii folyaméan. Az akkordok mellett madarének hallatszik, valamint ebben a kavalkaddban
harangocska, verebek éneke, tovabba kiilonféle madarak csiripelése mint egyéni sz6lam az
egységes ének mellett. Felhdk énekelnek kiilonbdzd alakokat Sltve, kozben lagy harfaszo
hallatszik. A miiben folyamatos a zeneszo, illetve a tomeg ¢és az egy szélam ellentéte. Az
ellentét alatt nem azt kell érteni, hogy egymastol teljesen eltér6 gondolatok fesziilnek
egymasnak, épp ellenkezdleg. A kozos szo6lambol kivald egyéni hang a mar eleve meglévd
hangulatot, gondolatmenetet tAmasztja ala, a Napot élteti, a természet idilli megnyilatkozéasa.
Ezt a kellemes hangvételt egyszer zavarjdk csak meg, mégpedig a keresztény zene
diszakkordjai, amelyek kellemetleniil, mar-mar a nyugalomba betolakodva jelennek meg.
Fontos tovabba hangstlyozni, hogy a harangok hangja nem kellemes, s6t, egyenesen sirnak.
Azonban ez a nyugtalansdg nem tarthat sokaig, a természet hamar felllkerekedik ezeken a
hangokon, és Ujra a harmonia valik uralkodova. A szinek is még inkabb érzékeltetik a zenei
sokszintiséget, Krleza ugyanis a rengeteg hangutanzé sz6 mellett a sargas, arany szineket
hasznélja folyamatosan, amelyek melegséget kdlcsondznek a dallamoknak is. Maguk a szinek

is dalra kelnek. A mil végén az egész ¢éldvilag egységgé kovacsolodik és minden, ami eddig
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énekelt, egy szolamma olvad 6ssze. A mii zarasaképp himnusz hallatszik, a természet 1ényei a
Naphoz énekelnek magasztos imat.

A természet mellett a varos nem jelenik meg, igy a kép végig idilli marad. Els6
tételként ez a szimfonia bevezeti a befogaddt a cselekménybe, megismertetve vele azt az idilli
képet, amire az embernek torekednie kell lelki békéje elnyerése érdekében. A megjelend
motivumok (kozponti elemként a Nap, valamint a madarak, fak, napsugarak) mind a
természethez kotddnek, a romlatlansag allapotat idézik. Nem véletlen, hogy a varos ¢és az
ember gyakorlatilag semmilyen szerephez sem jut, hiszen Krlezanal a varos maganak a
rossznak a megtestesitdje. A mi végén még mindig a természet uralkodik, ez az a pont,
ahonnan majd elindul a masodik tétel, ami alapjan majd a befogaddé még inkabb érzékelni
fogja az itt felvazolt idill fontossagat.

Masodik tételként a Pan cimi szimfonia jelenik meg. Ez a mii gyakorlatilag ott
kezdédik, ahol a Podnevna simfonija véget ért. A Nap még mindig aranyban furoszti a tajat és
kozponti motivumként van jelen, &m most a f0szerepld mas, nem 6. Pan alakja jelenik meg,
ezzel Krleza visszanyul egészen a gorog mitoldgiaig és az onnan vett figurat helyezi modern
szerepbe. Pan a péasztorok istene, egy kecskeszarvu, -labu és -fark( teremtmény, akinek
jellegzetes hangszere a pansip, amin eléreszeretettel zenél. Igy méar maga Pan karaktere is
"zenei", hiszen szamara a zene a kifejezés egyik eszkdze. A szimfdnia elején az istenség egy
szOloskeretben il €s buslakodik, a nimfédk és a tenger utan vagyakozik. A hangulat ennek
ellenére békés, felszabadult, konnyed. Ismét a természet a dominans, védelmez6n fonja korbe
Pant. Minden énekszd, minden teremtmény neki kedveskedik, vigasztalni probaljak. Ez
sikeriil is, hiszen Pant lenyligdzi kornyezete, sz€p lassan enyhiti bujat a t4j. A természet
harmoniaja athatja az egész szimfoniat, ujbol az idill kepe bontakozik ki, de ebben a tételben,
az elézdvel ellentétben mar belép egy kiilsé tényezd, a vallas, ami ellentétbe keriil az antik
értékekkel és a természet lényeivel. A kereszténység hangja, a kemény harangszé csak ugy
berobban az addig lagy és kellemes hangzasu sz6lamokba. Szinte bant6 a befogadd szamara a
fellépd ellentét, a harmonia megzavarasa.

A kereszténység teljesen negativ jelenségként realizalodik a miitben. A templom a
hegy tetején van, ezéltal is mintegy az emberek folé magasodik, fel kell nézni ra, azt sugallja,
hogy egy magasabb értéket, el nem érhetd hatalmat képvisel. Azonban Krleza minden
megnyilvanuldsa, ami a miiben a vallashoz kapcsolodik, azt sugallja, hogy a vilag ezen oldala
alszent. Az orgondk, a pompa, az aranyozott bels6 mind-mind nyomasztonak és
hatalmaskodonak hat a természet egyszeriségéhez képest. Végiill a konfliktushelyzet

feloldodik, hiszen Pan visszatér sajat gyokereihez, az antik értékekhez.
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Amint a diszharmonia véget er, a zenei hattér is valtozik. A kezdeti idilli zenét
megszakito vad és mély orgonahangok utan most korus hangja hallatszik. Ujbél eldtérbe keriil
a természet szépsége, kdzéppontban a Nappal. Maga Pan is ezt az égi tlineményt élteti, ezzel
még inkabb kdzéppontba allitva annak szerepét a vilagegyetem kdrforgasaban.

A szimfoniat pusztan csak a szolamok, illetve a megjelend hangok felél vizsgalva
érdekes dolgok figyelhetok meg. A legelején kdzos szolammal indul a tétel, az egész borvidék
énekelni kezd, korusban. Ehhez csatlakozik kiséréként az égi akkordok hangja. Ebbdl a
kellemes hangzasbodl emelkedik ki Pan szomorkodd éneke, amire aztan az egész természet
valaszol. Kiilonboz6 szereplok szolalnak meg egy-egy szélam erejéig, kivalva a tomegbdl.
Visszatérd elem, hogy a kiilon megszélald hangok aztan egy korussa allnak 6ssze és kozdsen
énekelve szdlnak Panhoz. Ahogy azt mar emlitettem, ezt a harmoniat az orgonak durva és éles
bekapcsolodasa tori meg, ezaltal is érzékeltetve a fennallo ellentétet. Az orgondk mellett
szamos, a vallasra jellemzd motivum tlinik fel, ugy mint a pap, az oltaron all6 gyertya, vagy a
templomban 1év6 szobrok. Ezek mind széhoz jutnak révid ideig az orgonak mellett. Végiil a
mu elején jelentkezd kellemes hangvétel visszatér, és ujra el6térbe keriil a természet szolama.
Az alaphang mellett most is kiemelkedik a kulonféle madarak éneke, a szinek kozben tancot
jarnak. A szimfénia az égi akkordok kellemes hangjaval zarul. igy ér véget a masodik tétel,
ami utan a kovetkez6 mi hangulata, illetve zeneisége mar alapjaiban valtozik meg.

A Suton cimi szimfonia a harmadik tétel, mely a négy koziil a legjelentdsebb. Ebben a
miiben kovetkezik be a fordulat, ami az eddigi cselekmény idilli ivét megtori és a befogadot a
remeénytelenség allapotaba taszitja.

A Nap lemendben van, a természet is eltlinik vele egyiitt, a szinhely szép lassan a
varos lesz. Alkonyodik, az eddigi élénk, aranysarga szinek helyett most a szilirkés, faké az,
ami dominal. Minden szinét vesztette, az egész varos szlrkeséget araszt. A természet
¢lovilaga helyett most a varos lakoi kertilnek el6térbe. Krleza soraval ,,umro je golemi heroj, /
bijeli suncani Dan!™* (Krleza 1982: 65) nyomatékositja, hogy a nappalnak vége, kozeleg a
sOtétség, amit egy atmeneti szakasz el6z meg. Gyakorlatilag a mii végigkdveti a Nap halalat
¢s az ¢jszaka feltamadasat. Ahogy egyre inkabb halad elére az id6, tigy jelennek meg a
csillagok az égen. Ezek az égitestek azonban mar nem adnak olyan erds fényt, mint a Nap,
csak sapadtan ragyognak az égbolton. Ez a kornyezet alkalmas arra, hogy az ember
elmerengjen. Megjelenik az elmulés, a halal gondolata, valamint az élet értelmén vald

merengés. A négy szimfonia koziil ebben jut a legerdsebben érvényre a lirai én, amely

* meghalt a hatalmas hés, / a fehér napsiitotte Nappal!

16



haromféle alakban is megjelenik. A szomora En, a hodité En és a cinikus En. Ok harman
alkotjak magat az individuumot, a lirai én atomjai ezek, melyek egymaéssal viaskodva keresik
az élet értelmét. A szomort En menekiil, fél az alkonyat és a vele jard sotétség erejétdl, mig a
hodito, harcos En szembeszall vele. A cinikus En pedig szembe menve mindennel megcéafolja
¢és megkérddjelezi az életet, magaban az egyénben sem hisz.

A lirai én belsé vivodasa mellett a vallds jelenik meg ujra, ugyan nem olyan
kontosben, mint a Pan cimi miben. Itt nem alakul ki konkrét konfliktushelyzet, de
diszharmoniat visz az amugy is zaklatott kornyezetbe. Kilonféle harangok hangja harsan
ismét, amiket Krleza maga nevez kakofonianak. Kiilonb6z6 korok harangjai szolalnak meg,
amik aztan eggye olvadnak, még inkdbb fokozva a nyugtalanség érzetét.

A mu vége sem hoz enyhiilést, hirtelen minden elhallgat és csak a teljes csend marad,
ami nem megnyugvast ad, hanem bels6 fesziiltséget sziil. Mint a vihar el6tti csend, ugy
jelentkezik ez az elhallgatés, egy lélegzetvételnyi 1d6 az utolsd szimfonia eldtt, ami mar a
teljes sotétség.

A négyes szimfoniacsokor utolsd tétele a Nokturno cimii mi. A cselekmény a
vegkifejletthez érkezett. A fényes, tavaszi Naptol a befogadd eljut az alkonyaton keresztil a
teljes sotétségig, ami az iirességgel egyenld. A halal gondolata manifesztalodik a miiben, bar a
lirai én mar nem kertil olyan élesen eldtérbe, mint ahogyan az el6zé miiben.

A helyszin a varos, a természet nem jelenik meg, a szereplok kozott sem taldlunk
senkit, aki kothetd lenne hozza. Csend van, az utcdk koromfeketék. Csak a csillagok latszanak
az égen, sejtelmesen ragyognak. Kozlluk is kiemelkedik egy fekete csillag, ami az emberek
feje felett lebegve figyeli Oket. ,,Nocna tisina.«® (Krleza 1982: 99), irja Krleza. Bar hallatszik
énekszo, jajgatds, akkor is a csend domindl, a megjelend szolamok erdtlen probalkozasok
csupan. Mindemellett a varos erdteljesen a negativ megtestesitdje, Krlezanal a varosnak
mindig csak az arnyoldala, a blinds fele jelenik meg. Minden alak fekete, komor, az ember
maganyos, elhagyatott és egyedil van ebben a kdrnyezetben. A természet nélkil elveszett,
onmagat sem talalhatja meg. Teljes egészében érz6dik a Nap hidnya, igy ebben a miiben
egyfajta "forditott" Nietzsche-féle vitalizmus jelenik meg. A kdzponti szervezd erd ugyan
nincs jelen, de éppen annak hianyanak érzete az, ami altal kihangsulyozédik fontossaga.

A miben végig jelen van a diszharmoOnia, a nyugtalansag. A lirai én nem nyugodhat,
ez az ejszakai sotetseg nem alkalmas a megpihenésre. A 20. szdzad embere reményvesztett, a

haboru kidlte beldle a pozitiv gondolatokat. Ebbe az allapotba jut el az egyén az utolsod

% Ejjeli csend.
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tételben, ami aldl mar-méar nincs szabaduldas. Azonban Krleza nem hagyja a teljes
megsemmisiilés allapotdban az individuumot, a mii legvégén mégis felcsillan egy
reménysugar, ami gyakorlatilag az egész eddigi folyamatot Gjrainditja. Az éjszakanak eljon a
Vége, a sotétség elmulik és megjelennek a Nap els6 sugarai. Egyszer minden rossznak vége
szakad, a Nap feloldozast és megnyugvast hoz az ember szdmara. Kicsit tovabb gondolva Gjra
a természet jelenik meg a befogado elétt, az egész korforgas Gjra indul, gyakorlatilag visszatér
a Podnevna simfonija cimii mi elejéhez. Ez egy végtelen folyamat, 6rokos ciklikussag.

A zeneiség sikjat vizsgalva megfigyelhetd, hogy a kiilonféle szolamok végig
erétlenek. Fekete alakok szolalnak meg idonként, kozben fak susogasa, é&jjeli allatok
neszezese hallatszik. Néha emberek korusa jelenik meg, amibdl ki-kivalik valaki. Az egész
azonban erétlen, fak6. Csak a mi végén jelentkezik egy kis feliidiilés, amikor az éjszaka a
vége felé kozeledik, és a tavolbol megjelennek a természet hangjai, a madarak, ébredezd fak,

viragok.

A zeneiség kérdése KrleZa négy szimfoniajaban

Erdekes kérdést vet fel, hogyan jelenhet meg és valhat kézzelfoghatova egy lirai
miiben maga a zene. Hogyan képes az iré kiillonboz6 szolamokat megjelentetni, valamiféle
hangzast elérni?

Két szempontot kell figyelembe venni az egyes szimfonidk (tételek) elemzése soran,
mégpedig a kovetkezOket: az egyes tételek valoban megfelelnek-e a gyors-lassu-gyors-lassi
temponak, illetve a mar elébbiekben kifejtett fétéma és motivumok ugy jelentkeznek-e, mint a
zenei szimfoniak egyes tételeiben.

A szimfonia elsd tétele egy gyorsabb tempdjii szonitaforma, melyre a fétéma
megjelenése, annak uralma és folyamatos fokozodasa jellemzd. A négy szimfénia (a
tovabbiakban: tétel) egyértelmli fétémaja a Nap imadata, annak jelenléte. Az elsd tétel soran
jut leginkabb kifejezddésre ez a gondolat. Kezdésként a Nap sugarai jelennek meg, korust
alkotva énekelnek. Mellettiik tizes akkordok hangja zeng, valamint apré kis harangok
csilingelnek. Lathato, hogy ezek a szolamok erdsek, hatarozottak, folyamatosan valtakoznak,
ezaltal valik a tétel dinamikussa. Mindemellett madarak csicseregnek, fak susognak. Minden
zug, KrleZa hangutanzo6 szavakat haszndl a minél hatdsosabb akusztikus élmény eléréséhez. A
fétéma azonban a lira szintjén bontakozik ki, hiszen az a fontos, amirdl énekelnek. Zenei
szinten a visszatérd motivumok szerepe a hangsulyos, hiszen megfigyelhetd, hogy az
akkordok, a szinek, a madarak szolama a Nap ¢ltetéséhez kothetd. Ezek az elemek

visszakoszonnek késébb is, a tobbi tétel soran, szintén a fétéma kapcsan. Az elsO tételre
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vonatkozé szakaszossag is megfigyelhetd, az alapjan, hogy éppen ki vagy mi szélal meg.
Egyik ilyen szakasz az akkordok és a napsugarak éneke, ettdl elkiilonithetd a felhdk szélama,
majd ezt az egészet a keresztény zene tori meg, a végén pedig gyakorlatilag az 6sszes addigi
szolam eggyé olvad, himnuszt énekelve a Naphoz. Ez alapjan jol lathaté a folyamatos
fokozodas is, hiszen mig az elején az egyes sz6lamok kulon-kilén jelentkeznek, addig a
végere eggyé kovacsolodnak, igy fokozva az akusztikus hatast, illetve a fé6téma jelent6ségét.
Fontos megemliteni a kereszténységet megtestesitd harangok szerepét. A masodik, de még a
harmadik tételben is jellemzden a harangok azok, amik az egyhéaz, a vallas azonositasaul
szolgalnak. Ebben a tételben is feltlinnek rovid idore, de kifejezett szerepet majd csak a
masodik soran kapnak. Ez egy olyan motivum, ami végig kiséri a szimfdniat, toébbszor is
feltiinik a késObbiekben, habar a f6témahoz kozvetleniil nem kapcsoldodik, inkdbb a mellett,
egyfajta , kistémaként” jelentkezik.

A masodik tétel egy varidciés forma, melynek lényege, hogy az elsd tétel soran
jelentkezd fotéma ujra megjelenik, de kissé mas formaban, Krleza mive kapcsdn mas
perspektivaban. Jelentés valtas az el6z6 tételhez képest egy individuum, 6nallé szolam
megjelenése, 6 Pan, akinek személye az egész tétel soran domindns. Gyakorlatilag ¢ valik a
fotéma képviseldjéve, az ¢ alakja koré szervezddik a szolaris mitosz gondolata. Az 6 szdlama
mellett gjra feltlinnek az akkordok, valamint a szinek korusa. Ezek az elemek visszatérd
motivumok, kapcsolatot jelentenek, a f6téma mellett, az egyes tételek kozott. Az alapdallamot
itt is a természet adja, madarak csicseregnek tovabbra is, szO6lok, fak, virdgok illatoznak,
azonban a tétel kevésbé dinamikus, mint az el6z9. Pan elmélkedései, kiilon, onallo betétei
lelassitjak a cselekményt, hiszen 6 hosszabban jut szohoz, igy az egyes szolamok valtakozasa
lassabb, ritkdbb. Ahogy azt az el6z0 tételnél emlitettem, a f6téma mellett megfigyelhetd egy
melléktéma, a kereszténység. Ebben a tételben nagyobb szerepet kap, mint az el6zGben,
mintegy szemben 4ll a fétémaval. Ez megfigyelhetd a kiilonbdzd szélamok soran, hiszen mig
a Nappal kapcsolatos szolamokra, els6sorban Panra, az éneklés, az Onfeledt dalolas a
jellemz6, addig az egyhaz megtestesitdjeként harangok jelentkeznek, amelyek kongnak,
zugnak. Ezek az igék jol érzékeltetik a sulyosabb, komolyabb hangzast. Konkrét hangszerek
is jelentkeznek, az egyhaz kapcsan az orgona, mig a napimaddk harfan jatszanak. Az orgona
hangja aztan szép lassan elhalkul és Ujra Pan, valamint a szinek és akkordok kilon-kuldn
alkotott korusa veszi at a fOszerepet. Parhuzam vonhato az el6z6 tétel lezarasa és e kozott,
hiszen végul itt is a sokféle szolam és egyéni ének egy nagy korussa transzformalodik.

A harmadik tétel egy meniett, melyet harom kisebb egység alkot, melyek kozul az

elsé ¢és a harmadik gyakorlatilag forditott fétéma, mig a mésodik sordn az alkonyat keriil
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clétérbe. A tétel hangvétele is mer6ben kiilonbozik az el6zé kett6tél, az monotonna,
komorabba valik. Ujra megjelennek az akkordok, de hangjuk teljesen megvaltozott, most
busak, szomoruak, csak halkan sirnak. Mivel itt a Nap elvesztésérol, hidnyardl van szo, igy
érthetd, hogy az akkordok éneke is megvaltozik, mar nem is ének, inkébb csak sirds. Az egész
tételt athatja a jajongas, zokogas, a fak bus susogasa, az allatok neszezése. A masodik egység
soran maga az alkonyat, az 0j napszak keriil el6térbe, e koré szervezddnek az egyes elemek. A
siras intenzitasa egyre csak fokozodik, szinte onkiviileti allapotba keriilnek a szerepl6k a Nap
hianya altal. Ujra a mar ismerds harangok hangja szélal meg, ez a motivum mar megszokott,
azonban itt mas szerepet téltenek be. Harom harang jelenik, melyek kilon-kulon és egyiitt,
korust alkotva is megszélalnak. Most azonban nem felharsand, mindent elnyom6 hangerdvel
tlinnek ki a tobbiek koziil, épp ellenkezdleg. Belesimulnak az alapdallamba, mely halk,
reményvesztett. Ahogy az el6zd tételben hangszerként megjelent a harfa és az orgona, ugy itt
most a zongora alkot 6nallé szolamot. A negyedik tételben szintén megjelenik majd, igy
egyértelmiien az alkonyat-éjszaka paroshoz tarsithat6. Krleza maga irja le kakoféniaként a
jelenlévd szolamok Osszességét, hiszen most nincsenek tekintettel egymasra a szereplok,
mindegyik sir, jajong, az egész hangzas altal egy kdosz bontakozik ki. Ebben a kaoszban
jelenik meg a lirai én harom megtestesilése, gyakorlatilag egy hasadt allapot. Ezt a jelenetet
azonban mar az éneklés jellemzi, valamint a hirtelen felkiltasok, kozbevagasok. A mésodik
egyseg igy lényegesen erdteljesebb, dinamikusabb, mint az elsd és a harmadik. Gyakorlatilag
ez tekinthetd a tétel cslicspontjanak, a zenei elemek itt a leger6sebbek. A harmadik egység
mar nyugodtabb, ive lefelé¢ ereszkedd. A forditott fétéma jelenik meg WUjra, visszatérd
motivumok kiséretében, d&m azzal a kuldnbséggel, hogy az egyes szolamok mar alig
hallatszanak, hangjuk gyakorlatilag elhalt. Ahogy az elején, Ugy a végén is megjelennek az
akkordok, a mar jol ismert motivum ezlttal is szerepel zard elemként. Mindenképp
kiemelendd, hogy a tétel utolsé mondata: abszolit csend. Minden hang, zaj, apré kis nesz
abbamarad, a teljes csend veszi at az uralmat.

Az abszolut csend allapotabol indul a negyedik tétel. Ez a zenei szimfonianal a rondo
helye, melyben a f6téma ismét megjelenik, azonban az eddiginél eltéré megkdozelitésben és
formaban. A legszembetlinébb valtozas az eddigi tételekhez képest, hogy itt minden szélam
halk. Az elején néma szerenad hallatszik, ami mar 6nmagaban egy ellentmondas, az uralkodé
fesziiltséget erdsiti, hiszen egy szerendd nem lehet néma. Diszakkordok hallatszanak,
gyakorlatilag az eddig megjelend, kellemes hangzasu akkordok motivuma tér vissza egy ilyen
ellentétes allapotban, amit a kaoszszerli, kaotikus hangzas jellemez. Fontos hangsulyozni,

hogy a tétel hangvétele végig csendes, monoton, Uteme lasst, az egész vontatott. Uj
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szereploként, szolamként jelenik meg ebben a tételben a csillag alakja, aki a Foldon 1évo
emberrel beszélget, kettejiik zenei dialogusa rovid idore kivalik a monoton alapzajbol. A
diszakkordok altal keltett zavartsagot a siras, jajgatas csak tovabb erésiti. Gyakorlatilag az
egész tétel alatt villanasszertien hallhatéak az egyes szolamok, egy-egy szerepld, hosszabb-
rovidebb iddre kivalik az alapbol, majd visszasiillyed abba. A mar el6zé tételben is feltlint
zongora itt visszatéré motivum, most is szomoru dallamot jatszik. Alapvetéen emberek a
megszolalo szereplok, ami Osszefiigg a f6téma ideiglenes hianyaval. Ahogy eltavolodik a mi
a févonaltol, ugy valtoznak a szereplok is. A tétel vége felé gyakorlatilag mar igéket sem
hasznal Krleza, szinte minden megnyilvanulasnal csak azt jelzi, kit6l szarmazik a gondolat, de
cselekvés, megnyilvanulas mar nem tarsul hozza. Ez csak a tétel végén valtozik, amikor a
fotéma visszatér, illetve Gjra megjelenik. Ekkor Gjra énekszo hallatszik, megjelennek a
f6témahoz kordbban mar hozzakapcsolt motivumok, madarak, fak, r6zsdk jelennek meg és
bucsuznak korusban énekelve az éjszaka utolso pillanataitol, mert Ujra kbzeleg a nappal.

A fentiek alapjan tehat elmondhato, hogy a négy mii nem csak tartalmilag, de zeneileg,
illetve litemileg is megfelel a zenei szimfonia négy tételének, hiszen a fétéma végigvonul az
egész miivon keresztiil, a visszatérd motivumok 4ltal kisérve ugy, olyan rendben és

felépitésben, ahogy az a klasszikus zenei szimfoniaban is megfigyelhetd.
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Osszegzés

A zenei és lirai szimfonidk kapcsolatanak konkrét vizsgélata viszonylag ujszerii
felvetésnek szamit, kiilonosen a horvat irodalom tertiletén. Mint ahogy arra a bevezetoben is
utaltam, Szilard Léna volt az, aki komolyabban foglalkozott a ,,szimfonizacid” jelenségével az
irodalomban, 4m 6 ezt az orosz irodalom, azon beliil Andrej Belij kapcsan tette.

Célom az volt, hogy feltaré elemzessel bebizonyitsam, milyen szoros a kapcsolat a
klasszikus zenei szimfonia és a horvat irodalom egyik kiemelked6 alakja, Miroslav Krleza
lirai szimfoniai kozott. Ezen belul konkrétan azt kiséreltem meg igazolni, hogy a zenei
szimfonia négy tétele pontosan megfeleltethetd a Krleza-féle négyes szimfonidknak. Ennek
érdekében két teriiletet vizsgaltam. Egyrészt tartalmilag elemeztem az egyes miuveket,
parhuzamba allitva azt a zenei szimfénia tartalmi ivével, masrészt zeneileg is megvizsgaltam,
hogyan érvényesiil a lira sikjan a szimfonia zeneiségének soksziniisége.

Az els6 hipotézisem igazoldsdhoz, miszerint tartalmilag parhuzam vonhaté a kétféle
szimfonia kozott, parhuzamba allitva vizsgaltam a tételt és az annak megfeleltethetd lirai
szimfoniat. Ezen elemzés sordn megallapitottam, hogy a cselekmény ive ugyanugy
bontakozik ki a zenei, mint a lirai miiben, azaz elindul egy kezddpontrdl, ahonnan az elsé és a
maésodik tétel soran folyamatosan halad egy csucspont felé, amit a harmadik tételben ér el,
majd az utolso, negyedik tételben nyugvépontra jut. Ez egészilt ki egy érdekes észrevétellel,
a ciklikussdg fogalmaval, hiszen a negyedik tétel/szimfonia nyugvopontja gyakorlatilag
megfelel a kiindulasi pontnak.

A masodik hipotézis - a kétféle szimfonia zenei dsszecsengése - bizonyitasara a lirai
szimfoniakban kerestem azokat a jegyeket, zenei elemeket, amelyek egybevagnak a zenei
szimfonia adott tételével. Az elemzés soran feltartam a zenei szimfénia tételei, valamint a
veliik parhuzamba 4llithatd lirai miivek kozotti azonossdgot. Ezen kozos jegyek mind a
szolam szintjén, mind a f6téma megjelenésében és ismétlédésében, mind pedig az egyes
visszatérd motivumok szintjén bizonyitasra keriiltek a fent kifejtett részletes vizsgalat soran.

Osszességében tehat elmondhat6, hogy mindenképpen érdemes foglalkozni a felvetett
problémaval, illetve kérdéskorrel, sot, annak nagyon is 1étjogosultsaga van. Természetesen az
elébbiekben vizsgalt konkrét kérdéseken kiviil szamtalan olyan teriilet var még felfedezésre,

ami a zenei és lirai szimfoniak szoros 6sszefonddasat tarja fel.
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