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Bevezeto

A globdlisan is egyre ismertebbé valo bollywoodi film legsajatosabb és
legkdzismertebb elemei a jellegzetes énekes-tancos jelenetek. Bar nyugati filmes szempontbol
ezek a daljelenctek els6 ranézésére egyszerii esztétikai diszitGelemnek tlinhetnek, melyek
1dorol idére megtorik a film cselekményét, valdjaban az énekes-tancos szekvenciak sokkal
Osszetettebb szerepet toltenek be a bollywoodi filmekben. Dolgozatomban azt vizsgélom,

hogy ezek a szerepek hogyan valtoznak Bollywood filmtorténeti korszakaiban.

Kutatdsom alapvetden két részre tagolodik. Az els6 rész egy részletesebb, dsszefoglald
bevezetd a kutatdsomhoz. Ebben el0szor tisztazni fogom a téma részletesebb vizsgalatahoz
szlikséges alapfogalmakat ¢s felvazolom a mindenkori bollywoodi daljelenetek hagyoményos
szerepeit. Ezt kovetden pedig ismertetem fogom Bollywood kultartorténeti gyokereit. A
dolgozat elsd részének célja, hogy megalapozza a kutatas 1étjogosultsagat, azaz, egyrészt,

hogy bebizonyitsam a bollywoodi film miivészeti autoritdsat, masrészt pedig, hogy

crer

Dolgozatom madasodik és egyben meghatirozd részének fokuszadban az egyéni
kutatdsom 4ll. Ebben harom kiemelt filmtorténeti korszak filmjeinek daljeleneteit fogom
vizsgalni: a klasszikus maszalafilmek iddszakat, azaz a 70-es évek Bollywoodjat, a
hagyomanytiszteld és csaladkdzponti kilencvenes évekbeli bollywoodi filmeket, valamint a
2004 utan késziilt, a nyugati tomegfilmes mintdkat a bollywoodi hagyomanyokkal keverd
filmeket. A hipotézisem az, hogy a dalok szerepe a kiilonbozd filmtorténeti korszakok kozott
jelentdsen megvaltozik és mivel ezek a jelenetek hagyomanyosan a bollywoodi filmek
legjellegzetesebb ismérvei, ezért atalakulasuk altalanossagban a bollywoodi film fejlédésérol

1s sokat elarul.

Mig moddszerét tekintve a dolgozat elsd része leird-jellegii, a méasodik rész alapvetéen
kvantitativ elemzésre fog tamaszkodni: a harom kivalasztott filmtorténeti korszak
daljeleneteirdl Osszefoglalo statisztikat készitek. Ehhez minden korszakbol tiz-tiz filmet
vizsgalok meg részletesebben és mivel dolgozatom alapkérdése elsdsorban a fosodorbeli
filmekhez kapcsolddik, ezért ezeket a filmeket bevételiik, azaz a kvazi populdris statuszuk
alapjan valasztottam ki: az 1970 és 1979 kozti idészak, az 1994 és 1999 kozti iddszak,
valamint a 2004-t61 2010-ig tarté idészak 10-10 (inflacioval atszamitott) legnagyobb bevételt
hozo filmjét fogom vizsgalni. A daljelenetek szadmosithatd jellemzdit harom nagyobb
témakorben fogom vizsgalni. Els6ként azt, hogy az adott filmekben milyen gyakorisaggal és

milyen (iddbeli) ardnyban szerepelnek a daljelenetek. Ezutan a diegetikus ének és a tanc
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szerepét ¢€s tulajdonsagait fogom vizsgalni az egyes korszakokat reprezentdlo filmek
daljeleneteiben. Végiil pedig az énekes-tancos jelenetek a film cselekményben betoltott
szerepét fogom Osszehasonlitani a hdrom filmtorténeti korszakban, azaz azt, hogy az egyes
daljelenetek mennyiben torik meg a tér és az id6 folytonossagat, mennyire viszik eldre a
cselekményt és hogy maga az éneklés és tancolas aktusa kap-e valamilyen magyarazatot vagy

kontextust a film vilagan beliil.

Osszefoglalva, az a célom, hogy Bollywood egyik legsajatosabb elemének, a
daljeleneteknek a kiemelésével és konkrétan filmes példakon valod részletes elemzésével

mutassam be a bollywoodi film valtozasat, harom filmtorténeti korszakon at.

I
Bollywood

A Hollywood és Bombay szavak Osszeolvasasaval képzett ,,.Bollywood” kifejezést
gyakran azonositjak India teljes filmmiivészetével — ami egyfeldl érthetd a kifejezés nehezen
behatarolhatd volta és definidlhatésdga miatt, 4m ilyen forméaban nem teljesen helytallo.
Vincze Teréz megfogalmazasa szerint ,,a »Bollywood« kifejezéssel leirhato jelenség egyszerre
kotodik egy gyartasi helyhez (Bombay), egy filmgyartasi nyelvhez (hindi), és ugyanakkor egy
sajatos filmkészitési stilushoz is (énekes-tancos jelenetekkel tiizdelt, latvanyos kidllitasu
filmek, melyek rendkiviili hangsilyt helyeznek a sztdrrendszerre)”.' Annak ellenére, hogy a
bollywoodi filmeket nehéz besorolni, és az utobbi években-évtizedekben egy igen erds

globalizalddasi folyamaton esnek at, mégis nagyon sajatos, a nyugati film konvencioitol eltérd

¢s alapvetden egységes stildris és strukturalis jegyekkel rendelkeznek.

A bollywoodi és a hollywoodi film legfontosabb strukturalis kiilonbsége, hogy a
kontinuitds szervezdelve alapvetéen eltér6: mig a nyugati filmek a motivacio
folyamatossagara (azaz a cselekmény ok-okozati lancolatanak toretlenségére), valamint a tér
¢s 1d0 egységének fenntartasara torekszenek, addig Bollywood ezeknél fontosabb elemként
kezeli a film érzelmi folyamatossaga altal 1étrejové koherenciat.? Részben ebbél kévetkezik
az a kiilonbség, hogy a két filmtipus masként hitelesit: mig a hollywoodi filmekben

elsésorban maga a hihetdség az elsddleges szervezdelem, addig a bollywoodi filmekben

1 Vincze Teréz: Felfedezout a filmvilag szubkontinensén. Bevezetés Bollywood torténetébe és formaiba. In:
Metropolis (2007) no. 1. p. 9.

2 Ibid. p. 17.
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sokkal fontosabb szerepet kap a moralis és emocionalis tartalom — ami mellett (vagy annak
részeként) természetesen szintén jelen van a hihetdség szandéka is, de kevésbé kizarolagos
pozicidban. A harmadik alapvetd kiillonbség az indiai és a nyugati tomegfilmek kozott az,
hogy mig a hollywoodi filmek alapvetden egy torténetet, azaz egy vizualisan megjelenitett
narrativ egységet kozvetitenek, addig a bollywoodi filmekben a narrativanal erdsebb

hangsulyt kap (pont az érzelmek kozponti szervezelemként valé mitkodése miatt) a latvany.

A bollywoodi ¢és hollywoodi filmek kozti megnevezett kiillonbségek Osszhangban
vannak azzal a ténnyel, hogy Indidban a filmeket nem egyszeri megtekintésre szanjak, az
indiai mozikultura teljesen eltér6é a nyugatitc')l.4 A filmeket tobbszor megtekintd kozonség
aktiv modon vesz részt a mozinézésben (tapsol, énekel, a szinészekkel egyiitt mondja a
poénokat). A mozizas Indiaban nemcsak szoérakozas, hanem tarsadalmi esemény; egy kozos
iinnep, melyen a csalad tagjai egyiitt vesznek részt. Tovabba ebbdl a sajatos filmkultirdbdl is
kovetkezik, hogy a filmek kozti atjarhatdosdg sokkal szabadabb, mint a nyugati filmek
esetében, hiszen a bollywoodi filmek kozonsége sokkal jobban, bensdségesebben ismeri a

filmeket, ezért példaul idézetre, utalasra épiilé poénokra sokkal nagyobb igény van.

Mig a nyugati tomegfilmek a jol bejaratott miifaji sémak alkalmazédsaval célkozonség-
specifikusan tudnak miikddni, addig a bollywoodi filmeknél, pont a szines nézdkozonség
allando jelenléte €s a szelektiv filmnézés (azaz, hogy nem mindenki nézi feltétlenil végig a
teljes filmeket, hanem csak az Ot érdekld részeket) miatt mas ,,stratégiaval” probalnak
népszertiek lenni a filmek. Az indiai filmekben — azok témajatol és torténetétdl fuggetlentiil —
mindig taldlhaté (gyakran minden atmenetet nélkiilozé valtasban) szerelmi romanc,
melodrama, zenés jelenet, humoros geg és akcidjelenet, melyek mellé még gyakran
csatlakoznak mas miifajokat megidézé elemek is. Azokat az indiai filmeket, melyekben a
kiilonbozé miifaji-jellegli elemek Gigy vannak jelen, hogy egyik sem valik tilhangstlyozotta,
kimondottan dominanssd, hanem a filmben egymasutdn (sokszor kiilondsebb valtds vagy

atvezetés nélkiil) jelennek meg, azokat maszala-filmeknek nevezik.>

3 Dwyer, Rachel — Patel, Diwia: Cinema India. The Visual Culture of Hindi Film; London: Reaktion Books Ltd,
2002.

4 Srinivas, Lakshmi: The Active Audience: Spectatorship, Social Relations and the Experience of Cinema in
India. Media, Culture and Society 24 (2002) pp. 155-173. [Magyarul: Srinivas, Lakshmi: Az aktiv kozonség —
Néz6ség, tarsadalmi kapcsolatok és filmélmény Indidban. In: Metropolis (2007) no. 1. p. 9.]

5 Pendakur, Manjunath: Indian Popular Cinema. ldustry, Ideology, and Consciousness. Creskill, New Jersey:
Hampton Press, 2003. vagy Thomas, Rosie: Indian Cinema: Pleasure and Popularity. In: Screen (1985) No. 3-4.
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Osszességében tehat elmondhat6 a bollywoodi filmekrdl, hogy annak ellenére, hogy a
hollywoodi filmgyartashoz hasonldéan piacorientalt tomegfilmekrdl van sz6, Bollywood a
nyugati filmes konvencioktdél mind stilaris és formai, mind pedig strukturalis és narrativ
szempontbol is eltér. A jelen tanulmany szempontjabol ezzel kapcsolatban az a
legérdekesebb, hogy az imént felsorolt tulajdonsagok, melyek a bollywoodi filmet
meghatarozzak (és a nyugati filmmiivészettdl elvalasztjak) legjobban észlelhetéen vagy
legtisztabb formajukban a bollywoodi filmek egyik leglényegibb elemét jelentd énekes-tancos
jelenetekben fedezhetoek fel.

Bollywoodi daljelenetek
A jellegzetes énekes-tancos jelenetek (vagy masképp: daljelenetek) amellett, hogy
valdszintileg Bollywood legkdzismertebb vondsai, igen fontos szervezdelemei a hagyomanyos
bollywoodi elbeszélésmodnak. Egyszerre foglalnak el Kkitiintetett szerepet a film
narrativdjaban ¢€s a filmstilusban, ami mellett 6nalldan értelmezhetd miivészi egységként is

miukddnek, igy jatszva nagyon fontos szerepet a film eladdsdban is.

A nyugati musicalek daljeleneteihez hasonldéan a bollywoodi filmek énekes-tancos
jelenetei is tobbé-kevésbé jol levalaszthato rovid (nagysagrendileg koriilbeliil 6t perces) részei
a filmnek, melyeket a diegetikus (azaz a film vildgan beliil 1étrejovd) zene jelenléte hataroz
meg. Jellemzden ezekben a jelenetekben a torténet szerepléi énekelnek és tancolnak — sok
esetben kiegésziilve egy tanckarral. A bollywoodi filmekben altalaban nagysagrendileg 6-8
daljelenet van. Az énekes-tdncos jelenetek altaldban kdnnyen lehatarolhatoak, de a kevésbé
egyértelmil kivételek esetében azokat a filmrészleteket tekintettem daljelenetnek, melyekben
jelen van a diegetikus ének (illetve annak hianyaban diegetikus zene vagy tanc), €és a részlet
hosszusaga nem eleny€sz0, azaz nem csak egy rovid €s ebbdl kdvetkezéen mellékes jelenet. A
daljelenetek igen fontosan szervezdelemei a bollywoodi filmeknek, tobbek kozott miifaji,

dramaturgiai, stilaris és gazdasagi szempontbdl is.

A mifajkeveredéses maszalafilmekben a zenés-tdncos jeleneteknek kitlintetett a
szerepe. Rajinder Kumar Dudrah gy foglalja 6ssze, hogy ezek a jelenetek azok, melyek a
kiilonbozé  stilusu, miifaji, hangulati és nyelvezetli jeleneteket Osszeflizik, azaz a

maszalafilmekben ,,a torténetmesélés e kiilonféle modozatai a dalok révén dllnak éssze
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koherens egésszé”G. Vajdovich Gyorgyi pedig azzal magyarazza a daljelenetek Kkitiintetett

pozicigjat a miifajkeveredéses maszalafilm esetében, hogy mig , a nyugati kozénség
napainkban jellemzéen csak kivételes szuperprodukciok esetében lelkesedik a musicalért, és
mas miifajokkal valo keverése gyakran inkabb a masik miifaj irant érdeklodoket is elriasztja a
filmtol, addig Bollywoodban a zenés-tancos jelenetek a siker legalapvetobb biztositékai ol

azaz utal arra, hogy a daljeleneteknek a bollywoodi filmekben sokkal tobboldalu és 1ényegibb

a szerepe, mint akar — az alapvetéen a zenés jelenetek koré épiilé - musicalekben.

A maszalafilmekben betoltott szerepiik mellett, a daljelenetek kulcsfontossaguiak a
film dramaturgiajanak szempontjabodl is, ugyanis a klasszikus bollywoodi filmek esetében
ezek azok a részek, melyekben a néz6 ,,a torténet mogé” lathat. A film cselekményében a
daljeleneteknek sokféle szerepet tolthetnek be - a hollywoodi musicalek daljeleneteihez
hasonléan Bollywood esetében is a leggyakrabban a romantikus érzelmek vizualis
megjelenitéséiil szolgalnak, de emellett lehetnek a kozosségi Osszetartds vagy mas érzelmi
allapot explicit megjelenitéi is. (Az érzelmek megjelenitése mellett pedig természetesen
konkrét szerepet is betdlthetnek a jelenetek a cselekményben.® Azaz, a néz6 az énekes-tancos
jelenetekbdl - az érzelmek ¢és kulturdlis tartalmak vagy maés jellegli tobblettartalmak
megjelenitésének koszonhetden - olyan informacidkhoz juthat, melyek nem deriilnének ki a
torténésekbdl. Jellemzden példaul a szerelmesek dalban valljadk meg — korabban még ki nem
mondott — szerelmiiket. Ez azt tamasztja ala, hogy bar feliiletesen szemlélve az énekes-tancos
jelenetek szerepe megkérddjelezheté toltelékszerep”, de valdjaban ezek a részek

eléremozditjak az elbeszélést, s6t a cselekmény fontos mozgatorugoi.

A cselekménybeli szerepiikh6z hasonldoan az énekes-tancos jelenetek igen sokoldalu

szerepet toltenek be a film egészében stilaris szempontbol is. Nem meglepd, hogy a

® Dudrah, Rajinder Kumar: Singing for India: Songs in the Bollywood Film. In: Dudrah, Rajinder Kumar:
Bollywood: Sociology Goes to the Movies. New Delhi-Thousand Oaks-London: Sage Publications, 2006. pp. 47-
64. [Magyarul: Dudrah, Rajinder Kumar: Enek Indiaért. Dalok a bollywoodi filmben. In: Metropolis (2007)
no.l. p. 24.]

” Vajdovich Gyérgyi: Miifajkeveredés és miifajvaltozat. A bollywoodi film és a musical. In: Metropolis (2008)
no.3. p. 70.

8 Példaul a bollywoodi filmek kézott is megtalalhatoak azok az alkotisok, melyek torténetének fokuszaban — a
showmusicalekhez hasonldan — valamilyen produkcid 1étrehozasa all (tancverseny a Dil To Pagal Hai és a Rab
Ne Bada Di Jodi esetében és zenés-tancos szinhazi eldadas az Aaja Nachle cimii filmben), melyek torténetében
igy a daljelenetek fontos szerepet jatszanak. Illetve ehhez hasonld médon mitkodnek azok a daljelenetek is,
melyek Bollywood-specifikus mddon valamilyen hagyomanyt - leggyakrabban vallasi szertartast — jelenitenek
meg.



Toth Luca — A daljelenetek valtozé szerepe a bollywoodi filmben

daljelenetek koreografalt, szines, mozgd képsorai nagyon hangsulyos esztétikai elemei a
filmeknek. Raadasul a latvanyossdg mellett a hagyomanyosan Bollywood esetében a
diszitettség birhat tovabbi jelentéssel is - példaul a daljelentek tultelitettsége szimbolizalta

hagyomanyosan a szerelmespar érzelmeinek mértékét.

A felsorolt filmben betoltott szerepek mellett a daljelenetek értelmezhetdéek 6nallo
egységekként is, melyeknek Kkitiintetett a gazdasagi szerepe az indiai filmforgalmazas és
promocid folyamataban. Mig a nyugati filmgyartasra a hangosfilm megjelenése ota jellemz6 a
kép egyértelmli dominancidja a hang felett, addig a bollywoodi filmek esetében a hang — azaz
a dalok — igen fontos szerepet tdltenek be, tobbek kozott iizleti szempontbol is.® Az indiai
zeneipar és filmipar sokszorosan Osszenétt: a radioban szinte kizardlag a filmek énekes-
tancos jeleneteinek slagerei mennek, a zenecsatornak pedig magukat a filmes daljeleneteket
vetitik klipekként, igy a filmek {izleti sikerének igen jelentds részét képezi a daljelenetek
népszerlisége. Valamint, hagyomanyosan az ¢énekes-tdncos jelenetek kozil a
leglatvanyosabbakat a film elkészitése elott leforgatnak (ezek az ugynevezett item songok),
hogy egyrészt ezzel bizonyitsanak a megrendeléknek vagy pont, hogy ezzel keressenek uj
mecéndsokat, masrészt ezzel promotaljadk a radioban és tévében a filmet a premier eldtt a
nézok felé is. (JOl mutatja a daljelenetek fontossdgit gazdasagi szempontbdl, hogy a
filmkészitési folyamat egyik legfontosabb eseménye a music launch, a zenebemutato.) Azaz

lathatd, hogy a daljelenetek gazdasagilag is igen fontos szerepet toltenek be Bollywoodban.

Az énekes-tancos jelenetek tehat nagyon fontos elemei tobb szinten is a bollywoodi
filmeknek, amit az is jol mutat, hogy Bollywood sajatossagai koziil sok a daljelenetekben
figyelhetd meg legtisztabb formajaban vagy a legmeghatarozobb moddon. A Bollywood
altalanos jellemzésérdl szo6ld részben arrdl volt sz6, hogy a nyugati filmmiivészettol
alapvetden az kiilonbozteti meg Bollywoodot, hogy a legfontosabb szervezdeleme nem a
kontinuitas, hanem az emocionalis folyamatossag és a latvany — ezek pedig az énekes-tancos
jelenetekben érhetdek leginkabb nyomon: a daljelenetek az esetek nagy részében kilépnek a
film valosagabdl (azaz megtorik a tér és id6 folyamatossagat és a kauzalitast), hogy — mint
ahogy errdl sz6 volt — teret engedjenek a latvanynak és az érzelmek abrazolasanak. Ennek
fényében lathatd, hogy az, hogy az énekes-tdncos jelenetek a bollywoodi filmek

legjellegzetesebb alkotoelemei nem pusztan azt jelenti, hogy feliiletesen a Bollywood-

® Ganti, Tejaswini: The Production and Distribution of Poular Hindi Cinema. In: Ganti, Tejaswini: Bollywood: A
Guidebook to Popular Hindi Cinema. London: Routledge, 2004. [Magyarul: Ganti, Tejaswini: A hindi nyelvii
k6zonségfilm gyartasa. In: Metropolis (2007) no. 1. p. 120.]
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fogalmat leggyakrabban ezekkel a jelenetekkel azonositjak, hanem egy sokkal mélyebb
kapcsolatra is utal. Ez a mélyebb kapcsolat visszavezethetd arra is, hogy a daljelenetek a
bollywoodi filmek azon részei, melyekben legjobban tetten érhetd a filmet megel6z6 indiai
miuvészet hagyomanyainak a tovabbélése is €és az a sajatos kultartorténeti hattér, melyben a

bollywoodi film kifejl6dott.

A daljelenetek kulturtorténeti gyokerei
Bollywood miivészeti autonomitasa annak kdszonhet6, hogy az indiai filmmivészet
esztétikai hagyomanya egy sajatos lokalis kulturalis folyamat eredményeként alakult ki —
amihez hozzatartozik a bollywoodi filmek énekes-tancos formajanak allandosulédsa is. Azaz a
bollywoodi film — kiilonésen a daljelenetek — egyedi jellemz6i szinte teljes mértékben
visszavezethetdek a filmet megel6z6 indiai klasszikus miivészetek hagyomdanyaira. A sajatos

tulajdonsagok forrasai a legkiilonb6z6bb miivészeti agakban lelhetdek fel.

Az indiai miivészetek koziil a legegyértelmiibb (és legkorabbi) hatdst a bombayi farszi
szinhaz gyakorolta Bollywoodra, mely mar a legelsé indiai hangosfilmben, az 1931-es Alam
Araban is tetten érhetd (sot, ez a film gyakorlatilag teljes mértékben a férszi szinhdz
hagyomanyait vitte filmre)."® A farszi szinhdzra nem egy Osszefiiggd, kompakt torténet
eldadasa volt jellemzd, hanem a miisor egymast valtogatd dalok, tancok és humoros
jelenetekbdl allt ssze.t (Ez a forma, azaz az énekes ¢€s tancos jelenetek kitiintetett pozicioja,
valamint az 6sszefiiggd torténettel szemben eldnyben részesitett rovid torténetkék elbeszélése,
a farszi szinhazon kiviil méas — a bollywoodi filmre erésen haté — indiai dramai hagyomanyra
is igaz, példaul a marathi ndtjaszangitra vagy a bengali jatrdra, a hindi nautankira, a
radzsaszthéani khjalra, a Madhja Pradésbol szarmazd manycsra vagy a gudzsarati bahvdira.lz)

Azaz, ahogy Asha Kasbekar megfogalmazza: ,,a dramai eldadas lényegi elemének szamit a

1% Dudrah, Rajinder Kumar: Singing for India: Songs in the Bollywood Film. In: Dudrah, Rajinder Kumar:
Bollywood: Sociology Goes to the Movies. New Delhi-Thousand Oaks-London: Sage Publications, 2006. pp. 47-
64. [Magyarul: Dudrah, Rajinder Kumar: Enek Indiaért. Dalok a bollywoodi filmben. In: Metropolis (2007)
no.l. p. 25.]

' Booth, Gregory D.: Traditional Content and Narrative Structure in Hindi Commercial Cinema. In: Asian
Folklore Studies, Vol. 54 (1995) no. 2. p. 172.

12 vajdovich Gybrgyi: Miifajkeveredés és miifajvaltozat. A bollywoodi film és a musical. In: Metropolis (2008)
no. 3.p. 72.
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szangita, vagyis a dal, a hangszeres zene és a tanc”*®. Bz a szinhazi hagyomany a bollywoodi
filmben legjobban a daljelenetek szerepében érezhetd: pont igy, ahogy a tobb ezer éves
multra visszatekinté szinhdzi hagyoméanyban, Gigy a filmekben is szervesen osszekapcsolddik

a zene ¢s a proza, az énekes-tancos jelenetek allando részei a filmnek.

A szinhazi hagyomanyok mellett méas miivészeti gyokerei is vannak Bollywood sajatos
esztétikajanak. Ravi Vasudevan példaul amellett érvel, hogy a filmek sajatossagai részben a
klasszikus indiai festészet frontdlis stilusara vezethetéek vissza, olyan moddon, hogy
Bollywoodra is jellemzé a felfokozott stilaris abrazolas (mely a felszin egysiku abrazolasaval
hozhaté parhuzamba a festészetben), szemben a nyugati mivészetek perspektivikus
latasmodjaval. ™

Az ¢énekes-tancos jelenetek kultartorténeti eredetének feltarasa szempontjabol a
festészeti hatasnél relevansabb a hagyomanyos indiai tdncmiivészetek hatasa a bollywoodi
filmre. Kiilondsen, mivel a klasszikus indiai tancmiivészetek legtobbje (a klasszikus nyugati
tancokkal, példul a balettel szemben) narrativ miivészet'®, igy még inkabb érthetvé valik,
hogy miért olyan szervesen épiilnek be a bollywoodi filmekbe a tancjelenetek, hiszen az
elbeszélés és a koreografia Osszetartozasa mar — a bollywoodi énekes-tdncos jelenetek
eloképét jelentd — klasszikus tdncmiivészetekben is megfigyelhetd. Emellett a klasszikus
indiai tanc filmmivészetre gyakorolt hatasa abban is megfigyelhetd, hogy a narrativitas
ellenére a hagyomanyos tancmiivészetek sajatosan viszonyulnak az eredetiség kérdésehez.
Vajdovich Gyorgyi azzal indokolja ezt, hogy mig tipikusan a nyugati miivészetben az eredeti
otlet, az ujszerti eldadasmaod és torténet az elsédleges érték, addig az indiai tdincmiivészetben a
cél a mesterrdl tanitvanyra oroklodé régi darabok eldadasa a lehetd legtokéletesebb

technikaval.’® A bollywoodi filmekre szintén jellemzd az, hogy az eredeti torténetek helyett

3 Kashekar, Asha: An introduction to Indian Cinema. In: J. Nelmes (ed.): An Introduction to Film Studies.
London: Routlege, 1996. p. 369.

% Vasudevan, Ravi: The Melodramatic Mode and Commercial Hindi Cinema: Notes of Film History, Narrative
and Performance. In: Screen (1989) no. 3. p. 33.

1> Vajdovich Gydrgyi: Miifajkeveredés és miifajvaltozat. A bollywoodi film és a musical. In: Metropolis (2008)
no. 3. p. 72.

® Ibid. p. 72. (Az err8l sz6l6 rész végén Kay Ambrose szovegére hivatkozik ezzel kapcsolatban: ,,.4 miivész,
miutan tokéletesen elsajatitotta mestersege kifejezoeszkozeit és technikait, képessé valt azoknak a lélekben rejlo
transzcendentdlis minéségeknek a kifejezésére, melyeknek semmi koziik a testfelépitéshez vagy a mesterségbeli
tudashoz (...) Ezert egyértelmii, hogy minden indiai miivészetet spiritualis mindsége alapjan itélnek meg abban a
hitben, hogy a szépség az ember elméjében jon létre. A technikai tudds csak annyiban érdekes, amennyiben az az
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inkabb mar kordbban is 1étezd alaptorténeteket mesélnek el Gjra €s Gjra, az Gjszerliség helyett
a kivitelezés modjat priorizalva, mely természetesen kiemelten is igaz a sokszor rendkiviili

mértékben latvanykozpontu daljelenetekre.

Az tujra és yjra elmesélt alaptorténetek az indiai klasszikus muvészetekben nem
meglepd modon leggyakrabban mitoszok vagy vallasos torténetek (altaldban a hindu
mitoldgiabol). A szakralis tartalom dallandosult jelenléte a miivészetben a filmre is
atorokl6dott, mely tobbféle médon is megjelenik a filmmiivészetben.'” Egyrészt, a korai
indiai filmek koziil a legnépszeriibbek a kifejezetten vallasos, valamilyen mitoszt vagy
mondat megjelenitd filmek voltak, melyek ugyan idével veszitettek népszeriiségiikbol, de
elemeikben mind a mai napig felfedezhetéek a mas témaji filmekben is.'® Masrészt, sok
kés6bbi, nem mitikus témaju film &brazolja a vallasi ritualék széles palettdjat a komplett
szertartasoktol és iinnepektdl kezdve egészen az étkezési szokdsokig és 61tozkodésig. Végiil
pedig a szakralitds nagyon erdsen jelenik meg (mind vizualisan, mind nyelvileg) a filmeket

atszovo metaforakban, melyek pont az énekes-tancos jelenetekben a legerdsebbek.

Rajinder Kumar Dudrah szerint a bollywoodi filmek szerepléi talndnek az altaluk
megformalt karaktereken ¢és mitikus alakokkd valnak azaltal, hogy kozvetlenill is
visszautalnak valamilyen valldsos torténetre ¢és igy joOl ismert vallasi alakokkal (példaul
Ramaval és Szitaval vagy Sivaval és Parvatival vagy Radaval és Krisnaval) azonosulnak.™® A
daljeleneteknek ebben a folyamatban tobb mddon is kitiintetett szerep juthat. Egyrészt, mivel
ezek a részletek sok esetben a film terébdl és idejébdl kilépve 6ndllo egységként mitkddnek,
ezért egy — nem vallasos témaju — filmbe is be tudnak emelni egy révid valldsos epizodot, ami
altal egyértelmiivé valik, hogy a film szerepldi melyik mitikus par torténetét ,,jatsszak ujra”.
Masrészt sokszor a vallasos ritualék is énekes-tancos jelentek formajaban interpretalodnak a

filmekben (példaul olyan modon, hogy az ének és tanc valamilyen filmbeli szertartas részei).

idedl kifejezésének eszkioze.” Ld. Ambrose, Kay: Classical Dances & Costumes of India. London, A. & C.
Black, 1950. pp. 23-24.)

7 Vajdovich Gyorgyi: Miifajkeveredés és miifajvaltozat. A bollywoodi film és a musical. In: Metropolis (2008)
no. 3.p. 73.

8 S6t a hindu mondakon tul, késébb a bollywoodi filmek beemelnek mohamedan és keresztény vallasi
motivumokat, valamint az egyes teriiletekre, népekre jellemz6 torténeteket és népmeséket is. Ld. Ibid p. 73.

9 Dudrah, Rajinder Kumar: Singing for India: Songs in the Bollywood Film. In: Dudrah, Rajinder Kumar:
Bollywood: Sociology Goes to the Movies. New Delhi-Thousand Oaks-London: Sage Publications, 2006. pp. 47-
64. [Magyarul: Dudrah, Rajinder Kumar: Enek Indiaért. Dalok a bollywoodi filmben. In: Metropolis (2007) no.
1.p.25]
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Harmadrészt pedig a daljelenetekben elhangz6 énekek maguk is sokszor szakralis tartalommal

telitddnek a koltdi dalszovegeknek kdszonhetden.

A legdirektebb miivészeti hatast kétségteleniil a klasszikus indiai zene és a koltészet
gyakorolta Bollywoodra, hiszen az énekes-tancos jelenetekben ezek az elsé hangosfilmektdl
kezdve mind a mai napig jelen vannak a dalok formdjaban. A hagyomanyos indiai zene — a
nyugati klasszikus zene szabalyossagatol élesen eltéré — hangzasvilaga mintegy védjegye a
bollywoodi filmeknek: annak ellenére, hogy az indiai filmrendezOk mar évtizedek oOta
alkalmaznak nyugati zenei elemeket is, mind a mai napig szinte minden bollywoodi
daljelenetben felfedezhetek a klasszikus indiai zene alapjai.”® Az indiai zenei hagyomany
legérdekesebb tulajdonsaga, melytdl (s a sajatos tipikusan indiai hangszerek hasznalatatol) a
nyugati hallgaté szamara kifejezetten idegennek tiinik, hogy kevésbé kotott!: nincs kotta, a
nyugati zenében megszokott fél- és egész hangkiilonbségek helyett negyed, harmad és hatod
hangkozoket hasznal és részben pont ezek miatt sokkal nagyobb teret enged az
improvizacionak.”? A bollywoodi filmek zenéje (ami hagyomanyosan az énekes-tancos
jelenetek dalait jelenti) tekintheté a bollywoodi filmmiivészet eloképének is annyiban, hogy
az ezredfordul6 utani Bollywoodra jellemzd erds hibriditas (azaz, hogy a filmek a klasszikus
bollywoodi elemeket szinte egyenld ardnyban oOtvozik a Hollywoodtdl atvett filmes
eszkoztarral) a zenében mar sokkal korabban is megfigyelhetd volt: mar az 6tvenes évek
filmdalaiban megjelentek a nyugati hangszerek és az egész hangos skala, melyek — keveredve

az indiai zenei hagyomannyal — sajatos, félig indiai, félig nyugati hangzasvilagot sziiltek.?

A hagyomanyos indiai koltészet — azon belil is els@sorban a rendkiviil metaforikus és
mivészi urdu koltészet — jelenléte a bollywoodi filmekben segit megvilagitani az énekes-
tancos jelenetek €s a hozzajuk tartoz6 dalok rendkiviil kitlintetett szerepét. Részben a zene ¢és

a proza a mar korabban targyalt kulturtdrténeti sszetartozasa miatt a bollywoodi filmekben a

2 vajdovich Gyorgyi: Miifajkeveredés és miifajvaltozat. A bollywoodi film és a musical. In: Metropolis (2008)
no. 3. p. 74.

21 Annak ellenére, hogy az europai klasszikus zenéhez képest kotetlennek tiinik, természetesen a klasszikus
indiai zenei hagyomanynak is komoly szabalyai vannak — a hagyoményos hindu zenét és annak el6adasat
meghatarozé rendszer (raga) mar az 6korban kialakult. (Ld. Schmidt-Jones, Catherine: Indian Classical Music:
Tuning and Ragas. http://cnx.org/content/m12459/latest/ (Utolso letoltés datuma: 2010. 11.02.))

22 schmidt-Jones, Catherine: Indian Classical Music: Tuning and Ragas. http://cnx.org/content/m12459/latest/
(Utolso letoltés datuma: 2010. 11.02.)

28 Skillman, Teri: The Bombay Hindi Film Song Genre: A Historical Survey. Yearbook for Traditional Music 18
(1986) pp. 139-140.
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dalszovegek igen fontos pozicidban vannak és ennek megfelelden dnmagunkban is miivészeti
érteket képviselnek. Mig nyugaton a filmzene alapvetéen a vizualitds és a proza kisérdje
csupan, igy igen kevés szerephez jut a dalszoveg — ami aldl csak a zenés filmek képezhetnek
kivételt. De még ezekben a filmekben sem jellemzd a dalszovegekre az a fajta miivészi
igényesség, koltdiség, mint hagyomanyosan a bollywoodi daljelenetek szévegeire. A koltoi
hivatds mind a mai napig megbecsiilt foglalkozasnak szamit az indiai kulturdban és a
dalszoveg szerzdi ennek a hagyomanynak a folytatoi, azaz szintén megbecsiilt miivészek.** A
tény, hogy a dalszovegek onmagukban is megbecsiilt miivek még inkabb emelik az énekes-
tancos jelenetek értékét, de emellett ravilagitanak arra is, hogy a daljelenetek milyen
kitlintetett figyelmet élveznek és hogy ez rendkiviili pozicié Osszefligg azzal a kulturalis

orokséggel, amibdl a bollywoodi film kialakult.

Osszefoglalva, tehat lathatd, hogy a bollywoodi film nagyon sok szallal kotédik a
klasszikus indiai miivészethez, ami bizonyitja Bollywood autoritdsat és meg is magyardzza
Bollywood — a nyugati filmkultaratol merdben eltéré — sajatos tulajdonsagait is, visszavezetve
oket az indiai film kultartorténeti elozményeihez. A féarszi szinhdz és a klasszikus indiai
drama, a frontalis stilusu festészet, a klasszikus indiai tdncmuvészetek hatasa, a mitikus
alaptorténetek, a hagyomanyos zene és a koltéi dalszovegek beépitése mind hozzéjarultak a
sajatos bollywoodi filmkultura kialakuldsdhoz. Es mint ahogy lathato volt, szinte minden
miivészeti ag Oroksége az énekes-tdncos jelenetekben talalhaté meg legerdsebben. Ezek
alapjan tehat elmondhatdé, hogy kultartorténeti szempontbol a bollywoodi filmek
legtipikusabb, azaz a bollywoodi film sajatossagait legjobban reprezentalo elemei az énekes-

tancos jelenetek.

# A dalszovegek fontos poziciéjat jol titkrozi, hogy a legfontosabb indiai filmes dij, a Filmfare kategorii kozott
megtalalhaté kiilon a legjobb dalszovegeknek jard dij is és a legtobb dijat elnyert rekorder (Gulzar, azaz
Sampooran Singh Kalra) maga is dalszdvegiro.

12



Toth Luca — A daljelenetek valtozé szerepe a bollywoodi filmben

1.

A bollywoodi filmek — azon beliil is a daljelenetek — eddig ismertetett szerepei,
tulajdonsagai altalanosan igazak a mindenkori filmekre — de ez nem jelenti azt, hogy
Bollywood filmtorténeti korszakai k6zott ne lennének kiilonbségek, vagyis hogy az emlitett
tulajdonsagok dominancidja, aranya ne valtozna és a daljelenetek szerepei ne alakulnanak.
Dolgozatom tovabbi részében harom konkrét filmtorténeti korszak részletesebb vizsgalataval

fogom ezeknek a tulajdonsagoknak az alakulasat bemutatni.

Korszakok

Mint ahogy éltalanossagban a filmtorténetre is igazZS, Bollywood esetében sem lehet
¢lesen tagolodo korszakokrol beszélni, hiszen a filmtorténeti fejlodés, alakulas folyamatos.
Meégis a bollywoodi filmek kozott is megfigyelhetéek olyan filmes csoportok, melyek
tagjainak kozdsek a sajatossagai és idében is egyszerre jonnek 1étre. Ezek koziil pedig egyes
csoportok sajatossagai elég meghatarozoak és allandonak, iddbeli kiterjedésiik és hatasuk
pedig elég meghataroz6 ahhoz, hogy — erds egyszerisitéssel élve — filmtorténeti
korszakokként lehessen 6ket értelmezni. Mivel a bollywoodi filmgyartas alapvetden bevétel-
orientalt tomegfilmes ipar, ezért ezeket a korszakokat formai és tartalmi hasonlosdgok mellett
olyan kozos kiilsé tulajdonsdgok is meghatdrozhatjak, mint a k6zos célkdzonség (illetve a
formai és tartalmi hasonldsagok visszavezethetdek részben ezekre). Emellett a nézettség- és
bevétel-centrikus filmgyartasnak kdszonhetd, hogy sokkal konnyebb objektiven kijeldlni az
adott filmkorszakok legmeghatdrozobb darabjait, hiszen az adott korszak kiemelkedd
nézettségli (vagyis anyagilag is rendkiviil sikeres) filmjei — szinte minden esetben —
filmmiivészetileg is meghatarozoak, hiszen az azokat kovetd filmek is masolni probaljak a
sikerreceptjiilket. Mindezek fényében Bollywood harom — idében legkdzelebbi — karakteres
filmtorténeti korszakat fogom vizsgalni: a klasszikus maszalafilmek nagy korszakat, a
hetvenes évek filmjeit, a hagyomany-centrikus konzervativ csaladi filmek iddszakat, a
kilencvenes éveket, valamint a nyugati tomegfilmes mintakbdl er6sen meritd, ezredfordulo

utani filmek korszakat.

 Michele Lagny: De I'histoire du cinéma. Méthode historique et I'hirstoire du cinéma. Paris: Armand Colin,
1992. Ch. 2. Le découpage de l'histoire du cinéma. pp. 87—125. [Magyarul: A filmtorténet felosztisa (trans.
Bajomi Lazar David és Bajomi Lazar Péter) In: Metropolis (1997) Vol. 1. pp. 8-29.]
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Az elsé altalam vizsgalt filmtorténeti korszak tehat az 1970-es évek, melyre sokan ugy
hivatkoznak, mint Bollywood ¢és a maszalafilmek aranykorara. Az ekkor késziilé filmek minél
szélesebb kozonségréteget probalnak megszolitani, ezért is allandosul a miifajkeveredéses
maszalaforma, ami pont azt a célt szolgalja, hogy minden kord, nemi ¢és érdeklodésti nézo
megtaldlja benne a preferalt torténetszalat, fordulatokat. Ugyanakkor, a széles célkdzonség
ellenére, ebben az iddszakban a filmek piaca — szinte kizardlag — India és a kornyez6 keleti
orszagok. Ezek mellett pedig fontos eleme a hetvenes évek bollywoodi filmjeinek az 1) fajta
hostipus, a diihos fiatal 1dzad6é [angry young man] ﬁguréja%. Erre a korszakra, tehat a maszala
legtisztabb formaja jellemzdé (azaz, minden filmben felvaltva jelentkeznek az akcio-, a
romantikus-, a vicces €s a dramai jelenetek), a lokalis nemzeti k6zonség, valamint a lazado
fiatal férfi fohSs. Es ez az a filmtorténeti korszak mely a koztudatban leggyakrabban
azonositanak Bollywood filmmiivészetével, igy ez 4ll a vizsgalt korok koziil a legkdzelebb a

,hagyomanyos bollywoodi film” fogalméahoz.

Az 1990-es évek filmtorténeti korszaka é€lesen levalik az azt megeldz6 filmtorténeti
hagyomanyrdl — ezt jol mutatja az a tény, hogy az 0j korszakot jelzd elsé filmek 1994-es
megjelenése a nézettségi €s bevételi adatokban éles vizvalasztot jelent27. A Kkorszak
népszerliiségének egyik legfontosabb oka, hogy az indiai célk6zonség mellett ezek a filmek
sikeresen céloztak meg egy (ijabb csoportot, a korabban kiilfoldon letelepedett indiai (NRI?®)
nézoket, akik probaljak oOsszekotni kivandorlasuk végallomasanak lokalis kulturdjat a
sajétjukkal.29 (Bollywood hamar felismerte a remek piaci lehetéséget az NRI-ok
filmigényében, hiszen bar szdmszerlien nem lenne a kiilfoldi indiaiak szama meghatarozé
Bollywood kozonségéhez képest, de az Amerikaban vagy Nyugat-Europaban eladott

mozijegyek ara akar 6tvenszerese is lehet az Indiaban eladott jegyekének.) Epp ezért ezek a

% Vincze Teréz: Felfedezéut a filmvilag szubkontinensén. Bevezetés Bollywood torténetébe és formaiba. In:
Metropolis (2007) no. 1. p. 14.

2T A bollywoodi filmek bevételét nyilvantarto Box Office India az évtizedek szerinti bevételi listai kozott
egyediilallo modon ketté lett bontva 1994 el6tti és utani évtizedre az adott idéperiddus, mivel az ) tipusu filmek
annyival népszeriibbek lettek, hogy a listdn utolso (25.) film bevétele is tobb, mint kétszerese a legnagyobb
bevételt hozo 1990 és 1994 kozott készilt filmnek. Ld. http://goo.al/vyAz (Utolso letdltés: 2012. 11. 04.)

% NRI: Non-Residential Indian, azaz nem az anyaorszagban é16 indiai.

» Bzt Vincze Teréz igy fogalmazza meg: ,, Vagyis ezek a filmek mintha mar valéban sokkal inkdbb szélndnak a
diaszporaban €16, anyagilag sikeres, am egykori hazajuk, kulturalis gydkereik és egy lehetséges nemzetei
identitas irant nosztalgiat érzd indiai szarmazdsu, kozép- és felséosztalybeli nézéknek, akik szivesen meriilnek el
az anyaorszag egzotikus helyszineinek és szokasainak szines képeskonyvében.” Ld. Vincze Teréz: Felfedezout a
filmvilag szubkontinensén. Bevezetés Bollywood torténetébe és formaiba. In: Metropolis (2007) no. 1. p. 15
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bollywoodi filmek hihetetleniil nagy hangsulyt fektetnek a klasszikus és hagyomanyos indiai
értékrend, valamint a kultara és vallasi ritualék abrazolasara. Az ebben a korszakban késziilt
filmek egy utopisztikus dlom-Indidt abrazolnak (mellézve a redlis tarsadalmi problémak
emlitését) az akar tobbedik generacids honvagyas NRI-ok szdmara, akik a filmeken keresztiil
tartjak fent a kapcsolatot hazajuk hagyomanyaival. Ezek a filmek mifajilag visszafogottabb,
modositott maszalafilmek, melyek 1ényegesen kevesebb akcidt vonultatnak fel, viszont sokkal
tobb benniik a rendkiviil latvanyos énekes-tancos jelenet, melyek sokszor valamilyen csaladi
vagy vallasi szertartds kontextusaba agyazodva jelennek meg. A filmek cselekménye a
nyugati nézd szamara konfliktusmentesnek tiinhet, mivel a konfliktusok forrasa ezekben a
filmekben teljesen hétkoznapi. Féhdseik jellemzden rendkiviil gazdag, (ki nem mondottan) a
legfels6  kasztbol szarmaz6, hindu vallast, leggyakrabban pandzsédbi, mélyen
hagyomanytiszteld karakterek, akik az indiai tobbgeneracids csalddmodell idilli véltozatat
jelenitik meg. Tehat, a kilencvenes évek bollywoodi filmjeit legerésebben az hatarozza meg,
hogy a kiilfoldon €16 indiai nézdket célozzak meg és ezért a hagyomanyok és szertartasok
abrazolasa, valamint a konzervativ csalddkozpontu értékrend képviselése valik a filmek

elsddleges szervezdeleméveé.

A 2004 utan késziilt bollywoodi filmek meghatarozd tulajdonsaga egyfajta hibridités,
azaz a bollywoodi hagyomanyok ¢€s a nyugati tomegfilmes mintdk vegyitése. Ennek tobb oka
van, az egyik, hogy a nyugati kultira is egyre nagyobb érdeklédést mutat Bollywood irant.*
Az mar a kilencvenes évek filmjeinél is lathato volt, hogy anyagi okok miatt rendkiviili nagy
figyelem esik a potencialis nyugati (els6sorban angliai és amerikai) felvevdpiacra a komoly
bollywoodi blockbusterek esetében — ez pedig még inkdbb igaz akkor, ha a potencidlis
nézokozonség nemcsak az Indiabdl kivandorlokat jelenti, hanem a bollywoodi kultara irant
érdeklddd kiilfoldieket is. A hibriditas tehat egyrészt magyarazhatd azzal, hogy szélesebb
kiilfoldi néz6kozonséget céloznak meg, masrészt ugyanigy Indian beliil is nagyobb hangsuly
helyezddik a nagyvarosi multiplex-mozik (kisseb szdmban képviselt, de tobb pénzt hozo),
modernebb életvitelt €16, globalizaltabb nézbire, mint a vidéki filmszinhazak — az Indiai
hagyomanyokhoz kozelebb allo — kéiz(inségélre.31 Az ezredfordul6 utan késziilt filmek tehat

egyre tobb és tobb nyugati elemet vesznek at, illetve a hagyomanyos bollywoodi filmes

% Hogan, Patrick Colm: Understanding Indian Movies: Culture, Cogniton, and Cinematic Imagination. Austin,
Texas: University of Texas Press, 2008.

%1 Rai, Amit S.: Untimely Bollywood. Globalization and India's New Media Assamblage. London: Duke
University Press, 20009.
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megoldasok alkalmazasakor sokszor tapasztalhaté egyfajta feliilemelkedett Onirénia, a
»hyugati tekintet”. Ez a félutas pozicid, (azaz, hogy a filmek félig ugyan megfelelnek a
bollywoodi konvencidoknak, de mar legalabb olyan mértékben viselik magukon Hollywood
nyomait is) a filmekben tobbféle modon is megjelenik. Ez tikkrozédik a filmek miifajisagaban
is: 2004-t61 kezdve gyakran a hagyomanyos maszalaformaban uralkodova valik egy-egy
mifaj, mely hattérbe szoritja a tobbit, illetve megjelennek 1) mifaji elemek is a
mifajkeveredéses formaju filmekben. A daljelenetek pozicidja is problematikussa valik,
Osszességeben egyre kevesebb énekes-zenés jelenet talalhato a filmekben és ezek kevésbé jol
elkiilonithetéek, mint a kordbbi korszakok filmjeinek esetében. A fO0hds- €s konfliktustipusok
minden eddiginél szélesebb felhozatala talalhato a legujabb bollywoodi filmekben, de kdzos
ezekben, hogy sokkal kevésbé dominans ezekben a hagyomanyos indiai konvencio, azaz
gyakori a nyugati vagy nagyvarosi f0hds és torténet. A korszakhatar meghatarozasa kevésbé
egyértelmi, hiszen a kilencvenes évek csaladi filmjei koziil késziil tobb is még 2000 utan és a
félutas filmek megjelenése nem olyan élesen kimutathat6, hanem egy tobb éves atmeneti
folyamat eredménye — a 2004-es korszakhatar (mely a félutas filmek els6 tipikus filmjeinek
(Main Hoon Na és a Dhoom széria els6 része) megjelenési éve) tehat nem jelent éles hatar,
hanem csak egy ,.filmtorténeti segédvonal”. Osszességében tehat a 2004 utani filmtdrténeti
korszak a bollywoodi hagyomanyok ¢€s a nyugati filmes hatas hibridizéciojaval jellemezhetd,

melynek oka a kiilfoldi és a nagyvarosi nézokozonség kitlintetett megcélzasa.

Osszefoglalva, lathato tehat, hogy a harom részletesebben vizsgalt filmtdrténeti
korszak, az 1970-es évek klasszikus maszalafilmjeinek korszaka, a kilencvenes évek csaladi
filmjeinek 1ddszaka, valamint a 2004 utan megjelend félutas filmek korszaka mind jol
elkiilontilé filmtorténeti iddszakok, melyek részben magukon viselik a hagyoményos
bollywoodi filmek sajatossdgait, részben pedig — kiillonb6zé pontokon és kiilonbozd

mértékben — el is térnek attol.

Kutatasi modszer és korpusz
Dolgozatom alapvetd célja, hogy a bollywoodi filmtorténet idaig taglalt korszakainak
énekes-tancos jeleneteit vizsgaljam, hogy egymassal Osszevetve azokat, a daljeleneteknek — és
maganak Bollywoodnak — az alakuldsat, fejlddését mutassam be. Ennek fliggvényében, a
részletesen vizsgalt filmek korpuszdnak és a konkrét kutatds modszerének kivéalasztasaban
arra torekedtem, hogy egyszerre tudjak objektiv és részletgazdag, ugyanakkor atfogd és

Osszefoglald képet adni a témarol.
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A korpusz kivalasztasdban ez a kettds célkitlizés ellentmondasossa valt, mivel a
filmkorszakok atfogo jellemzéséhez a lehetd legtobb film egylittesének vizsgalata sziikséges,
mig a részletekbe mend kutatds lényegesen kisebb korpuszt feltételez. Az ellentmondds
feloldasaként olyan megkozelitést valasztottam, hogy korszakonként ugyan csak 10-10 filmet
fogok részletesen vizsgalni, de a kivalasztott filmek sulyozott reprezentansai az adott
filmtorténeti korszaknak: a harom korszak legnagyobb bevételt elérd alkotdsait fogom
vizsgalni. Bar az anyagi sikeresség nem feltétlenill jelent miivészeti értéket is, am mivel
Bollywood piac-alapa popularis filmkultara, igy a bevétel (és az ezzel tobbé-kevésbé
egyenesen aranyos nézettség) ezeknek a filmeknek az esetében értelmezhetd kvazi popularis
statuszként. Vagyis, az én meglatdsom szerint, Bollywood esetében a fésodorbeli, kiugrd
népszeriségli filmek alkalmasak egy teljes korszak jellemzésére, mivel a magas bevétel
egyféle objektiv sikerességet jelent. Dolgozatom vizsgalt filmjeinek korpuszat tehat az 1970-
1979 kozti idészak, az 1994-1999 kozti idészak, valamint a 2004-t61 2010-ig tartd iddszak 10-
10 (inflacioval atszamitott) legnagyobb bevételt hozo filmje képzi. (Ld. 1. melléklet.)*

A Konkrét korpuszt elemz6 vizsgalatom modszere a filmek statisztikai elemzése, azaz
a témahoz kapcsolddd szdmszeriisithetd adatok Osszevetése €s értelmezése. Vagyis annak
érdekében, hogy minél objektivebben elemezzem az egyes filmtorténeti korszakok
tendenciait, konkrét szamszerti adatokkal dolgozom, annak érdekében pedig, hogy
Osszefoglald6 modon alkossak képet, statisztikai eszkozokkel, ardnyaikban vizsgdlom a
daljeleneteket és filmeket. Emellett pedig értelmezem és kontextusukba helyezve meg is

magyarazom a kapott eredményeket.

Az ezzel a modszerrel megvalosuld kutatdsom tematikailag harom nagyobb részre
oszthato. ElsOként azt fogom megvizsgalni, hogy az egyes filmtorténeti korszakokban milyen
az énekes-tancos jelenetek eloszldsa és aranya, azaz tobbek kozott példaul azzal fogok
foglalkozni, hogy mekkora részét teszik ki a filmidonek a daljelenetek és 6sszesen hany van
beldliik, illetve hogy az egyes dalok a filmiddben hol helyezkednek el. A masodik nagyobb

egyseégben arrol lesz sz0, hogy a daljelenetekben milyen szerepe van az éneknek és a tancnak,

%2 A konkrét korszakhatarok évszam szerinti kijelolésében és a konkrét filmek kivalasztisaban az indiai filmek
bevételi adatait listdz6 Boxoffice India nevli oldal adataira tdmaszkodtam. Ld. Boxoffice India
http://goo.gl/vyAz (Utolsé letdltés: 2012. 11. 04.) Mindharom filmtorténeti korszak esetében igaz, hogy
hosszabb iddszakot oOlelnek fel (azaz a kijelolt hatarévszamok eldtt vagy utdn is késziiltek még az adott
korszakhoz tartozo filmek) és hogy nem meghatarozhaté a korszakok pontos idébeli kezdeti és végpontja, mivel
ezek kialakulasa és eltlinése fokozatos filmtorténeti valtozasok, folyamatok eredményei.
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azaz azt fogom vizsgalni példaul, hogy része-e a vizsgalt filmek daljeleneteinek a diegetikus
zene, vagy hogy az egyes daljelenetekben szerepel-e tanckar. Végiil a harmadik részben a
daljelenetek elbeszélésben betdltott szerepét fogom vizsgéalni, azaz azt, hogy megtorik-e az
elbeszélés terét ¢és idejét, hogy eldre viszik-e a cselekményt, valamint hogy diegetikusan
indokolva vannak-e. Osszefoglalva, ebben a hirom nagyobb témakorben, statisztikai
modszerrel fogom megvizsgalni a harom kijeldlt filmtorténeti korszak 10-10 filmjét és az
azokban taldlhatd énekes-zenés jeleneteket, hogy igy Osszefoglald képet alkossak a

daljelenetek szerepérdl és bemutassam ezen szerepek valtozasat és alakulasat.

A daljelenetek gyakorisaga és idobeli aranya

Bollywood  legutébbi  filmtorténeti  korszakainak  vizsgédlatakor az egyik
legszembetlinébb kiilonbség az egyes korszakok kozott, hogy bar alapvetden mindegyikben
fontos szerepet jatszanak a daljelenetek, de mégis nagyon eltér6 mennyiségben jelennek meg
az egyes korszakok filmjeiben. Amennyiben elfogadjuk, hogy a jellegzetes énekes-tancos
jelenetek Bollywood legmeghatarozobb jegyei kdzé tartoznak, akkor ezeknek a jeleneteknek a
kiemelt hasznalata vagy mell6zése igen fontos informaciot adhat a mindenkori bollywoodi
filmek 6nmagukrdl és filmtorténeti hagyomanyaikrol valdé gondolkodéasardl. Azaz, az a tény,
hogy egy adott korszak filmjeiben dominansak-e a Bollywood védjegyének tekinthetd
daljelenetek, fontos pontot jelent annak megitélésében, hogy az adott korszak mennyiben
probal megfelelni a hagyoméanyos konvencioknak (€s ezt mennyire akarja hangsulyozni), igy
a korszak filmjeinek szandékarol, célcsoportjardl és karakterérdl is sokat elarul, vagyis
Osszességében a daljelenetek szerepeltetésének vizsgalata fontos pontja a filmtorténeti
korszakok kozti kiilonbségek felderitésének. A téma vizsgalatdit megkonnyiti, hogy a
daljelenetek hasznalatanak gyakorisdga (azaz, hogy egy filmben héany ilyen jelenet talalhato
és ezek idOben hogyan aranylanak a teljes filmhosszhoz) objektiven mérhetd és jol

kimutathato.

Mint ahogyan errdl szé volt korabban, hagyoméanyosan hat (vagy esetleg egy-kettdvel
tobb) dal kore épiilt fel a bollywoodi film®, mely konvenciokat jol képviselik az 1970 és 1979

kozti bollywoodi korszak reprezentans darabjai, melyekben atlagosan 6,6 daljelenet talalhato.

¥ Dudrah, Rajinder Kumar: Singing for India: Songs in the Bollywood Film. In: Dudrah, Rajinder Kumar:
Bollywood: Sociology Goes to the Movies. New Delhi-Thousand Oaks-London: Sage Publications, 2006.
[Magyarul: Dudrah, Rajinder Kumar: Enek Indiaért. Dalok a bollywoodi filmben. In: Metropolis (2007) no.1. p.
25.]
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A kilencvenes évek bollywoodi filmjeiben ehhez képest az énekes-zenés jelenetek szama
jelentésen megemelkedett: a tiz vizsgalt filmben atlagosan 8,6 daljelenet talalhatd, raadasul
pont a korszakot elindit6 és nagyon er8sen meghataroz6® filmben, a Hum Aapke Hain
Kaun..!-ban 13 daljelenet taldlhato. Nemcsak ehhez képest, hanem a hetvenes évek
eredményeihez, vagyis a hagyomanyosnak tekintett Osszeghez képest is erds csokkenés
figyelheté meg a 2004 utan késziilt filmekben: itt mar csak atlagosan 5,3 daljelenet taldlhato
filmenként. Ezek az adatok annyiban tdmadhatéak, hogy nem veszik figyelembe a
daljelenetek ¢és a filmek hosszat, vagyis félrevezethetdek lehetnek, mivel csak gyakorisagrol

beszélnek €s nem ardnyos, idobeli szereprol. (Ld. 2. melléklet)

A daljelenetek szamanak valtozasa kevésbé tlinik jelentdsnek annak fényében, hogy a
korszakok filmjeinek atlagos hossza is hasonlé modon valtozik: a hetvenes évekhez képest a
kilencvenes évek bollywoodi filmjei hosszabbak, a 2004 utini filmek pedig jelentésen
rovidebbek mind a két korszak vizsgalt darabjainal. Ugyanakkor, maguknak a daljeleneteknek
a hossza is eltér az egyes filmtorténeti korokban, ami azt eredményezi, hogy az énekes-tancos
jelenetek iddbeli aranya a vizsgalt korokat reprezentald filmekben egybevag a daljelenetek
szama altal kirajzolt filmtorténeti valtozéassal. Az 1970 és 1979 kozotti bollywoodi filmeknek
atlagosan a 21,1%-4t teszik ki a daljelenetek, az 1994 és 1999 kozti filmekben ez a szam
24,3%-ra emelkedik, a 2004 utani filmekben pedig mar mindossze a filmid6 12,4%-at képezik
a jellegzetes énekes-tancos jelenetek. (Ld. a 2. és 3. mellékletben.) Vagyis a daljelenetek
idébeli aranya is azt a folyamatot rajzolja ki, ahogy a hagyomanyos bollywoodi
konvencidkhoz képest a kilencvenes évek filmjeiben megugrik az énekes-tancos jelenetek
szerepeltetése, a legijabb filmekben pedig még a megugrasnal is szembetlindbb mértékben

valik mell6zotté.

Az én meglatasom szerint mind a kilencvenes évek, mind a 2004 utani filmek esetében
a hagyomanyos konvencioktdl (vagyis az ilyen szempontbol azoknak megfeleld hetvenes
évekbeli filmektdl) vald eltérés visszavezethetd arra, hogy az egyes korszakok kiket
tekintenek a filmek kozonségének. Mint ahogy errdl szo volt, az 1994 ¢és 1999 kozt késziilo
bollywoodi filmek tartalmi 0jitdsai magyarazhatdak azzal, hogy az ekkor késziild filmek az

anyaorszagban (és kornyékén) ¢élok mellett a kiilfoldon €16 indiaiakat is megcélozzak, egy

¥ A Hum Aapke Hain Kaun..! kiemelt stituszat j6 mutatja, hogy a kilencvenes évek anyagi kettészakadasa ezzel
a filmmel magyarazhato: rendkiviili anyagi siker volt, a bevétele tobb, mint a korpusz alapjaul szolgalé tizes lista
utols6 harom darabjanak Gsszesen, €s Iényegesen tobb, mint az 1990 és 1993 kozott késziilt filmek legsikeresebb
tiz filmjének Gsszesen. Ld. Boxoffice India http://goo.gl/AcAAm (Utolsé letdltés datuma: 2012. november 7.)
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szinte utopisztikus India képét sugarozva. Az idealizalt konzervativ hagyomanykdzpontiasag
tartalmi feler6sodésével parhuzamba allithatdé az a formai 4talakulds, ahogy a filmek
hosszabbra nyulnak, a daljelenetekbdl pedig tobb szerepel, igy nagyobb részét téve ki a
filmeknek. Ahogy ezekben a filmekben tartalmilag is felfokozodik minden, ami az indiai
kultrdhoz és hagyomanyokhoz kapcsolddik, ugy valnak domindnsabba a bollywoodi film
legtipikusabb formai vonasai is, azaz az amugy is hosszu filmidé még hosszabba valik, a
kulcsfontossagt daljelenetek szerepe pedig megnd, hogy igy még a hagyoményos bollywoodi
filmnél is ,tipikusabb” bollywoodi filmek jojjenek létre. Vagyis a kilencvenes évekbeli
daljelenetek gyakorisaganak ¢és idobeli aranyossdganak megnovekedése ugyanazzal

magyarazhatd, mint a korszak mas valtozasai is.

A kilencvenes évek bollywoodi filmjeihez hasonldan, a legujabb filmek esetében
kimutatott konvencioktol vald eltérést is meg lehet indokolni a filmek célkdzonségének
megvaltozasaval. Ahogy az egyes filmtorténeti korszakok jellemzésénél mar szo6 volt réla, az
ezredfordul6 utan a bollywoodi filmek mar nemcsak az indiai szdrmazasu vagy az abban a
térségben €16 nézoknek szdlnak, hanem kiilfoldieknek (elsdésorban europaiaknak ¢&s
amerikaiaknak) is, valamint Indian belil is felilértékelddik nagyvarosi multiplexek
kozonsége. Ez a két folyamat ugyanazt eredményezi: az 0j bollywoodi filmek sokban
feliilirjak a jellegzetes bollywoodi hagyomanyokat és egyfajta félutas megoldéasként,
atmenetként mikodnek a nyugati tomegfilmes konvenciok €s a bollywoodi filmes eszkoztar
kozott, magukon viselve mindkét filmtipus jegyeit. A filmid6 lerdvidiilése, a daljelenetek
rovidiilése és megritkuldsa mind magyarazhatoak azzal, hogy ezek a 2004 utan késziilt filmek
probaljak a hagyomanyos bollywoodi film tipikus tulajdonsagait 6sszeegyeztetni, felhigitani a
nyugati filmes formaval. Vagyis, pont ahogy a kilencvenes években az volt a cé€l, hogy minél
jobban hangstlyozzak Bollywood sajatossagait, ugy a legtjabb filmek esetében azokat inkabb
feloldjak, megprobaljak a hollywoodi film — globdlisan ,,szabvanyositott” — formdjaval

0sszhangba hozni.

A nyugati filmes mintak ilyen szintli beemelése a bollywoodi filmmiivészetbe fontos
kérdést vet fel a daljelenetekkel kapcsolatban. Mint ahogy mar korabban meg lett emlitve, a
nyugati filmes kultardban az énekes-tancos jelenetek mas miifajokkal valé keveredése
kifejezetten elidegenitd lehet a nézOk szdmara, mig Bollywood esetében teljesen természetes,
hogy tematikatél fiiggetleniil minden filmben szerepelnek daljelenetek. Epp ezért
problematikussa valik a daljelenetek pozicidja azokban az 0j filmekben, melyekben erdsebben

érvényesiil a nyugati filmes hatds — kiilondsen, ha ez a hatds miifajilag vagy tematikailag
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olyan moédon érvényesiil, ami a nyugati filmes paradigmak szerint kizarna az énekes-tancos
jelenetek jelenlétét. A bollywoodi filmek kozott ugyan idordl iddre eléfordult néhany példa
mindig olyan filmekre, melyekben egyaltalan nem volt daljelenet®™, de a 2004-ben kezd6édé
bollywoodi korszakban tobb ilyen film is akad, ami kifejezetten sikeressé is tudott valni, nem
csak kritikailag, hanem financialisan is, mint példaul a sportfilmek mifajat meghonosito
2007-es Chak De! India, (mely a 12. helyen all a korszak bevételi listajan). Ezeknek a
filmeknek az esetében egy furcsa ellentmondéds jon létre: bar mivészeti szempontbol a
daljeleneteknek mar nincs helyiik a filmben, ugyanakkor — mint ahogy err6l mar sz6 volt
korabban — a bollywoodi filmkészitésben az énekes-tancos jeleneteknek anyagilag is fontos a
szerepe, mint a film eladasanak egyik legfontosabb marketing eszkoze. Ezt az ellentmondast a
kiilonb6z6 filmek kiillonbozo stratégiaval probaljak kibékiteni, a vizsgalt filmek korpuszaba
tartozo 2010-es politikai thriller, a Raajneeti marketingkampanya példaul ugyaniugy egy
fontos daljelenet (item song) koré épiilt, mint barmelyik masik filmmé, de a Raajneetiben
egyaltalan nem volt taldlhatd mas énekes-tdncos jelenet, és ez az egy is csak jelentésen
leroviditve volt lathatd. Ennek az ellentmondasnak a felolddsa nem csak a dalok szaménak
radikalis csokkentésében érhetd tetten, hiszen példaul - mint ahogy késobb lathato lesz - , a
2004 utdni filmtorténeti korszak filmjeire jellemzd, hogy a dalokat sokkal erdsebben
probaljak beleszoni a cselekménybe és megindokolni, hogy igy jobban megfeleljen a nyugati

tomegfilmekhez szokott nézok elvarasainak.

Osszefoglalva tehat, a harom filmtorténeti korszak énekes-tdncos jeleneteinek
gyakorisaga és azok id6beli aranya a filmekhez képest nagyon eltér. Mig a hetvenes évek
daljelenetei megfeleltethetéek ilyen szempontbdl a hagyoméanyos bollywoodi konvencioknak,
addig a kilencvenes évek filmjeiben fontosabb szerepet kapnak a daljelenetek, mig a 2004
utani filmekben hattérbe szorulnak. Es mindkét filmtorténeti korszak esetében ez a valtozas
indokolhaté a filmek célcsoportjdnak alakuldsaval. Ezzel 0Osszhangban, nagyrészt
ugyanezeknek a valtozasi folyamatoknak a jelei olvashatoak ki a daljelenetek mas szempontt
jellemzo6ibdl is, ugyanakkor pont a daljelenetek legalapvetobb jellemzdi, az ének ¢€s a tanc

sajatossagai mégsem egyértelmiien csak errdl arulkodnak.

% Garwood, lan: The Songless Bollywood Film. In: South Asian Popular Culture. (2006) no. 4. pp. 169-183.

21



Toth Luca — A daljelenetek valtozé szerepe a bollywoodi filmben

Enek és tanc a daljelenetekben

Maga az ének és a tanc értelemszerlien kitiintetett figyelmet érdemel a daljelenetek
vizsgalatakor, hiszen — mint ahogy arro6l a daljelenetek altalanos ismertetésekor sz6 volt réla —
ezek a szekvenciak pont a diegetikus ének és tanc altal definidlodnak (amire maga az énekes-
tancos jelenet megnevezés is tisztan ravilagit). Epp e kitiintetett szerep miatt érdemes az
éneklés és a tanc szerepe részletesebb vizsgalatra is: mivel a daljelenetek legalapvetobb részét
képezik, igy ezek szerepének, jellegének alakulasabol sokat elarulnak az adott korszak
daljeleneteirdl és igy magukrodl a filmekrol és filmtorténeti tendenciakrol is. Ennek érdekében
a harom korszakot reprezentalé korpusz filmjein egyrészt azt vizsgaltam, hogy az egyes
daljelenetekben van-e éncklés, amennyiben igen, akkor ez az éneklés diegetikus forrassal
rendelkezik-e (azaz a vasznon lathato valamelyik szerepld tatog) és hogy az éneklé figura az
az aktudlis filmrészlet f0szerepldje-e. Masrészt pedig azt, hogy a daljelenetben lathato-e tanc,
¢s amennyiben igen, ugy az aktualis filmrészlet fészerepldje tancol-e, illetve rovidebb vagy
hosszabb iddére kiegésziil-e tanckarral, vagyis lathato-e csoportos tanc is. (Ld. 4. és 5.
melléklet.) Bar ezek az informaciok elso ranézésre eléggé onmagukért valoknak tlinhetnek, de
az egyes korszakok eredményeinek egyiittesébdl — és azok egymassal valo Gsszevetésébol —

szintén lehet kdvetkeztetni a bollywoodi film torténeti valtozésaira.

Az éneklés alapvetd kovetelménye a daljeleneteknek, igy nem meglepd eredmény,
hogy szinte mindegyik daljelenetben hallhato éneklés, ugyanakkor azok diegetikussaganak
megitélése nem ennyire egyértelmii. Bar alapvetden feltétele a daljeleneteknek, hogy az ének
forrdsa a film vildgdban legyen és ennek legegyértelmiibb eszkoze a dalt eléadd karakter
megmutatasa éneklés kozben, mégis tobb olyan daljelenet taldlhatdé mindhdrom korszak

k”36

filmjeiben, melyekben a szereplok ,nem titognak™”, azaz nem hatarozhatdé meg

. . . 7 I . . . , . . 7
egyértelmiien az éneklés forrasa, vagyis annak diegetikussaga is blzonytalan.3

% A bollywoodi filmek utészinkronnal forognak és a nyugati musical-hagyomannyal ellentétben itt nem a
szinészek ¢éneklik fel a dalokat, tehat a daljelenetek esetében szd szerint is tatogasrol van sz6. Ld. Ganti,
Tejaswini: The Production and Distribution of Poular Hindi Cinema. In: Ganti, Tejaswini: Bollywood: A
Guidebook to Popular Hindi Cinema. London: Routledge, 2004. [Magyarul: Ganti, Tejaswini: A hindi nyelvii
k6zonségfilm gyartasa. In: Metropolis (2007) no. 1. pp. 116-117.]

%7 Ezeket a problematikus jeleneteket azért tekintem mégis daljelenetnek, mert egyértelmiien elkiiléniilnek a film
tobbi részEtdl a zene és az azt kisérd tanc vagy mas vizualis megoldas egyiittese altal, s6t, a legtobb esetben még
az is igaz ezekre a rendhagyod jelenetekre, hogy bar nem latni az ének forrasat, mégis egyértelmiien kitiinik a
jelenetbdl, hogy melyik karakter ,énekli” — vagyis kinek a gondolatait, érzelmeit jeleniti meg az adott
szekvencia.
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A harom vizsgalt filmtorténeti korszak ilyen szempontbol 6sszefliggd tendenciat rajzol
ki: a hetvenes évek bollywoodi filmjeire még csak elenyészé mértékben (5%) volt jellemzd az
olyan daljelenet, melyben nem volt lathatdo a dalt énekld szerepld, ezzel szemben a
kilencvenes évek filmjeiben mar 13% volt ez az ardny és a leglijabb filmek esetében pedig
mar az Osszes daljelenet negyedére igaz ez. Azaz az egyes filmtorténeti korszakok kozt
ativeld folyamatrél van sz6, az id6 elérehaladtaval folyamatosan novekvd aranyban igaz a
bollywoodi filmekre, hogy tartalmaznak olyan daljeleneteket, melyekben a diegetikus ének
meghatarozasa problematikus. Ennek az én értelmezésem szerint az az oka, hogy az éneklés
aktusa (minden kontextus nélkiil) megtori a film kontinuitasat®® | melynél a hagyomanyos
bollywoodi film esetében ugyan fontosabb az érzelmi folytonossag €s a latvany, de az ujabb, a
nyugati filmes normakat beemel6 bollywoodi filmek erre is probalnak nagyobb figyelmet
forditani. Igy a daljelenetek nyugati szemmel a néz6t kizokkentd tulajdonsagait a tatogas,
vagyis a diegetikus éneklés felfedésének kihagyéasaval enyhitik és oldjdk fel. (Mint a
kovetkezd részbdl vilagos lesz, ez egyaltalan nem egy szeparalt, egyedi jelenség, a

daljelenetek mas tulajdonsagainak valtozasaban is érezhetd ez a torekvés.)

crer

felvet. Amennyiben ennek a tulajdonsagnak az alakuldsat is parhuzamba allitjuk a bollywoodi
filmek célkozonségének valtozasaval, gy az 1994 és 1999 kozti iddszak filmjei nem
illeszthetdek be az eddig kirajzolodd dbraba. Kiilon érdekes, hogy ezzel szinte tokéletesen
egybevag korszakonként azoknak a daljeleneteknek az aranya, melyben nem az adott
filmrészlet foszerepldje énekli a dalt: a hetvenes évek daljeleneteinek alig 10%-ara jellemzd
ez, a kilencvenes években ez a szam megnétt (16%) és a 2004 utani filmeknek pedig mar a
harmadara igaz. Azt, hogy ez esetleg nem véletlen egybeesés, hanem ugyanannak a
folyamatnak az eredménye, bizonyitja, hogy altaldban azok a daljelenetek, melyekben nem a
fészereplok énekelnek, szintén arra vezethetdek vissza, hogy a filmek megprobalnak kicsit
jobban megfelelni a nyugati filmes elbeszélés konvencidinak is. Azaz, ez a filmes megoldas a
legtobb esetben azzal magyarazhatd, hogy a fOszerepld dalra fakadasanal kisebb torést okoz,
hogyha egy masik karakter énekel, rdadasul altalaban ez a mellékszerepld a film vilagéan beliil
indokoltan énekel, példaul mert énekes vagy mas eldadomiivész, igy Osszességében kevésbé

hat elidegenitéen egy nyugati néz4 szamara.

% Lalitha Gopalan tobbek kozott pont emiatt nevezi a bollywoodi filmet a ,,megszakitisok mozijanak”. Ld.

Gopalan, Lalitha: Cinema of Interruptions. Action Genres in Contemporary Indian Cinema. London: British
Film Institute, 2002.
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Osszességében azt, hogy miért viselkednek a kilencvenes évek filmjei ebbdl a
szempontbol mashogy, mig a masik két korszak filmjei a vart eredményeknek megfelelden
alakulnak, nem lehet egyértelmiien megmagyarazni, de valdszintileg azzal indokolhatd, hogy
a bollywoodi filmek globalissa valasanak folyamata, mely a 2004 utan késziilt filmekben
rendkiviil szembe6tld, mar kordbban a kilencvenes években megkezdddott és bar az ekkor
készilt filmek a feltlind tartalmi és formai megoldasaikban a hagyomanyosnal is
hagyomdanyosabb bollywoodi filmként miikddnek, de a kevésbé szembetiind megoldéasaikban,
mar érezheté a nyugati filmes hatds megjelenése. Erdekes modon, a tinc szerepének

vizsgalataban a kilencvenes évek filmjeinek mind a két jellemzd6je kimutathato.

A tanc szerepe a daljelenetekben az énekhez hasonldan alapvetd, ezzel egyiitt minden
filmtorténeti korszakban nagyobb mennyiségben taldlhatéak olyan daljelenetek, melyek
egyaltalan nem tartalmaznak tancot — bar sok esetben nehezebb egyértelmiien megitélni a tanc
jelenlétét, mint a viszonylag jol meghatarozhato éneket.*® Az ének sajatossagaival szemben
tanc szempontjabol a kilencvenes évekbeli bollywoodi filmek ismét kiugrd értékeket
képviselnek: mig a hetvenes évekbeli daljeleneteknek csak 68%-aban volt tanc lathato, a
kilencvenes évekbeli daljeleneteknek a 86%-ban talalhatd, mely a 2004 utani filmekben
visszacsokken 72%-ra. Mivel maganak a tancnak a jelenléte a daljelenetekben jellegzetes
bollywoodi hagyomany, ezért az, hogy ennek nagyobb hangsuly jut a kilencvenes évek
filmjeiben, majd valamelyest kevesebb a legujabb filmek esetében, OGsszhangban van a
daljelenetek filmbeli gyakorisdgarol és idébeli aranyarol szolo részben leirt kapcsolattal a
filmek célkozonségének megvaltozdsa és a daljelenetek hagyomanyos tulajdonsagainak
feler6sodése ¢€s hattérbe szorulasa kozott. Ezzel parhuzamba allithatdo, hogy a
tancjelenetekben a foszereplOk is hasonld aranyban vesznek részt (bar az eltérés az egyes
korszakok kozott kevésbé erds), vagyis nem csak hogy a kilencvenes évek filmjeiben tobb

tancjelent talalhato, de ezekben nagyobb eséllyel tdncolnak maguk a fészereplok is.

A daljelenetekben szereplé tanccal kapcsolatban az igazan érdekes kérdés a
tanckarnak vagyis a csoportos tdncnak a szerepe. A daljelenetekben megjelend szines ruhés
hattértancosok latvanyos koreografidja Bollywood legkdzismertebb vonasai kozé tartozik,
ennek ellenére meglepd modon a hagyomanyos bollywoodi film konvencidinak leginkabb
megfeleld hetvenes évekbeli filmek daljeleneteiben meglepden kis mértékben van csoportos

tanc (a vizsgalt daljeleneteknek minddssze 21%-aban szerepelt meghatarozé modon és 11%-

¥ példaul a hetvenes évek filmjeire jellemzd daleldadasmod a tincnal ugyan kevesebb, viszont az ének

szinpadias el6addsanal tobb — igy ilyen szempontbdl nehezen meghatarozhat6.
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aban mellékesen vagy rovidebb ideig tdnckar). Ez — az én meglatadsom szerint — nem fligg
Ossze teljes mértékben az idaig targyalt okozatisaggal, ugyanis e tekintetben nem annyira
tudatos dontésrdl van sz (azaz a bollywoodi sajatossagok tudatos mell6zésérdl), hanem a
filmnyelvi eszk6zok idokozbeni felfejlodésérdl és a latvany — vagyis konkrétan a csoportos

tanc esztétikumanak — felértékelodésérol.

A kilencvenes ¢évek filmjeiben — melyeknek alapveté tulajdonsiga a
latvanycentrikussag és a Bollywoodspecifikumok hangsulyos szerepeltetése — nem meglepd
modon I1ényegesen tobb szerep jut a tanckarnak, a daljelenetek kozott kétszer annyi csoportos
tanc talalhatd, mint a hetvenes évekbeli filmekben. Kiilon érdekesség, hogy sok esetben ezek
a filmek annyira szertedgazdak €s annyira sok szerepldt vonultatnak fel mar-mar tabloszerten,
hogy — a vizsgalt korok kozt egyediilalloan — a csoportos tancos jelenetek egy részében a
teljes tanckar nevesitett szereplokbdl all 6ssze. A legtjabb filmek esetében viszont a csoportos
tdncok ardnyédnak vizsgilata nem a kiszdmithaté eredményre vezetett. Amennyiben a tanc
jelenlétét a hagyomanyos bollywoodi eszkoztar egyik legjellegzetesebb elemeként fogadjuk
el, ugy az lenne a varhatdo eredmény, hogy a hagyomanyokkal sokban szakit6 2004 utani
filmekben lényegesen kevesebb tanckart felvonultaté daljelenet legyen. Ennek ellenére, a
korszak vizsgalt filmjeinek korpuszaban nem csdkkent a csoportos tancok jelenléte, sot, ezek
a jelenctek tobb hangsulyt is kapnak, mivel tobb olyan daljelenet talalhato, melyben nem csak

mellékesen vagy részleteiben talalhatd csoportos tanc.

Ez felveti — a korabban mar emlitett — ellentmondast, azaz a zene és a daljelenetek
rendkiviil meghatdrozé gazdasagi szerepét a bollywoodi filmiparban, mely akar az eredeti
mivészeti dontéseket is feliilirhatja. Vagyis, a csoportos tdnc — €s altalanossagban maga a
latvanyossag a daljelenetekben — amellett, hogy hagyomanyosan is Bollywood sajatosséaga,
egyben igen komoly eszkoz is a film elbzetes reklamozasaban és értékesitésében. Ez
megmagyarazza, hogy bar az 0j filmekben egyre kevesebb daljelenet szerepel és ezek — mint
ahogy a kovetkezd részben lathatd lesz — egyre tobb féle mdodon probalnak minél jobban

illeszkedni film vilagaba, mégis meghatarozo részilk megmaradt rendkiviil latvanyosnak,

crer

Osszefoglalva tehdt a zene és a tanc miilkodésének vizsgalatakor az egyes korszakok
kozti kiilonbségek tobb filmtdrténeti folyamatra is ravilagitottak, melyek bar latszolag teljesen
ellentétesek, de valojdban nagyon is Osszefiiggnek. A diegetikus éneklés abrazoldsa
szempontjabol a kilencvenes évek daljelenetei Bollywood globalizacios folyamatanak

eloképei, mig a tanc szerepeltetésének mennyisége alapjan viszont nagyon is megfeleltek a
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hagyomanyos Bollywood-formanak. A csoportos tanc vizsgalatakor pedig felvetddott egy 1j
szempont beemelése a vizsgalati eredmények értelmezésébe, a daljelenetek latvanyossadganak
gazdasagi szempontja. Azaz, a daljelenetekben szerepld diegetikus ének ¢és tanc
tulajdonsagainak vizsgalata sok esetben komplex ¢és latszélag inkoherens eredményt hozott, az
én meglatasom szerint, ennek ellenére nagyon sok kideriilt az egyes korszakok filmjeinek
daljelenetei kozti kiillonbségekbdl az adott iddszakok kozt torténd filmes valtozasokrol. Ez a
tobb rétegli olvasat a kulcsa a daljeleneteknek a film egészében betoltott szerepének az

értelmezéséhez is.

A daljelenetek szerepe a cselekményben

Az énckes-tancos jelenetek jellemzésekor az egyik legfontosabb, ugyanakkor
legnehezebben megfoghat6 tulajdonsag a jelenetek film cselekményben betdltott szerepe.
Mint ahogy arrdl mar korabban tobbszor is sz6 esett, hagyomanyosan a bollywoodi filmeknek
— a nyugati filmes normdakkal szemben — nem feltétleniil a tér és id6 egysége, valamint a
kauzalitds a legfobb szervezdeleme, hanem az érzelmi egység és a vizudlis attrakcio.
Ugyanakkor ez nem azt jelenti, hogy egyaltalan ne torekednének a bollywoodi filmek a
folytonossagra, ami kiilondsen is igaz azokra a filmekre, melyek kisebb-nagyobb mértékben a
nyugati tomegfilmes eszkoztarbdl is meritenek. A daljelenetek alapvetden a bollywoodi
filmek azon részei, melyek a legkézzelfoghatdbban torik meg ezt a folyamatossagot, igy azok
ilyen szempontl részletesebb vizsgalatabol az egyes filmek — és Osszességében a korszakok —
kontinuitdshoz vald hozzaallasarol altalanos kovetkeztetéseket is le lehet vonni. A harom
kivélasztott filmtorténeti korszakot reprezentdld filmekben azt vizsgaltam, hogy az egyes
daljelenetek mennyiben torik meg a film folyamatossagat (azaz egész pontosan a film terének
¢s idejének egységét), valamint, hogy az énekes-tancos jelenetek pontosan milyen szerepet
toltenek be a cselekményben (elére viszik-e azt, vagy csak fliggetlen epizodként
funkcionalnak), illetve hogy maga a dalszitudcié indoklast nyer-e a film vilagan beliil, és ha

igen, akkor milyen médon és mértékben.

A tér ¢és 1d6 folyamatossaganak szempontjabdl a bollywoodi daljelenetekre
hagyomanyosan az jellemz6, hogy tobbszordsen és latvanyosan megtorik azt az érzelmek
latvanyos kifejezésének érdekében: a féhdsok a valods (azaz, a film vildgan beliil valos) térbol
¢s 1dobol kilépve a legtavolibb és egzotikusabb helyszineken, a legkiilonfélébb ruhdkban

énekelnek. A hagyomanyos Bollywood-sztereotipidival szemben, meglepd modon a konkrét
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filmek vizsgéalata mégis — hasonléan a csoportos tancok szerepének vizsgalatdhoz —

alapvetden pont ellentétes eredményre vezetett, mint varhato lett volna.

A kontinuitas megtorésének feltarasahoz harom szempontbol vizsgéltam a konkrét
daljelencteket. Egyrészt — mint a meg nem magyardzott ugrasok legegyértelmiibb jele —
megszamoltam, hogy egy daljelenetben hanyszor cserélddik le a szereplok oltozéke. (Ld. 6.
melléklet.) Masrészt megvizsgaltam, hogy az egyes daljelenetek kilépnek-e a film idejébdl és
amennyiben igen, ugy milyen mértékben és formaban torténnek — példaul, hogy tobbszordsen
€s megmagyarazhatatlanul torténnek az ugrasok vagy csak egy idébeli ugras talalhato vagy
valamilyen modon indokoltak az id6 megtorései. (Ld. 7. melléklet.) Végiil pedig azt néztem
meg, hogy az egyes daljelenetekben taldlhatoak-e térbeli ugrasok és hogy azokbdl mennyi
talalhato és indokolva vannak-e, illetve, hogy kilépnek-e a film vilaganak terébdl is. (Ld. 8.

melléklet.) Mind a harom mérés ugyanazt a meglepd eredményt rajzolta ki.

Egyrészt az deriilt ki beldliik, hogy - mindhdrom filmtorténeti korszakra igaz, hogy — a
hagyomanyos bollywoodi filmrdl alkotott altalanos képpel szemben — a legtobb daljelenet
egyaltalan nem tori meg a tér és id0 folyamatossagat (igaz, ennek mértéke korszakonként és
kategorianként valtozik). Masrészt mindegyik szempontjabol hasonld az egyes kategoridk
egymashoz képesti aranya is: az 1970 és 1979 kozott késziilt filmek daljeleneteire igaz
legnagyobb mértékben a tér és id6 egységének fenntartasa, ezt kovetik az 1994 és 1999 kozott
késziilt filmek ¢és végil a 2004 utaniak. Ezek az eredmények Osszefiiggésbe hozhatdak az
el6z0 részben a csoportos tdncok vizsgalatanal kifejtett okokkal: a daljelenetek latvanyossaga
az 1d6 eldrehaladtaval egyre inkdbb felértékelddott az énekes-tdncos jelenetek
filmértékesitésben betoltott szerepének jelentdss¢ valasaval. A legtébb  esetben
daljelenetekben a tobbszords Oltozékcesere €s helyszinvaltas (melyek gyakorlatilag minden
esetben a film idejének megtorését is jelentik) alapvetden a jelenet latvanyossagat novelik. A
tavoli, sokszor egzotikus helyszinek megjelenitése és a szines, latvanyos ruhdk vizualis

esztétikuma pedig a film promotalasakor a film nivossagat hangsulyozza.

A filmtorténeti korszakok kozti kiilonbségek ¢€s alakulasi folyamatok feltarasakor nem
is ez az igazan érdekes ezzel kapcsolatban, hanem a radikélis szélséértékek (azaz a toretlen
folytonossag és a sok film vilagan kiviili tdvoli helyszin kozti ugralas és atoltdzés) kozotti
eltérések. A film vilagdnak terébdl és idejébdl vald kilépés mindkét szempontjanak
vizsgalataban talalhatoak olyan kategoridk, melybe az ilyen szempontbol nehezen
pozicionalhat6 daljelenetek kertiiltek, vagyis azok, melyekben nem teljesen volt egyértelmi a

folytonossdg megtorése. Ezekben a kategéridkban a 2004 ¢és 2010 kozott késziilt filmek
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daljelenetei szerepelnek legmagasabb aranyban. A film terének szempontjabol olyan
daljelenetek tartoznak ide, melyekben ugyan tobb helyszin lathatd, de mégsem torik meg
erésen a film folyamatossagat (példaul mert ugyan tobb helyszinen jatszodtak, de a helyszinek
kozott lathatdo volt a szereplok utazédsa), az id6 folytonossdga szempontjabol pedig azok,
melyekben nem egyértelmii az idé megtorése €s azok a képsorok, melyek iddsiirités céljabol
torik meg a film valos idejét, vagyis els6sorban a (t6bbé-kevésbé) montazsszekvenciaként

miikddd daljelenetek tartoznak ide.

A nyugati filmes eszkOztarnak régdta része az a megoldas, hogy a hosszabb
id6intervallumot Osszefoglald filmrészleteket valamilyen domindns — altalaban nondiegetikus
— zene segitségével kotik Ossze. Bollywood esetében a daljelenetek ilyen modon vald
,felhasznalasa” és beépitése a film egészébe nem egészen uj keletli: a hetvenes évek ¢és a
kilencvenes évek filmjeiben is taldlhatdéak olyan énekes-tancos jelenetek, melyek hosszabb
iddszakot foglalnak 0Ossze egy dal hangsavja alatt. Ugyanakkor ezen korszakok
daljeleneteiben ez az idOstrités sokkal inkabb csak szimbolikusan, jelzésértéki
illusztracidkban jon létre, mig a 2004 és 2010 kozott készilt filmek idosirité daljelenetei
koziil sok Iényegesen egyértelmiibben és tisztdbban kdveti a nyugati filmbdl megszokott
zenés montdzsszekvencidk mintdjat, a bollywoodi daljelenetek hagyomanyait részben

feliilirva. (Ld. 10. melléklet.)

Ennek az oka szintén a kortars bollywoodi filmek globalizacids torekvése: a mar
sokszor emlitett anyagi haszon és az esztétikai érték miatt nem éri meg a filmeknek teljesen
szakitani a daljelenetek hagyomanyaval, de igyekeznek azokat jobban beleszdni a filmekbe,
még ha nem is a legegyértelmiibb modon (azaz nem diegetikusan indokolva az éneklést) — a
zenei montazsszekvencia pedig erre jO lehetdséget biztosit. A film folytonossaganak
szempontjabol ez egy félutas megoldast kinal a bollywoodi és a nyugati filmes mintak kozott,
mivel lehetdséget biztosit a daljelenetek szokasos szerepének, azaz a szereplok érzéseinek
latvanyos kozvetitésére, ugyanakkor az i1dostirités indokolt, igy nem olyan direkt a film
terének ¢€s idejének torése, valamint ezek a jelenetek elére is viszi a cselekményt. Ezek
alapjan elmondhato, hogy a 2004 utan késziilt bollywoodi filmek montdzsszekvenciaként is
miikddd daljelenetei azok, melyek az egyik legegyértelmiibben bizonyitjdk a korszak félutas

crer

kozott.

A montdzsszekvenciaként miikodo daljelenetekrdl irtakkal egybevag az énekes-tancos

jelenetek filmeselekményben betdltott szerepének vizsgalata is: a legujabb filmek daljelenetei
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kozott talalhatdo a legtobb (tobbek kozott leggyakrabban a zenés montazsszekvenciakra is
jellemzd) olyan jelenet, mely alatt az énekléstdl fliggetleniil torténik valamilyen — a
cselekmény eldrehaladasa szempontjabodl fontos — esemény. (Ld. 9. melléklet.) Alapvetden,
cselekmény szempontjabdl a bollywoodi filmek hagyomanyosan ellentmondasos helyzetben
vannak, ugyanis bar fontos szerepet téltenek be az elbeszélésben, mint az abrazolt eseményen
tuli érzelmi tobbletinformdciok kozvetitdi, de szigora értelemben véve mégis a film
cselekményét megtord, 6nallod epizdédokrdl van szo, melyekben nincs eldrevivo torténés, azaz
direkt moédon nem mozditjdk elére a cselekményt. Ezzel a hipotézissel 6sszhangban az az
eredmény, hogy a vizsgalt filmek korpuszaban, mindharom korszak daljelenetei kozott
egyforman alacsony aranyban voltak taldlhatéak olyanok, melyek szerves részét képezik a
cselekménynek. Ugyanakkor ha azt vessziik, hogy Osszességében milyen azoknak a
daljeleneteknek az ardnya, melyek semmilyen nem méodon nem viszik eldre a cselekményt,

akkor abbol mar kirajzolodik az egyes korszakok kozti kiilonbség.

A hetvenes évek eredményeihez képest a kilencvenes évek filmjeiben 1ényeges tobb, a
2004 utani filmekben pedig kevesebb a cselekményt egyaltalan nem mozdité daljelenetek
ardnya, ami szintén indokolhatdé azzal a folyamattal, ahogy az egyes filmtorténeti
korszakokban megvaltozik a bollywoodi hagyomanyokhoz vald hozzaallas. Vagyis ebbdl a
szempontbol is érezhetd, hogy mig a hetvenes évek a ,,hagyomanyos” Bollywood archaikus
megjelenitdje, a kilencvenes évek filmjeiben érezhetd a torekvés, hogy még ennél is jobban
hangsulyozzék a bollywoodi sajatossdgokat, a 2004 utdni filmekben pedig pont ennek az
ellentéte lathatd, azaz a Bollywood-specifikus megolddsok kevésbé intenziv hasznalata.
Osszefoglalva, a cselekmény szempontjabol tehat a vizsgilt bollywoodi daljelenetek azt
mutatjdk, hogy — ahogy a daljelenetek gyakorisaganak vizsgalatakor ez bovebben kifejtésre
kertilt — az egyes korszakok kozti kiilonbségek egy része visszavezethetd a filmek elsédleges

célcsoportjanak megvaltozasara.

Mig tehat a cselekmény eldrehaladdsa szempontjabdl a daljelenetek szerepe jol
kirajzolja a vizsgalt harom filmtorténeti korszak fontos tendenciit, addig a daljelenetek
beillesztése szempontjabdl sokkal kevésbé egyértelmilen értelmezhetéek a kapott
eredmények. (Ld. 11. melléklet.) A daljelenetek beillesztése alatt pontosan azt értem, hogy
maga a diegetikus ének és tanc kap-e a film viladgan beliil valamilyen magyaréazatot, azazhogy
a szereploknek van-e a film cselekményében valamilyen indokuk, hogy valoban énekeljenek

¢s tancoljanak. Ennek vizsgalatakor 6t kategoriaba soroltam a daljelentek megoldasait.
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Hagyomanyosan a bollywoodi filmekre az els6 két kategoria megoldésa jellemz0, azaz
az, hogy az egyes daljeleneteknek semmilyen filmbeli kontextusa vagy magyarazata nincs,
vagy, hogy egy jellegzetes dlomszekvencia [dream sequence]*® formajaban épiilnek a filmbe.
Az elozetes feltevésnek megfeleléen igaz mind a harom filmes korszak daljeleneteire, hogy e
két kategoriaba sorolhatd egy komolyabb résziik (mindharom korszak esetében koriilbeliil az
Osszes daljelenet fele esik egyiitt a két kategoridba), ugyanakkor egyrészt ez az ardny annyira

nem erds, masrészt pedig ezen beliil is aprobb eltérések vannak az egyes korszakok kozott.

A harmadik kategoéria, a daljelenetek beillesztésének ezektdl legeltérobb modja, az
éneklés ¢és tancolas diegetikus megindokolésa.41 Ez a megoldads inkdbb a nyugati
tomegfilmekre jellemzd, mint a hagyomanyos bollywoodi filmre, igy arra lehetne szamitani,
hogy a 2004 utan késziilt filmekben talalhato a legtobb ilyen daljelenet. A vizsgalt filmek
korpuszanak aranyai ennek épp az ellenkezdjét mutatjak (a hetvenes évekbeli filmek aranya
26%, a kilencvenes éveké 17%, a 2004 utdniaké pedig minddssze 12%). Ennek
értelmezéséhez fontos figyelembe venni, hogy egyrészt mindegyik korszakra igaz, hogy ebbdl
a szempontbol a daljeleneteket sok esetben nehéz besorolni egyértelmiien, masrészt pedig
érdemes figyelembe venni a negyedik kategéridba sorolt daljelenetek ardnyait, az el6zd
bekezdésben targyalt montazsszekvenciakat. A két kategoria egyiitt — az én értelmezésem
szerint — ravilagit arra, hogy bar meglepd, hogy pont a hagyomanyos Bollywood-képhez
legkozelebb allo 1970 és 1979 kozti filmekben talalhaté a legtobb diegetikusan indokolt
daljelenet, ugyanakkor ez nem jelenti azt, hogy ez a korszak — a mas szempontu vizsgalatok
eredményeivel szemben — nagyobb figyelmet forditana a daljelenetek alaposabb (vagyis
modern, nyugati filmes hatasi) indoklasara: ezt tamasztja ala a montazsszekvenciaként

mikodo daljelenetek rendkiviil alacsony aranya.

Végiil, az 6todik kategoéridba azokat a daljelenetek soroltam, melyek ugyan nem
indokoljak a diegetikus éneket és tancot, de valamilyen olyan kontextusba helyezik a film
vildgaban, ahol az valoszinilibb, realisabb. Ebben a kategéridban az igazan érdekes nem a
harom korszak daljeleneteinek ardnya, hanem annak az Osszehasonlitisa, hogy az egyes

korszakokban mik konkrétan ezek a kontextusok. (Ld. 12. melléklet.) Lathato, hogy ebbdl a

0 Azok a daljelenctek, melyekben a szereplSk kilépnek a film valds terébél és idejébél, hogy megjelenitsék
vagyaikat és érzéseiket (azaz pontosabban szinte kizarolag a kialakuld par egymads irant érzett szerelmét) —
jellegzetes bollywoodi sajatossag, az érzelmi torténések latvanyos kifejezésének legegyértelmiibb médja.

1 példaul ilyen indoklas lehet, hogy a film torténetének része egy szinpadi eldadas, melyben a szereplé elénekli
a daljelenetet vagy a szereplék szakmajahoz kapcsolodik a tanc és az ének.
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szempontbol a legradikalisabb az eltérés a harom korszak kozott: a hetvenes évek filmjeiben
leggyakrabban a daljelenetek kontextusa valamilyen valldsi szertartds vagy imadsag, a
kilencvenes évek filmjeiben ez leggyakrabban valamilyen csaladi tinnepség, kozosségi
szertartas, az ezredforduld utani filmek vizsgalt korpuszaban pedig kizarolag arra van példa,
hogy az magyarazza meg az éneklést a film vildgaban, hogy a szereplok valamilyen
szorakozohelyen vagy tinnepségen vannak. A vizsgalati eredmények koziil ez utobbi
kategdria mutat ra legnyiltabban az egyes bollywoodi filmtorténeti korszakok sajatossdgaira —
igaz itt nem is annyira formai sajatossagrol, mint tartalmirdl van szd. Az indiai nézdknek
sz0lo hetvenes évekbeli filmek daljelenetei koziil mindharom kategoriaban taldlhatoak dalok
¢és ezek koziil sokban a — a bollywoodi film kultirtérténeti hagyomanyanak megfeleléen —
fontos szerepet kap a valldsossag és a daljelenetek kozti kapcsolat. A kiilfoldre szakadt
indiaiak szdmara idealizalt India-képet sugarzo kilencvenes évekbeli bollywoodi filmekben a
leggyakoribb daljelenet-kontextus mar nem konkrétan a vallashoz kapcsolodik, hanem a
hagyomanyokhoz. A legtijabb filmekben pedig egyértelmiien a globalizacio, azaz a nyugati
filmes mintdknak val6é megfelelés eredménye, hogy a filmkészitok kihagyjak a hagyomanyos
indiai szertartasokat és ezekben a filmekben a daljelenetek hasonl6 kontextusaként kizarélag a

szorakozohelyek ¢€s partik kozege szerepel.

Osszefoglalva: a daljelenetek filmcselekményben betdltott szerepének kiilonbdzo
szempontil vizsgdlata a kivalasztott korszakokat reprezentald filmekben kiilonbozo
eredményeket hozott, mely tovabb arnyalja a daljelenetek szerepének alakuldsardl formalodo
képet. Az eredmények egy része indokolhatd a korszakok célkozonségének alakulasaval és az
ezzel kapcsolatos bollywoodi hagyomanyokhoz vald valtozd hozzaallassal — ilyen a
cselekményt egyaltalan nem eléremozditdo daljelenetek aranya és a daljelenet-kontextusok
kedvelt tipusai. Mas mérések eredményei arra vezethetéek vissza, hogy a hetvenes évek
filmjeihez képest a két késdbbi korszakban megndtt a daljelenetek latvanyossaganak értéke —
ez a folyamat tiikkr6z0dik a film terét és idejét sokszorosan megtérd daljelenetek €s az
alomszekvencidk korszakos aranyaban. Valamint felmeriilt bizonyos vizsgalatoknal az a
magyarazati lehetdség is, hogy a legijabb filmek esetében nem a hagyomanyoktol vald
legradikalisabb eltérés, hanem a komplexebb, dtmeneti megoldasok hasznélata arulkodik a
nyugati filmes hatdsrol — a montdzsszekvenciaként is miikodo daljelenetek aranya példaul
ezzel 1indokolhatdo. Azaz, bar latszolag szerteagazdéak az eredmények, mégis

megmagyarazhatéak Bollywood filmtorténeti fejlodésének kiilonbozo aspektusaival.
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Kitekintés
A bollywoodi daljelenetek valtozasanak vizsgéalatira az altalam vélasztott mddszer,
szempont és korpusz mellett sok mas lehetdség is lenne. Nagyon roviden kitérnék harom
olyan témara, melyek nem részei a kutatdsomnak, de szorosan kapcsolodnak hozza és
bizonyos szempontokbol alternativ. megoldast kindlhatnanak. Egyrészt rdviden
Osszefoglalnam a filmzene szerepének alakulasat, masrészt kitérnék a korpusz kivalasztasanak

lehetséges alternativaira, végiil pedig a kutatdsom lehetséges pontatlansagait foglalom Gssze.

Mivel konkrétan a bollywoodi filmek daljeleneteit vizsgalom, ezért a konkrét témanak
ugyan nem képezi részét a filmzene (vagyis — a dalokkal szemben altaldban nondiegetikus —
kisérézene vagy alafestd zene), ugyanakkor mégis szoros Osszefliiggésben all vele. A
kisérézene jelenlétének gyakorisaga ¢és hangsulyossaga a filmben, illetve az, hogy a
hattérzenében taldlhatoak-e jol kivehetd témak (illetve azok tulajdonsagai) sokat

megmagyaraznak a daljelenetek szerepérdl és az egyes korszakok kiilonb6zd hozzaéllasarol.

(Ld. 13. melléklet.)

A hetvenes évek bollywoodi filmjeinek alafestd zenéje teljes mértékben instrumentalis
¢s bar tobbé-kevésbé erds és gyakori a jelenléte a filmben, mégsem meghataroz6, mivel
hianyoznak beldle a jol kivehetd dallamok, motivumok, vagyis a témak — az alafestd zene
mell6zott pozicidja ebben a korszakban jol mutatja a daljelenetek hagyomanyos zenei
dominanciajat. A kilencvenes években ehhez képet lecsokkent a kisérdzene szerepe (ami
részben adodik abbol, hogy a daljelenetek megndvekedett szerepe miatt aranyosan kevesebb
prozai jelenet van), viszont ebben az iddszakban mar megjelennek a jol kivehetd zenei témak,
igaz ezek szinte teljes mértékben a daljelenetek énekeinek részleteibdl vannak kiemelve.
Ebben a korszakban tehdt a daljelenetek — még a hetvenes évekénél is erdsebb —
dominanciajat hangsulyozza a filmzene, ami 6sszefliggésbe hozhat6 a kilencvenes évek erds
hagyomanykeresd attitlidjével. Az ezredforduld utan késziilt bollywoodi filmek zenéje pedig
szintén egyértelmiien arulkodik a daljelenet szerepének filmtorténetbeli atértékelddésérdl:
ebben a korszakban kimagasloan hangstlyos az alafestd zene és szinte folyamatosan szol, a
zenel motivumok nagyon erdsek €s a dalrészletekbdl atemelt témak mellett megjelennek az
onallé zenei témak is, melyek sokszor gyakorlatilag atveszik a hianyzo daljelenet funkciojat.
Epp ezért sok esetben nehéz pontosan meghuzni a hatart az énekes-tancos jelenetek dalai és a
karakteres alafestdé zene kozt (példaul egy montazsszekvencia jellegli daljelenet esetében),
vagyis a kisérézene tulajdonsagai is novelik a daljelenetek elbizonytalanodo, kevésbé

egyértelmil helyzetét. Azaz lathato, hogy a filmzene is parhuzamosan valtozik a daljelenetek
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alakulasaval, igy annak részletesebb vizsgélata kiegészithetné az énekes-tancos jelenetek

vizsgalatat.

A korpusz kijeldlésekor amellett érveltem, hogy mivel Bollywood alapvetden piac-
orientalt tomegfilm, ezért a nézettség €s a bevétel szempontjabdl legkiemelkeddbb filmek
lehetnek az adott filmes korszakok legobjektivebb reprezentansai. Ugyanakkor, ez a
mintavétel nem az egyetlen lehetséges megoldas: az egyes idOszakokat képviseld filmek
kivalasztasanak lehetne szempontja az adott filmek miivészeti értéke is, konkrétan példaul a
fesztivalsikerek. E megkdzelités mellett sz6l, hogy — a vizsgalat soran tobbszor eldkeriilt —
anyagi ¢és miivészi érvek iitkozésekor ezeknek a filmeknek az esetében feltehetden a
gazdasagi okoknal hangsulyosabbak a miivészetiek, azaz valoszinilileg pont a daljelenetek
valtozasainak egy részét pontosabban reprezentdltaik volna.*” Ugyanakkor fontos
megjegyezni, hogy az indiai film esetében hagyomdnyosan ¢€lesen elkiiloniil a miivészfilm és
a kozonségfilm kategoridja, igy a miivészetileg elismert filmek vizsgélata egy alapvetden

masik kutatast eredményezne.

Egy masik lehetséges megoldas lett volna, hogy a konkrét korpusz kijel6lése helyett és
az igy levalasztott filmek statisztikus vizsgéalata helyett minden kérdéskort és résztémat a
hozzéd tartozd legtipikusabb filmes példakkal segitségével vizsgalni. Ez utdbbi modszer
mellett sz6l a filmtorténeti tendencidk sokkal egyértelmlibb és attekinthetobb abrazolasa,
viszont ugy vélem, hogy ez a megkozelités nem elég objektiv és igy nem a legalkalmasabb a
valos atfogo kép létrehozasara. Osszességében, tehat lehetett volna masmilyen szempontokbdl
is megkdzeliteni kutatdsom témadjat, melyek mellett ugyaniugy szolnak érvek és ellenérvek,

mint a kivalasztott anyagi megkozelitési mintavétel mellett.

Végiil pedig az altalam valasztott modszer és megkozelitési mod esetében is tobb
lehetséges elem vagy szempont lehet, mely pontatlan vagy félrevezetd eredményhez vezet. Az
els6 ilyen kritikus pont a korszakok kijelolése: bar a pontos korszakhatarok kijeldlése
sziikséges volt, de — mint ahogy errdl sz6 is volt — nem feltétleniil szerencsés, mivel a
valosagban sokkal inkabb folyamatokrol és tendencidkrol van szo, igy az adott korszakok

tipikus filmjei sziilethettek a hatarok eldtt vagy utan is*. A masodik félrevezeté elem a

s

koziil sok (példaul a Rock On!!, Chak De! India, Peepli [Live]) komoly kritikai elismerésben részesiilt.

“3 példaul, a hetvenes évek filmtorténeti idészakanak jellemzéi még a nyolcvanas évek filmjeiben is dominalnak,
valamint a kilencvenes évek korszakanak is sok meghataroz6 darabja késziilt a kétezres évek elején (példaul a
2001-es Kabhi Khushi Kabhie Gham).
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kutatdsomban a korpusz mérete: tiz film nagyon kevés lehet az altalanos konzekvencidk
levonasara, hiszen mar egy-két atipikus példa is komolyan befolyasolhatja a kapott statisztikai
eredményeket™. Valamint szintén problematikus lehet az elemzés aranytalansaga is, azaz
hogy bar bevételiik alapjan valasztottam ki az elemzett filmeket, ugyanakkor az igy kijelolt
10-10 film kozott a vizsgalat soran nem tettem aranyosan kivételt. Azaz, a legnagyobb
bevételti filmet is pont olyan mértékben vettem figyelembe, mint a hozza képest akar
kevesebb, mint harmadannyi bevételt generald tizedik helyezettjét az adott iddszaknak. Végiil
pedig szintén a kutatds eredményeinek pontatlansagat jelentheti, hogy a vizsgalt filmek koziil
tobbnek léteznek alternativ valtozatai. (Ennek legtobb esetben az az oka, hogy a filmet a
televizios és kiilfoldi forgalmazhatésag érdekében ujravagjak.) Ez annyiban kritikusan is
befolyasolhatta a kutatast, hogy jellemzden pont a daljeleneteket érintik a filmben beliil, mivel
leggyakrabban ezeket szoktak kivagni a filmekbél a filmhossz roviditésének érdekében.*
Osszefoglalva tehat ldthaté, hogy a kivalasztott kutatasi modszeren beliil is tobb kritikus pont

lehetséges, amelyek félrevezethetik az eredmény objektivitasat.

Konkluzi6

A kitekintésbdl lathatd, hogy kutatdisom modszere nem feltétleniil az egyetlen
lehetséges modja a valtozd szerepli bollywoodi daljelenetek vizsgalatanak, sot, lehetséges,
hogy mas megkdzelitési modokkal latvanyosabb vagy egyértelmiibb eredményeket lehetett
volna elérni. Ugyanakkor ezzel egyiitt gy gondolom, hogy Osszességében a kutatasom
eredményesnek tekinthetd és a kezdeti hipotéziseimet a kapott eredmények megerdsitették.

Dolgozatom els6 — rovidebb — felében a Bollywood-fogalom és a daljelenetek
jellemzésével két alapvetd gondolatot bizonyitottam. Egyrészt, hogy Bollywood o6nallo, a
nyugati tomegfilmes kultaratol fliggetlen filmmiivészet, mely sok szallal és mélyen
gyokerezik az indiai kulturdlis tradicioban. Ebbdl az kdvetkezik, hogy a bollywoodi filmrdl
nem kiils6 szempontokkal ¢s mas filmmiivészetekkel dsszevetve lehet a legtobbet megtudni,

hanem sajat kultartorténeti fejloddését érdemes vizsgalni. Masrészt pedig azt bizonyitottam,

# példaul sok szempontbol ilyen kivétel volt a haborts tematikaji Border az 1994 és 1999 kozotti filmek kozott.

Pardesi Jaana Nahi, Ho Meri Zindagi Mein, Kitna Pyara Tujhe Rab Ne Banaya, Pucho Zara Pucho Mujhe Kya
Hua), a Hum Aapke Hain Koun..! hivatalos DVD-valtozatabol pedig két daljelenet hianyzik a moziban
bemutatott filmhez képest (Chocolate Lime Juice és Mujhse Juda Hokar).

34



Toth Luca — A daljelenetek valtozé szerepe a bollywoodi filmben

hogy a daljelenetek nemcsak a legkdzismertebb vonasai hagyomanyosan a bollywoodi
filmnek, hanem nagyon sokszinii és fontos szerepet toltenek be a filmekben. Ez a kitiintetett
Szerep abban is megnyilvanul, hogy az énekes-tancos jelenetek a bollywoodi film
legtipikusabb, legsajatosabb elemei. EbboOl pedig azt kovetkezik, hogy a daljelenetek

szerepének vizsgalatabol a bollywoodi film tendenciaira is kovetkeztetni Iehet.

Dolgozatom masodik részében harom filmtorténeti korszak tiz-tiz reprezentans
mintaado filmjén, kvantitativ modszerrel vizsgaltam kiilonb6z6 szempontokbol a daljelenetek
sajatossagainak valtozasat és alakuldsat. A kutatassal kapcsolatban az alapvetd hipotézisem az
volt, hogy mivel az énekes-tancos jelenetek a bollywoodi film legjellegzetesebb ismérvei,
ezért a daljelenetek korszakonkénti valtozasai visszavezethetdek a bollywoodi film alapvetd
tendenciainak valtozasara, mint példaul a filmek elsddleges célkozonségének megvaltozasara

vagy a bollywoodi hagyoméanyok mellett a nyugati filmes mintdk beemelése.

Eldszor azt vizsgaltam, hogy az egyes korszakok filmjeiben é&tlagosan mennyi
daljelenet talalhato (hany darab talalhaté filmenként és mekkora részét teszik ki a filmidonek)
¢s hogy ez az arany hogyan valtozik: ebbdl a szempontb6l a hetvenes évek daljelenetei
megfeleltek a hagyomanyos bollywoodi konvencidknak, mig a kilencvenes évek filmjeiben
fontosabb szerepet kapnak a daljelenetek, a 2004 utani filmekben pedig hattérbe szorulnak. Ez
az eredmény indokolhaté a bollywoodi filmek elsddleges célcsoportjanak alakulasaval (azaz
azzal, hogy mig a hetvenes években Bollywood még oOnfenntartdo filmpiac, a kilencvenes
években nyitottak a Nyugaton €16 indiaiak felé, 2004 utan pedig a filmek mar a kiilfoldi
nézoket is megcéloztak), igy az eredmény aldtdmasztja a hipotézist, miszerint kapcsolat van a

bollywoodi film tendenciai €s a daljelenetek szerepének valtozasa kozott.

Ezutan a korszakok daljeleneteiben az ének és a tanc szerepét €s sajatossagait
vizsgaltam, pontosabban azt, hogy milyen aranyban hianyzik a diegetikus éneklés és a tanc
hagyomanyos abrazoldsa, valamint hogy milyen mértékben szerepelnek csoportos tancok a
dalszekvencidkban. Ezeknek a tulajdonsagoknak a korszakonkénti valtozasa részben szintén a
celkozonség alakulasara vezethetd vissza, de emellett megfigyelhetd a kutatas eredményeiben
a bollywoodi filmek globalizadcids folyamatanak tiikr6z6dése is, valamint ezzel
Osszefiiggésben a daljelenetek latvanyossaganak — anyagi megfontolasbol torténd —
felértékelddésével is indokolhaté a kapott eredmények egy része. Azaz, bar ebbdl a
szempontbol a vizsgalat eredményei kevésbé koherensek és egyértelmiiek, mégis minden

esetben visszavezethetdek a bollywoodi film alapvetd tendencidira.
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Végiil pedig az énekes-tancos jelenetek a film cselekményében betoltott szerepét
hasonlitottam 0ssze a harom filmtorténeti korszakban, pontosan azt vizsgalva, hogy az egyes
daljelenetek mennyiben torik meg a tér és az idé folytonossagéat, mennyire viszik eldre a
cselekményt és hogy maga az éneklés és tancolas aktusa kap-e valamilyen magyarazatot vagy
kontextust a film vilagan belil. A harom nagyobb szempontcsoport koziil ennek az
eredményei voltak a legszerteagazobbak, ugyanakkor alapvetéen ezek az eredmények is mind
parhuzamba allithatéak voltak Bollywood tendencidival: a korszakok célkdzonségének
alakulasaval és az ezzel kapcsolatos bollywoodi hagyomanyokhoz valé valtozoé hozzaallassal,
azzal, hogy a hetvenes évek filmjeihez képest a két késobbi korszakban megndtt a
daljelenetek latvanyossaganak értéke, valamint a legujabb filmekben feler6s6dé nyugati

filmes hatassal.

Azaz, bar 0sszességében a kutatds eredményei nem feltétleniil a legegyértelmiibbek,
mégis jol kiolvashaté beldliikk, hogy a daljelenetek iddbeli alakuldsa visszavezethetd
Bollywood filmtorténeti valtozasanak folyamatara €s igy a kapott eredmények ravilagitanak a

daljelenetek kitlintetett szerepére a bollywoodi filmben.
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Mellékletek

1. melléklét - A vizsgalt filmek korpusza

A héarom kivalasztott filmtorténeti korszak legnagyobb bevételt hozd filmjeinek listaja. A
bevételi Osszegek inflacidval atszamitva és indiai rupidban (Ind Rs) értenddek. Forras:

Boxoffice India http://goo.gl/vyAz%20 (Utolso letdltés: 2012. 11. 04.).

Legnagyobb bevételii filmek a hetvenes években (1970-1979)
1 Sholay 1975 162,97,00,000 Ind Rs
2 Bobby 1973 85,25,00,000 Ind Rs
3 Mugaddar Ka Sikandar 1978 80,90,00,000 Ind Rs
4 Roti Kapada Aur Makaan 1974 76,98,00,000 Ind Rs
5 Amar Akbar Anthony 1977 74,21,00,000 Ind Rs
6 Dharam Veer 1977 69,09,00,000 Ind Rs
7 Johny Mera Naam 1970 68,89,00,000 Ind Rs
8 Jai Santoshi Maa 1975 67,81,00,000 Ind Rs
9 Sanyasi 1975 61,03,00,000 Ind Rs
10 Dus Numbri 1976 58,13,00,000 Ind Rs
Legnagyobb bevételii filmek a Kkilencvenes években (1994-1999)
1 Hum Aapke Hain Kaun 1994 309,26,00,000 Ind Rs
2 Dilwale Dulhania Le Jayenge 1995 267,77,00,000 Ind Rs
3 Raja Hindustani 1996 207,78,00,000 Ind Rs
4 Kuch Kuch Hota Hai 1998 182,54,00,000 Ind Rs
5 Border 1997 149,11,00,000 Ind Rs
6 Karan Arjun 1995 120,69,00,000 Ind Rs
7 Dil To Pagal Hai 1997 117,33,00,000 Ind Rs
8 Hum Saath Saath Hain 1999 107,68,00,000 Ind Rs
9 Biwi Nol 1999 92,63,00,000 Ind Rs
10 Bade Miyan Chote Miyan 1998 83,25,00,000 Ind Rs
Legnagyobb bevételii filmek 2004 utan (2004-2010)
1 Three Idiots 2009 269,50,00,000 Ind Rs
2 Dabangg 2010 187,50,00,000 Ind Rs
3 Ghajini 2008 170,50,00,000 Ind Rs
4 Dhoom 2 2006 146,78,00,000 Ind Rs
5 Golmaal 3 2010 144,00,00,000 Ind Rs
6 Om Shanti Om 2007 133,21,00,000 Ind Rs
7 Rab Ne Bana Di Jodi 2008 128,70,00,001 Ind Rs
8 Krrish 2006 127,40,00,000 Ind Rs
9 Lage Raho Munnabhai 2006 124,78,00,000 Ind Rs
10 Raajneeti 2010 124,78,00,000 Ind Rs

37



http://goo.gl/vyAz

Toth Luca — A daljelenetek valtozé szerepe a bollywoodi filmben

2. melléklet - A filmhossz és a daljelenetek Gsszesitett hosszanak aranya

Az egyes filmek — és az egyes korszakok atlagos — hossza, valamint a filmekben talalhato
daljelenetek egylittes hossza masodpercben. A kettd szazalékos aranya talalhato a filmcimek
mellett.

HETVENES EVEK ATLAGA -21% ; ag23
Dus Numbri - 26% 25 9270
. el ] ®Dalhossz (sec)
anyasi - ~o%o 9279 # Filmhossz (sec)
Jai Santoshi Maa - 26% = 8174
Johny Mera Naam - 17% a2 10451
Dharam Veer - 16% > 9444

Amar Akbar Anthony - 23% 10041

Roti Kapada Aur Makaan - 23% : 9621

Mugaddar Ka Sikandar - 18% 10939

Bobby - 22% LAZ .

Sholay -13% 2 12311

KILENCVENES EVEK ATLAGA - 24% 2457 10088

Bade Mivan Chote Mivan - 24% &8 8955 Dalhossz (sec)

iwi o m Filmh
Biwi Nol -32% 2788 8833 ilmhossz (sec)

Hum Saath Saath Hain - 27% g 10603
Dil To Pagal Hai - 35% 5813 10779
Karan Arfun - 21% 28l 10654

Border - 13% 1356 10675

Kuch Kuch Hota Hai - 22% PEER) 11109

Raja Hindustani 20% = 6814

; ; . ; 2011
Dilwale Dulhania Le Javenge - 18% 11365

Hum Aapke Hain Kaun - 32% 11106

2004 UTANI FILMEK ATLAGA 12% 9335
Raajneeti 1% 2
" ¢ 8747 Dalhossz (sec)

Lage Raho Munnabhai - 10% & — B Filmhossz (sec)

Krtish - 12% 10090

Rab Ne Bana Di Jodi - 19%
Om Shanti Om - 22%
Golmaal 3 - 11%

Dhoom 2 - 17%

Ghajini - 10%

Dabangg - 15%

Three Idiots - 8%

9845
10074
8407
9120
11083
6432

9855
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3. melléklet — Osszefoglalé tablazat a daljelenetek id6beli szerepérol

Korszakos atlagos a filmek hosszar6l, valamint a filmekben talalhaté daljelenetek egyiittes
hosszarol és a kettd szazalékos aranyardl, valamint a daljelenetek atlagos filmenkénti
darabszama ¢€s atlagos hossza.

1970-1979 1994-1999 2004-2010
Daljelenetek szama atlagosan 6,6 8,6 53
Atlagos filmhossz 2:45:23 (9923 s) | 2:48:09 (10089 s) | 2:35:35(933555)
Osszesitett daljelenetek hossza atlagosan | 0:34:15 (2055s) | 0:40:57 (2457 s) | 0:19:12 (1152s)
Atlagos dalhossz filmenként 5:11 (3115) 4:46 (286 s) 3:37 (217 5)
Filmhossz és dalhossz aranya 21,1% 24,3% 12,4%

4. melléklet — Osszefoglalé tablazat az ének és tanc sajatossagairol

Korszakos atlagok a daljelenetekben taldlhato éneklés és tancolas sajatossagairol, az alul
felsorolt kategoridkban. Az értékek a daljelenetek darabszamat jelolik.

1970-1979 66 66 63 59,5 45 46 7 14 1
1994-1999 87 82 755 | 73,5 75 68 17 35 11,5
2004-2010 53 52,5 | 395 36 38 37,5 5 27 0

A — Hany daljelenet talalhato az adott korszak vizsgalt filmjeiben dsszesen.

B — Az Gsszes daljelenetbdl hanyban talalhato éneklés.

C — Hany daljelenetben talalhato diegetikus éneklés (azaz tatogas).

D — Hany daljelenetben énekelnek a daljelenetek foszereploi.

E — Héany daljelenetben talalhat6 tanc.

F — Hany daljelenetben a daljelenetek f6szerepl6i tancolnak.

G — Hany olyan daljelenet talalhatod, melynek rovid részletében talalhato csoportos tanc.

H — Hény olyan daljelenet talalhato, melynek meghatarozo részében talalhatd csoportos tanc.
| — Hany olyan daljelenet talalhato, melyben a csoportos tanc tanckara csak nevesitett
szereplokbdl all.
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5. melléklet — Aranyos abra az ének és tanc sajatossagairol

A daljelenetekben taldlhatd éneklés és tancolds sajatossagaira vonatkozd korszakos atlagok
(az alul felsorolt kategdridkban) szazalékos aranya az adott korszak daljelenetéhez képest. Az
értékek a korszakbeli daljelenetek osszesitett darabszamanak és a 4. melléklet eredményeinek
aranyat jelolik.

100% ggoy

100% -

95%
= 1970-1979

19041000
=2004-2010

86%

80%

60%

40%

20%

0%

B 47 D E ¥ G H I

B — Az 0sszes daljelenetbdl hanyban talalhato éneklés.

C — Az 0sszes daljelenetbdl hanyban taldlhatd diegetikus éneklés (azaz tatogés).

D — Az 6sszes daljelenetbdl hanyban énekelnek a daljelenetek fészereploi.

E — Az sszes daljelenetbdl hanyban talalhat6 tanc.

F — Az Gsszes daljelenetbdl hanyban a daljelenetek f0szerepldi tancolnak.

G — Az 6sszes daljelenetbdl hany olyan van, melynek rovid részletében talalhatd csoportos tanc.
H — Az 6sszes daljelenetbdl hany olyan van, melynek meghatarozo részében talalhatod csoportos
tanc.

I — Az Gsszes daljelenetbdl hany olyan van, melyben a csoportos tanc tanckara csak nevesitett
szereplokbol all.
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6. melléklet — Oltozékvaltas a daljelenetekben

Osszehasonlito 4bra arrél, hogy az egyes korszakok vizsgalt daljeleneteiben milyen ardnyban

torténnek a daljelenetben 6ltozékvaltasok.
85%

m1970-1979
H1994-1999
=2004-2010

Nincs benne Van ruhavdltds, Van ruha vdltds, Sok ruhavéltds
oltdzék valtds de csak egy de csak 2-3

7. melléklet — A filmido megtorése a daljelenetekben

Osszehasonlité 4bra arrél, hogy az egyes korszakok vizsgalt daljeleneteiben milyen aranyban

¢s milyen mértékben torik meg a filmidd.
63%

= 1970-1979
m 19041000

20042010

Nem tén meg homtazs Valoszimilez Egvertelmuen Tobbszordsen Ennkus
az idat (idosirites) wvanidotdres, de +wvanidotires es feltinoen keveredes
nem hztos megtarik az ido
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8. melléklet — A film terének megtorése

Osszehasonlito 4bra arrél, hogy az egyes korszakok vizsgalt daljeleneteiben milyen aranyban

¢s milyen mértékben torik meg a film terének egysége.
68%

m1970-197¢

o 19041000

m2004-2010

Nem tori meg a teret ERivid tirés, egy  Komolyabb torés, de Tobb helyszin, de Tébb helyszin és Kritikus keveredés
masik helyszin csak egy masik mellékes vagy hanzsilyos
helyszin érthetd

9. melléklet — A daljelenetek szerepe a filmcselekményben

Osszehasonlité 4bra arrél, hogy az egyes korszakok vizsgalt daljelenetei milyen aranyban

toltenek be kiilonb6zd lehetséges szerepet a film cselekményében.
446%

m1870-197%
19041000

20042010

Nem visri eldre a Nincs benne W an benine tirténés, Torténeés a WV alas térténés van Maga a dalszituacio
cselekm eyt tortenes, de de nem léenveges dalszekvencia alatt, bemne isa cselekmeény
eérezhetd az érzelmi de attol fliggzet] ermil SZerves réesze
valtozas
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10. melléklet - A daljelenetek, mint montazsszekvenciak

Osszehasonlito 4bra arrél, hogy az egyes korszakok vizsgalt daljelenetei milyen ardnyban
milkddnek montazsszekvenciaként.

1%

m1970-1979
= 1004-1909
m2004-2010

MNem montazs Tartalmar Resrben Montazs
montazstis, de montazs
csak mellekesen

11. melléklet — A daljelenetek beillesztésének, indoklasanak modja

Osszehasonlito 4bra arrél, hogy az egyes korszakok vizsgalt daljelenetei milyen ardnyban és
milyen mddon illeszkednek a film egészébe, azaz, hogy mennyire €s milyen modon indokolt
diegetikusan a jelenlétiik a film vildgaban.
34% m1970-1979
10041999
m2004-2010

Semmilyen modon Dream sequence Eontextualizalt  Diegetibusan indokolt Montazs-szekvencia
nem komtex tualizalt
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12. melléklet — Daljelenet-kontextusok

Osszehasonlito 4bra arrél, hogy az egyes korszakok vizsgalt azon daljelenetei kdziil, melyek
diegetikusan ugyan nem indokoltak, de valamilyen diegetikus kontextus mégis részben
indokolja a film vilagan beliili helyzetiiket, milyen aranyban milyen konkrét kontextusba
illesztve indokolodnak meg.

12%

m1970-1979
m1994-1900
m2004-2010

Szertartas, imadsag a Parti, lokadl a Hagyomanyos csaladi
kontextus kontextus Geszejdnetel,
szertartas a kontextus

13. melléklet - A filmzene jellemzdi

A vizsgalt filmek kisér6zenéjének (nondiegetikus hattérzenéjének) jellemzdinek korszakos
atlaga.
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Lage Raho Munnabhai. 2006. Dir. Rajkumar Hirani. Vinod Chopra Productions.

Main Hoon Na.2004. Dir. Farah Khan. Red Chillies Entertainment, Eros International.
Mugaddar Ka Sikandar. 1978. Dir. Prakash Mehra. Prakash Mehra Productions.

Om Shanti Om. 2007. Dir. Farah Khan. Red Chillies Entertrainment.

Peepli [Live] 2010. Dir. Anusha Rizvi. UTV Motion Pictures, Aamir Khan

Productions.

Raajneeti. 2010. Dir. Prakash Jha. Prakash Jha Productions, Walkwater Media Ltd,
UTV Motion Pictures.

Rab Ne Bana Di Jodi. 2008. Dir. Aditya Chopra. Yash Raj Films.
Raja Hindustani. 1996. Dir. Dharmesh Darshan.
Rock On!! 2008. Dir. Abhishek Kapoor. Excel Entertainment, Reliance Big Pictures.

Roti Kapada Aur Makaan. 1974. Dir. Manoj Kumar. V.1.P. Films, Digital

Entertainment, Eros Entertainment, Shiva Films, Spark Worldwide.
Sanyasi. 1975. Dir. Sohanlal Kanwar.

Sholay. 1975. Dir. Ramesh Sippy. United Producers, Sippy Films.
Three Idiots. 2009. Dir. Rajkumar Hirani. Vinod Chopra Productions.
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Reziimé

A globélisan is egyre ismertebbé valo bollywoodi film legsajatosabb ¢és
legkozismertebb elemei a jellegzetes énekes-tancos jelenetek. Ezek a daljelenetek rendkiviil
Osszetett szerepet toltenek be: mifaji, dramaturgiai, stilaris és gazdasagi szempontbdl is igen
fontos szervezdelemi a bollywoodi filmnek. Ez a komplex szerep részben a bollywoodi film
sajatos kultartorténeti gyokereire vezethetd vissza (ami Bollywood miivészeti autoritasat is
indokolja). Emiatt a kitiintetett szerep miatt a daljelenetek vizsgélata sokat elarul Bollywood
egészérdl, igy a filmtorténeti valtozas-folyamatok bemutatasa is lehetséges az énekes-tancos

jelenetek alakuldsanak vizsgélataval.

Dolgozatom célja kvantitativ moddszerek segitségével bemutatni a bollywoodi
daljelenetek szerepének ¢és jellegzetességeinek alakuldsat. Ehhez harom jol lehatdrolhato
filmtorténeti korszak filmjeinek daljeleneteit vizsgaltam: a klasszikus maszalafilmek
idészakat, azaz a 70-es évek Bollywoodjat, a hagyomanytiszteld ¢és csaladkdzponti
kilencvenes évekbeli bollywoodi filmeket, valamint a 2004 utan készilt, a nyugati
tomegfilmes mintdkat a bollywoodi hagyoméanyokkal keverd filmeket. A kutatds korpusza
mindharom Kkorszakbodl tiz-tiz reprezentans filmet foglal magaban — mivel dolgozatom
alapkérdése elsOsorban a fésodorbeli filmekhez kapcsolodik, ezért ezeket a filmeket
bevételiik, azaz a kvazi populéris statuszuk alapjan valasztottam ki. A vizsgalat mddszere a
korpuszba tartoz6 daljelenetek szamszerlisithetd adatainak statisztikai elemzése ¢és

értelmezése.

A daljelenetek  jellemzdit harom nagyobb témakdrben vizsgaltam. Egyrészt
megfigyeltem azt, hogy az adott filmekben milyen gyakorisaggal és milyen (idébeli) aranyban
szerepelnek a daljelenetek. Masrészt, a diegetikus ének és a tanc szerepét €s tulajdonsagait
vizsgaltam az egyes korszakokat reprezentalo filmek daljeleneteiben. Végiil pedig az énekes-
tancos jelenetek a film cselekményben betdltott szerepét hasonlitottam Ossze a harom
filmtorténeti korszakban, azaz azt, hogy az egyes daljelenetek mennyiben torik meg a tér és az
1d6 folytonossagat, mennyire viszik elére a cselekményt és hogy maga az éneklés €s tancolas

aktusa kap-e valamilyen magyarazatot vagy kontextust a film vilagan beliil.

A daljelenetek ilyen szemponti részletes elemzése olyan alapvetd filmtorténeti
valtozasi folyamatokra mutatott r4, mint a globalizacio — illetve a nyugati tomegfilmes mintak

— egyre er6sodo hatasa a bollywoodi filmben, illetve Bollywood célkdzonségének atalakuldsa.
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Abstract

Bollywood cinema became globally known lately and one of its best-known features
are the unique song-sequences. These sequences have a very complex role in Bollywood
cinema both in the aspects of genre, narrative, film-style and also film-selling. This compound
role can be originated in the unique roots of cultural antecedent of the Indian film, which also
justifies the artistic authority of Bollywood cinema. This prominent function makes the
analysis of the song sequences significant as the changes of their features reflects the changes

of the history of Bollywood cinema.

The goal of this paper is to submit the evolution of the Bollywood song sequences’
roles and features by quantitative methods. This is considered in three well-defined film
historical periods: the 1970s, which was the golden era of the classical masala films, the
traditionalist films of the 1990s, and the newest films made after 2004, which hybridize the
cinematic traditions of Bollywood and Western popular cinema. The corpus of this research
involves 10 representative films of each three period — as this paper’s main concern is about
mainstream cinema, this representative films were chosen by their box-office results, which
can be considered as an indicator of their popular status. The method of the research is the
statistical analysis and interpretation of the quantifiable characteristics of the song sequences

of the films in the corpus.

The characteristics of the song sequences are examined in three main topics. First, the
frequency and the temporal ratio of the sequences are analyzed. Second, the role and the
features of the diegetic singing and dancing in the films representing the three historic eras are
examined. Finally, the narrative role of the song sequences get compared to each other,
namely that if they interrupt the continuity, if they advance the plot, and if the act of dancing

and singing is explained diegetically or placed in context.

The detailed analysis of the song sequences from these aspects can point out
fundamental processes in the history of Bollywood cinema, such as globalization, the growing

influence of the western cinema, or the alteration of the primary audience of Bollywood films.
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