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1. A Sholay: interkulturalis fizio

A Sholay (1975) vitathatatlanul az indiai filmtorténet egyik legnagyobb hatasu, legsikeresebb
tomegfilmje. Dolgozatomban arra mutatok ra, hogy a film sikerének egyik legfébb tényezdje
az alkotdok altal megvalositott sikeres interkulturalis fuzid. A Sholay az els6é igazan sikeres
indiai western-adaptacio. A torténet egyetlen eltéréstdl tekintve egyezik a Will Wright altal a
western miifajon beliil meghatarozott ,,profi cselekménnyel”. Tajdbrazolasaval eldszor teremt

hiteles western kozeget az indiai filmben: a vadnyugat sziklas prérijét eleveniti fel.

Hogyan illeszkedett be ez a rendkiviil erds archetipus-rendszerrel rendelkez6 nyugati miifaj az
indiai filmek kiilonleges hagyomanyrendszerébe? Koszonhetéen a miifaj tematikajaban és
struktaraiban rejlé lehetoségeknek, a Sholay, cselekményén keresztiil, univerzalis szinten
oldja meg a korszak kétségbeejté tarsadalmi problémait. Ez a legfébb oka a film
megkiilonboztetett statuszanak. Meglepd mddon azonban ezeknek az Osszefiiggéseknek a
koriiltekint6 értelmezésére a szakirodalomban eddig egyaltalan nem kertilt sor. Pedig a Sholay
filmtorténeti jelentéségét kar lenne alabecsiilni! Gyors és hatasos akciojelenetei, nagy
népszerliségnek orvendd dalai és a szinészek jatéka miatt nem csupan a hetvenes évek
legnagyobb bevételét hozé indiai filmje', hanem a leghosszabb ideig jatszott indiai film is.?
Elemzését neheziti, hogy a Sholay sikerét nehéz demonstralni a megszokott mérészamok
segitségével, mint példaul a nézok szama, bevétel, kopiaszam stb. Ugyanis India gazdasaga és

filmipara jelentds mértékben fejlodott az elmult par évtizedben.

A Sholay 250 kopiaval keriilt forgalmazasra, amely sajat koraban soknak szamitott. A kortars
indiai sikerfilmet, az Ek Tha Tiger(2012)-t ezzel szemben 1850 képiaval mutattak be Gsszesen

3500 vésznon.® Tehat a kiilonbség nagysagrendi. Ezeket a szdmokat a nyugati aranyokkal

! A Box office india internetes ranglista szerint a Sholay all a bevételi lista csucsan
http://boxofficeindia.com/showProd.php?itemCat=124&catName=MTk3MCOxOTc5

2 Egy mumbai moziban példaul 6t és fél éven keresztiil jatszottak megszakitas nélkiil (forras:
http://sholay.movies.deepthi.com/). Az elsé film, amely elérte a 25 hetes eziist jubileumot tobb mint szdz moziban (pedig
akkoriban joval kevesebb indiai mozi volt!), de atlagosan is legalabb 50-60 hétig az indiai mozik miisoran volt megszakitas
nélkil.

® http://daily.bhaskar.com/article/ENT-ek-tha-tiger-breaks-all-records-earns-30-crore-on-first-day-3656816.html

3


http://sholay.movies.deepthi.com/
http://daily.bhaskar.com/article/ENT-ek-tha-tiger-breaks-all-records-earns-30-crore-on-first-day-3656816.html

pedig kiilonosen nehéz Gsszevetni, hiszen az indiai vetitotermekbe atalagosan 600-2500 {6

zstfolédik be. *

A Sholay hatasa a mai napig vitathatatlan, 1975-6s bemutatasa ota szerves részét képezi az
indiai popularis kultiranak. Hatasanak felméréséhez sziikséges megismerni az indiai

befogaddi magatartast!

Az indiai k6zonség tradicionalisan az eurdpai normaktol eltérd filmnézési szokasokat kovet,
a mozizast az autentikus kozosségi élmény szintjén tartva. A vetitéseket a kozonség aktiv és
heves reakcidi kisérik, fiittyogések, bekiabalasok. A szélsOséges véleménynyilvanitas nem
titkozik elvi akadalyokba. A sikeres filmeket a nézdk tobbszor ujranézik, Gjraélik, akar

évekkel a film bemutatasa utan is.’

Mivel alapvetéen mas a befogaddi magatartds, a filmkultira mas alapokra épiil;, egy-egy
sikeres alkotast szinte kiviilrél ismernek az indiai filmnézOk. Ezért az indiai filmek az
intertextualitas terén komplexebbek a nyugati alkotasoknal. A filmek kozti kapcsolatrendszert
a kozonség gyorsan atlatja, koszonhetden a sikerfilmek kulturalis sulyanak. A félmondatokba
stiritett utalasok, mas filmekre vonatkoz6 poénok, megjegyzések emiatt rogton felismerhetové
¢és értelmezhetové valnak. llyen explicit és kevésbé egyértelmii idézetekkel a bollywoodi
filmek bdségesen rendelkeznek. Nem kérdéses ugyanis a készitok szamara, hogy melyek azok
a filmek, amelyek olyan szinten részesei a popularis kultiranak, hogy szinte minden nézd
ismeri 6ket. A Sholay egyike ezeknek, ezért rengeteg kortars filmben talalhatok olyan
motivumok és idézetek is, amelyek a Sholay-ra utalnak. Pédaul a Sholay hires viztornyos
jelenetét a kovetkez6 filmekben is idézik: a Hum Aapke Hain Koun...!-ban (1994), a Yamla
Pagla Deewanaa-ban (2011), a Mere Brother Ki Dulhan-ban (2011). A Main Hoon Na-ban
(2004) feltinik a Sholay moziplakatja, és a Sholay fégonoszanak, Gabbar Singhnek az
arnyé¢ka vetiil ra a film gonosz karakterének arcara. A Sholay egyik dalanak cime lett Yash
Chopra uj filmjének cime: Jab Tak Hai Jaan (2012). De ez csupan par kiragadott példa a

jelenség érzékeltetésére!

* Tejaswini Ganti: A hindi nyelvii kozonségfilmek gyartasa és forgalmazasa. Metropolis 2007/01,
110. oldal

> Vincze Teréz: Felfedezéut a filmvildg szubkontinensén: Bevezetés Bollywood torténetébe és formadiba.

Metropolis, 2007/1, 17. oldal



Az indiai filmipar univerzalis sikerfilmek készitésére torekszik, amelyek mindenki altal
kozérthetd és értékelhetd formaval és tartalommal rendelkeznek. Ez az egyik oka annak a
sajatos ,,miifaji” hozzaallasnak is, amely az indiai maszala-filmek sajatossaga, és amelyre még
a késébbickben sokszor vissza fogok térni Az univerzalitasra térekvés eredménye az is, hogy

a sikeres filmek nagyon hamar bekeriilnek a koztudatba és beépiilnek a popularis kulturaba.

A nyugati filmelmélet-irok is kezdik feltérképezni és értelmezni az indiai filmek oOriasi és
kiilonleges vilagat. Tekintettel az indiai kozonség hatalmas méretére ez egyaltalan nem
meglepd. Azon kiviil, hogy az indiai piac jelentdsen kiboviilt — amit jol érzékeltet a mozik
szamanak novekedése, a nagyobb kopia- és nézészam is — az indiai filmek nyugati jelenléte is
megerdsodott. Az indiai filmek bevételének egyre nagyobb hényada szdrmazik a nyugati

piacokrol.®

Bollywood (az indiai filmgyartds) és Hollywood (az amerikai alapokon nyugvé filmipar)
kozott egyre intenzivebb a kolcsonhatas. ' Az indiai filmipar két irdnyba globalizalédik.
Egyrészt kezd atvenni nyugati mintdkat szamos teriileten: a filmgyartastol kezdve a
torténetmodellekig bezarolag szamos teriileten. Masrészt (részben ennek kdszonhetden) nyit a
nyugati piac felé, ahol a bollywoodi filmeknek Gjonnan kialakuld sajatos trendje, piaca van.

fgy az indiai piacon beliil is egyre tobb a nyugati befektetd, szponzor.

Ez az 1j interkulturalis Osszjaték egyik alapja annak, hogy egyre tobben foglalkoznak indiai
filmekkel. Az elemzéseket neheziti a kiilonbozé kulturalis hattér és hagyomanyrendszer.
Mivel témam esetében az interkulturalis vonatkozasok a hangstlyosak, fontos megvizsgalni,

hogy milyen modon tudtak sikeresen adaptalni a nyugati mintakat.

® LA 90-kilencvenes évek elejéig a filmek bevételeinek jO része, mintegy 79%-a, az Indian beliili
jegyeladasokbdl szarmazott,a fennmaradd részt pedig a zenei jogok tették ki. (Ld. Deshpande, Sudhanva: The
Consumable Hero of Globalised India. In: Kaur, Ramnder — Sinha, Ajay J.: Bollyworld. Popular Indian Cinema
through a Transnational Lens. New Delhi — Thousand Oaks — London: Sage Publications, 2005. p. 191.)
Ezzel szemben, ha megnézziik a 2000-es évtized eddigi 10 legsikeresebb filmjét, akkor csak a jegyeladasokon
beliil a nyugati piacok aranya mar 24%, és ehhez jonnek hozza az ujfajta bevételi forrasok, mint a video- és
DVD-forgalmazas bevételei, a kabeltévé-sugarzasi jogok, a filmen beliili reklamhelyek dija, a merchandising
jogok stb.” In: Vajdovich Gyodrgyi: Miifajvaltozat és miifaji keveredés. A bollywoodi film és a musical.

Metropolis 2008/3. 87. oldal

" Lasd Tejaswini Ganti: A hindi nyelvii kozonségfilmek gyartasa és forgalmazasa. Metropolis 2007/01,
pp. 106-127.



A Sholay, az indiai filmekben korabban megszokottnal joval nagyobb teret engedett egy, az
archetipikus hdsok kultuszara hagyatkozo, erds miifajnak, a westernnek. A western miifaj a
nagy mitoszok magjat is képezo erépolarizacios (pl: jo és rossz; tarsadalmon beliili és kiviili)
alapmintakra épiil. Ezek 6si, az emberi tudatban mélyen gyokeret eresztett alapképletek,
archetipusok, ezért tigyes felhasznalasuk is kortalanabba teszi a miivet, hiszen talmutat az
aktualitasokon. Gondoljunk példaul Hollywood egyik nagy mitosza, a Star Wars (1977) és a
western rokonsagaral A Sholay alkotoi 6tvozték a kortars westernfilmek vilagat az indiai
hagyomanyokkal, kidomboritva a hasonldésagokat. A Sholay a legismertebb ,,curry western”,

azaz indiai kornyezetben jatszodo, de western mintakat adaptalo film.

A western mintdkat alkalmaz6 indiai filmek koziil elsdként dbrazolja hitelesen a western téjat,
a kietlen, végtelen prérit. A torténet f6 helyszine egy, az indiai filmek tajabrazolasaitol idegen,

koves pusztasag €s az azt Ovezo sziklak. Ez nagymértékben hozzajarult a film sikeréhez.

A Sholayt interkulturalis filmként, egy mifaj interkulturalis adaptaciojaként értelmezem,
ramutatva a filmben a westernfilmek sajatossagaira, és arra, hogy ezek hogyan 6tvézédhettek
sikeresen az indiai filmek hagyomanyaival, gondolatisagaval. Vizsgalom, hogy ez a mar
megnevezésében is nyugati miifaj hogyan illeszkedett a téle fiiggetlen kozegbe, illetve hogy

miként hatottak ra vissza az indiai kultira sajatossagai.

2. A Sholay: Maszala-film és western

A Kklasszikus bollywoodi filmekkel kapcsolatban a nyugati filmek miifajbesorolasait keretnek
tekintd elemzés kudarcot vall. Az indiaiak szabadabban kezelik a miifajokat, nem cél egy film
nyugati értelemben vett miifaji koherencidja; egymastol eliitd jellegli, hangulata részek éles

valtasokkal kovetik egymast.

Maszala-filmeknek nevezziik az indiai filmek sajatos “miifajat”®. Ez a kifejezés eredetileg
indiai fliszerkeveréket jelol, atvitt értelemben a filmekkel kapcsolatban a miifaji jegyek
keveredésére utal. A hagyomanyos maszala-filmben az eurdopai nézé szamara meglepd

modon, atvezetés nélkiil allnak egymas mellett az olyan filmes szekvenciak, amiket a nyugati

® A miifaj kifejezést a mi fogalmaink szerint nehezen alkalmazhatjuk a maszala-filmre, ezért is tettem idézjelbe.
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% sorolna. Bargyt és parodisztikus jeleneteket

filmelmélet kiilonb6z6 ,,er6s miifajokhoz
kovethetnek grandidzus zenével szentesitett dramai események vagy vad tempoja
csatarozasok. Vigjaték, akcio, drama, melodrama, musical és SOk mas egyéb miifaj egyarant,

bar eltéré mértékben, mellérendeltségi viszonyban alkotjak az indiai filmeket.

A jelenetek kozott éles hatarok huzodnak, ugy érezziik, minden atmenet nélkiil egyik
miufajbol a masikba cséppeniink. Az indiai zenés jelenetek és az amerikai musicalek kozott
nehéz rokoni parhuzamot vonni. A bollywoodi filmek zenés betétei altaladban nem
kontextualizaltak, sokszor a film narrativ szovetébe alomvilagként illeszkednek. Rég halott
szereplok tancolnak egyiitt fiktiv tajakon. Nincs lehetetlen a zenés betétek vilagaban,
keveredhetnek a kiilonb6z6 1d6- és térsikok. A tanc és a zene esztétikai rendezdelvei feliilirjak
azokat a realizmus logikajahoz kothetd szalakat, amelyek pl. egy nyugati musical zenés
jelenetét legitimizaljak. A zenés részek sordn a szereplok jellemérdl, érzéseirdl

tobbletinformaciokhoz juthatunk.

A klasszikus maszala-filmben a szerelmi romanc, a humoros jelenetek, a melodramatikus
részek és az akciojelenetek egymas mellé rendelve szerepelnek, bar nem egyenld aranyban. *°.
Csak az utobbi tiz év, modernizald, nyugatiasodo indiai filmjei emelnek ki egy-egy miifajt és
helyezik azt a tobbi folé. A hetvenes években egy-egy ilyen megoldas rendhagyo volt. A
Sholay nem csupan sikeresen teszi dominanssa egy mifaj jegyeit, hanem az indiai film

vilagatol addig idegen westernre esik a valasztas. Ez korszakalkoté megoldasnak tekinthetd.

Az indiai filmeket rendszeresen azzal vadoljak, hogy ,,lopnak™ a hollywoodi filmektdl, de a
filmek valojaban nem remake-ek vagy egyszerli masolatok, hanem motivumokat,

cselekményelemeket vagy figurakat integralnak.

Egy mifaj ilyen erés adaptacidja, mint a Sholay esetében a westerné, az akciofilmektdl
eltekintve még manapsag is ritka jelenség. A western tipikusan amerikai miifa;.
Sokféleképpen lehet definidlni, akdar korszakokra, akar tendencidkra bontva. A

meghatarozasokban a kdvetkez6 fogalmak nagy része eldkeriil: amerikai torténelem, nyugati

° Er6s miifajokrol lasd pl.: Kiraly Jend: Mdgikus mozi, Mijfajok, mitoszok, archetipusok a filmkultiirdban.
Budapest, Korona Kiado, 1998.

19 Bgvebben: Vajdovich Gyorgyi: Mifajvaltozat és miifaji keveredés. A bollywoodi film és a musical.

Metropolis 2008/3. 84. oldal



civilizacié hajnala, vadnyugat, préri, stb. A western tipikusan amerikai mitosz, és mar a
filmtorténelem hajnaldn korvonalazodtak specidlis jegyei illetve a hozza tarsithaté gazdag

motivumrendszer.

A hetvenes években kezdddik el a western térhdditasa, ekkor jelennek meg és nyernek
értelmet olyan fogalmak, mint eurowestern és az italowestern. Az italowestern filmeket az
amerikai western hagyomany anarchistabb, pesszimistibb tovabbgondolasaként is
interpretalhatjuk. A Sholay merit az italowesternek vilagabol, de akarcsak a tobbi indiai
filmben a jo és a rossz vildgosan elkiiloniil és a torténetbe tagozddasuk a legnemesebb,
klasszikus hagyomanyokat koveti. gy nyoma sincs a kortars italowesternek gyakran nihilista,

borongos vilaganak, a Sholay mitikus megvaltast kinal az indiaiaknak.

A fenti kijelentéseket tekintve 0igy is tinhetne, hogy a Sholay miifaji elemzése tobb akadalyba
titkozik. Azonban a Sholayban talalhato belsé torténethatarok talan még az indiai filmek
vilagahoz képest is szokatlanul élesek. A torténet a dalbetéteken kiviil harom f6 részre, illetve
azokat Osszekotd, atvezetd részekre tagolodik. Az elsé fobb rész egy western jegyeket is
magéan viseld, heves akcidkkal dusitott, epizodszerli bevezetd rész- a western szalhoz
kapcsolodik. A masodik {6 rész egy ettdl teljesen elkiiloniilé bohodzat, bortonben jatszodo
diktator-parodia, parabola. A harmadik f6 egység pedig a Sholay ,,western”-je. Ez a rész sem
,,vegytiszta” western, kiilonféle miifaji jegyek keverednek benne: humoros, melodramatikus,
romantikus és zenés-tancos jelenetek tarkitjak. Azonban olyan er6sen magan viseli a western
vizualis karakterjegyeit, archetipikus torténet- és karakterkezelését, hogy nem hidbavalo a
Sholay-t westernfilmként elemezni, csupan annyi kitétellel, hogy figyelembe kell venniink,

hogy egyben maszala-filmrél van szo.



3. A torténet tagolasa

A torténet felelevenitése még a Sholayt jol ismerdk szamara is sziikséges, hiszen késobbi
elemzésemben a tobb mint haromoras film azon részeire koncentralok, amelyek az
ugynevezett western szalat alkotjak. Ezen kiviil elkiilonitek par olyan epizodot, amelyek azon
kiviil, hogy a hésok ratermettségét bizonyitjak, és rendhagyo képességeiket példazzak, nem

hoznak fordulatot a térténetben, nem befolyasoljak a f6 szalat.

A Sholayban a zenés jelenetek nincsenek talzott mértékben jelen, raadasul a dalok
mindegyike kontextualizalt, torténetbe illeszkedd. Altalaban a tancjelenetek is a
fesziiltségkeltési mechanizmus részesei. A falusiak innepét bemutatod zenés jelenet példaul az
azt kovet6 fesziilt és erdszakos harc ellentétparja. Erre a jelentre rimel az a jelenet, mikor a

film pozitiv hdsei belopdznak a banditék tdboraba és tanc kdzben készitenek el6 egy akciot.

A torténet tagolasahoz sziikséges, hogy azt elejétdl végéig vazlatosan attekintsiik! Mikdzben
idérendi  sorrendben felvazolom a film cselekményét, kiemelem a szereplok

viszonyrendszereit, illetve értelmezem a film motivumrendszerét.

A torténet elején megismerkediink az oOreg Baldev Singh-el, akit Thakur Sahib-nak
szblitanak ' . Pozitiv figura: bator és morélis. Kordbbi negativ tapasztalatai edzették &t

sziklaszilard jellemi{ivé, megingathatatlanul keménnyeé.

Kivalaszt két embert, nem térédve azok tdrsadalmi megitélésével, hogy aztan ezt a két hdst
megbizza sajat feladatanak végrehajtasaval. Ez a két hos, Jai és Veeru, a torténet foszereploi.
Egy visszaemlékezés soran lathatjuk, hogy Jai és Veeru rabok, és Baldev Singh (Thakur), a
torténet szerinti megbizo, az 6ket kiséré egykori rendortiszt. Mikor a fegyenceket szallito
vonatot banditdk tamadjak meg, Baldev Singh (Thakur), mivel nincs mas lehetésége,
kiszabaditja a két rabot, hogy csapatként kiizdjenek meg a banditakkal. Azon tal, hogy a
h6s6k rendkiviili harci képességeiket és kivételes batorsagukat bizonyitjak, az is kideriil, hogy
remekiil képesek csapatban dolgozni. Nem élnek vissza a kindlkozo lehetdséggel és a beléjiik

vetett bizalommal sem.

Miutan Thakur megsebesiil, ottmaradnak vele, hogy megvarjak, amig épségben korhazba jut.

Latszolag a véletlenre, egy pénzérmére bizzak a dontést, valgjaban, mint az a torténet késobbi

! Magyarra igy fordithato: tiszteletre mélto nagyur, f6ur
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pontjan kideriil, az érme cinkelt. A hdsok bizonyitottak csapatként, erkélcsileg helyes

dontéseket hozo emberekként és bator harcosként is. 1Itt ér véget az elsd 6 rész.

Jai és Veeru két laza stilusu biin6z6. A film soran csak a kovetkezd biindk elkovetése kdzben
latjuk Oket: egy motor elkotése, gyorshajtas, manipuldlds a rajuk kiszabott vérdijjal, szokés a
bortonbdol. Nem ugy ismerjiik meg Oket, mint gyengék bantalmazoéit, hanem a térvényen
kiviili bohémok idedljaiként. A blndzés naluk tarsadalmi pozicio, nem pedig erkdlcsi

kategoria. Valojaban tarsadalmon kiviili, renegat hosok.

A torténet kovetkez6 részében, amelyet atkoté epizodnak tartok, elkotnek egy motorbiciklit;

egy dalbetét kovetkezik, ahol egymas iranti elkotelezettségiiket és szeretetiiket fejezik ki.

Ezutan megegyeznek egy kisszerli fakereskeddvel. Bortonbe vonulnak, Ggy tlintetve fel a
helyzetet, mintha a fakeresked6 kapta volna el 6ket, de az alku szerint szabadulasuk utan
felezik a vérdijat. Az ezt kovetd bortonepizod kiilonallo kisfilmként, bohdzatként
értelmezhet6. Ez a torténet mdasodik f0 része, eldzményeivel ¢és a kozvetlen
kovetkezményekkel egyiitt koriilbeliil hisz perc a jatékidobol. A két fohds kiilonbozo
csinyekkel jar tul a chaplini diktatorfigurdra hasonlitd bortonparancsnok eszén. A szokés utan
visszatérnek behajtani a pénzt a kisszerli fakeresked6hdz. Azonban ismét elkapjak ket és
ezuttal kofejtés a biintetés. Ebbdl a helyzetbdl kiat Thakur megbizasa, aki megbizza dket egy

veszélyes bandita, Gabbar Singh kézre keritésével.

A torténetben tehat a két szembenallo f6 erd: Thakur, az egykori rend6rtiszt, és Gabbar Singh
az 0rdogi gonosztevd, az elemi ellentét koztiik fesziil. Thakur oldalan harcol majd a két

foszerepld, Jai és Veeru, a feladatra felkért fegyverhdsként.

A megbizassal kezdédik a film harmadik f6 része, ami a western szal folytatasa. Eltérd
mértékben ugyan, de a torténet ezutan vigjatéki és melodramatikus elemekkel is rendelkezik a

,.kotelez6” dalbetéteken tul.

Jai és Veeru a megbizast kovetéen utazni kényszeriil. A helyszin ettdl kezdve egy rendhagyd
¢és specialis tdj. Homokos siksag, kopar sziklak, forrd levegd. Ez a western kornyezete.
Ezen tajon a hdsok lohaton kozlekednek, revolverekkel és néha szablyakkal csapnak Gssze, a

gonosz katonai fililbevalos, bajszos haramidk.
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Utkézben mindkét foszereplé megismerkedik szivének leendd valasztottjaval, Veeru a
fecsegd kocsislannyal, Basantival, Jai pedig Thakur hazaban €16 szoétlan gyaszold lannyal,
Radhaval. A szerelem két eltéro véglet fele huzza a bajtarsakat. VVeeru érzései Basanti irant

pedig késébb a pdaroson beliili konfliktusokhoz is vezetnek.

Thakur a két host még egy proba elé allitja, meg kell kiizdeniiik embereivel. A szituacio
teljesen varatlan. Utolag dertiil ki, hogy a verekedés egy olyan proba volt, amit a hdsoknek
azért kellet kiallniuk, hogy ratermettségiiket ismét bizonyitsak. Igy valik jogossa specialis
statuszuk — a jO oldalan profi fegyverhdsként kiizdhetnek majd a gonosz ellen. Jai és Veeru
eredetileg azt tervezik, hogy a kiildetéstikért felajanlott pénzzel elinalnak. A széf feltorése
kozben azonban rajtakapja Oket Radha (a gyaszold csaladtag). Az 6 csaldodottsaga és
lemondasa tiikrot allit a banditak lelkiismerete elé, akik lemondanak az érdemteleniil szerzett
pénzrél, és ugy dontenek, hogy maradnak és becsiilettel elvégzik megbizatasukat. Igy végiil
nem csak szakmailag, fegyverh6sként, hanem erkdlcsileg is bizonyitottak és ratértek a

torvényen kiviili, de mordlisan cselekvo hosok ttjara.

A megbizas szerint meg kell fékezniiik az 6rdogi Gabbart, aki a kozeli hegyekben tanyazik.
Rettegésben tartja és kizsakmanyolja a kozeli kis falut. Katonaival megfélemlitik az artatlan
embereket, és azok ¢€lelmiszerét elkobozva €l0skddnek rajtuk. Az elsé konfrontacio akkor
kovetkezik be, mikor Gabbar harom katondja megérkezik a faluba begylijteni a terményeket,
de Jai és Veeru sikeresen elzavarja gonosztevoket. Gabbar fékezhetetlenségét példazza, hogy
mikor eldszor latjuk 6t aktiv cselekvoként, éppen sajat kudarcot vallott embereit mészarolja
le. Az 61doklést szorakozasnak tekinti. Orosz rulettet jatszik veliik, de miutan emberei talélik
a jatszmat és fellélegeznek, felragva sajat latszolagos jatékszabalyait varatlanul halomba 16vi

Oket.

A filmben a negativ er6k Gabbar Singh személyében Osszpontosulnak. Gabbar Singh a
negativ torvényen kiviili. Rettegésben tartja és kizsakmanyolja a kis falut. Gabbar kegyetlen és
hatalmaskodo, latszolag megallithatatlan. Modszere a megfélemlités és kornyezete allando
rettegésben tartasa. Egy konfliktust kovetéen fény deriil Thakur és Gabbar multjara is. A
rablok akkor tdmadjdk meg a kozdsséget, mikor linnepelnek a falusiak. Egy kiilondsen
kiélezett szituacioban Thakurnak latszolag lehetsége lenne segiteni emberén, Veerun azzal,

hogy az eldtte fekvé pisztolyt odadobja neki. Ezt azonban elmulasztja, ezért kérdére vonjak.
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Thakur leveti magarol a testét 6rokké takard leplet, és mindenki hatalmas megdobbenésére

kidertil, hogy nincsenek mar karjai.

Ezutan Thakur visszaemlékezik a Gabbar Singh és kozte htizodo konfliktus kezdetére. Annak
idején, mikor renddri hivatasat teljesitette, hésiesen elfogta Gabbart, aki szornyli bosszut
eskiidott ellene. Koszonhetéen a korrupt és gyengekezli indiai igazsagszolgaltatasnak, a
gonosz Gabbar konnyen szabadult a bortonb6l. Semmi sem allt Gtjaba, hogy beteljesitse
ordogi bosszhjat. Thakur népes csaladjat szinte kivétel nélkiil lemészarolta, kivéve a jelenleg
is gyaszold Radhat. Thakurt két kdszoszlop kozé feszitve ritualisan megcsonkitotta, levagta a

karjait.

A filmben a pozitiv és negativ oldal harca tehat kétfelél is motivalt. Egyrészt az arctalan
kozosség megvédelmezése a gonosz jatékaitol, mdsrészt a személyes bosszu beteljesitése is cél.
De mivel Thakur egytttal a torvényességet, a jot, az erkolcsosséget képviseli, Gabbar pedig a
kiméletlen, 6nz0 gonoszsagot, a személyes bosszi is az univerzalis megtorlas szintjére

emelkedik.

Miutén Jai és Veeru megtudjadk Thakur sorsat, €s latjak az addig titkolt (kopennyel fedett)
megcsonkitott testet, tovabb emelkednek az erkolcsi 1étran. Nem hajlanddak mar pénzt sem
elfogadni a kiildetésért. A kezdetben az anyagi haszonszerzés altal motivalt hosokbol igy
valnak felelésségtudé harcosokka. Erzik képességeik altal nyert specidlis helyzetiiket, és
ennek segitségével az eddig teljesen kirekesztett hdsok, Ujra kapcsolatba kerililnek a
tarsadalommal: egy kozosség élére dllnak. A rendérség és a biintetés-végrehajtas tehetetlen a
Sholay altal reprezentalt vilagban. Ezt a pozitiv és negativ hsok is bizonyitjak, akik egyarant
szoktek mar meg bortonb6l. A rendérség oriil annak, hogy nem kell beleavatkoznia a

sivatagos tajon jatszodo harcba, a kirendelt rendOrtiszt felismeri sajat tehetetlenségét.

Az addig elkotelezetlen, csupan egymashoz hiiséges hosok, hirtelen ismét rengeteg
kapcsolddasi pontot talalnak a kiilvilaggal. Szerepiik fontosséa valik, hiszen artatlan emberek
élete fiigg toliik. Azzal, hogy visszatalalnak a tarsadalomhoz és megtalaljak a hozzajuk il16
szerepkort, meggyengiil a koztiik 1évo kapcsolat. Jai és Veeru kordbban egymas sziklaszilard
tamaszai voltak. Csaladi hatteriikr6l semmit nem tudhatunk. Egymashoz tartozoként ismerjiik
meg Oket. Azonban, mikor Veeru beleszeret Basantiba, Jai ezt rossz szemmel nézi. A
hazassag meggatolasa a célja, lehetéleg nem tul konfrontativ médon. Az érzelmeknek
azonban nem lehet gatat szabni. Igy kezdédik el az a szétvalasi folyamat, amely a hésoket

kiilonb6z6 végzetiik felé vezeti.
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A Kis falu ellen elkvetett bindkért és a varatlan (valamint tisztességtelen) tamadasért cserébe

Jai és Veeru egy epizddszeri tdncos-zenés részben felrobbantja Gabbar 16szerraktarat.

A kozosség bizalma ezutan egy ponton meginog. A falu lakoéi koziil a torténet kiemeli a vak
iszlam igehirdet6t és fiat. Miutan a fiat Gabbar emberei bosszibol meggyilkoljak, a falusiak

megrettennek. A gyaszol6 apa azonban ellenallasra szolit fel, igy a szava sorsdontévé valik.

A harcok soran a szerelmesek, Veeru és Basanti, fogsagba esnek és éppen valogatott
kinzasoknak kezdik oket alavetni, mikor Jai a megmentésiikre érkezik. Pénzfeldobéassal dont
arrol, hogy 6 fedezi baratjat, amig az a faluba visszatér erésitésért. Ezzel halalra itéli magat,
miutan ld6szerei elfogynak, stlyos taldlatokat kap. Haldla utan deriil ki, hogy pénzérméje

cinkelt volt.

Ki kell emelniink par lényeges kiilonbséget a fohdsok szerelmeivel kapcsolatban. Veeru
szegény lanyba, Basantiba szeret bele, igy tehat a hdzassagnak nincsenek tarsadalmi
akadalyai. Azonban Jai szive valasztottja, Radha, tobb okbol is elérhetetlen szdmara. Egyrészt
tarsadalmi pozicidja joval magasabb, igy tehat a szerelem tarsadalmi osztalykorlatokat sért.
Mésrészt dzvegyasszony Ujrahazasodasa a hindu normak szerint tiltott.'? Tehat az esetleges
hazassag tarsadalmi és vallési tabukat is sértene. A szerelem kudarcra itélt, igy a hdsnek, hogy
elérje a beteljestilést a tragikus haldl a sorsa, szerelmének pedig a folyamatos tragédia, ismét

el kell veszitenie valakit, aki szamara fontos.

A film legvégén a két £6 polus is Osszecsap. A kéz-nélkiili Thakur megkiizd Gabbarral. Az
Osszecsapas helyszine ugyanaz a hely, ahol Thakurt annak idején lefogva, Kkifeszitve
megcsonkitottak. Azonban & pozitiv hés, nem erre rimelve kivanja lezarni a torténetet.
Szemt6l-szembe kiizd meg Gabbarral, egyenld feltételeket biztositva a masik félnek.
Latszolag hatranybol indul, 6nmaga arnyékaként, kezek nélkiil, még ellenfele is kineveti.
Laban azonban specialis szoges cipd van, és ezzel mér csapasokat ellenfelére. Nagysagat €s a

J0 torhetetlenségét bizonyitja, ebbdl a latszolag esélytelen helyzetbdl is gydztesként kertil ki.

12 A bollywoodi szerelemmitosznak az amerikai filmekétél eltéré masik sajatossaga az a hit, hogy az ember
csak egyszer lesz szerelmes, és az els6 szerelmének kell élete tarsanak lennie (amely mitosz nyilvanvaldéan az
elére elrendezett hazassagot tdmogatd, a valast mélységesen ellenzé ¢€s hagyomanyosan az Ozvegyek
Ujrahazasodasat is tilté hindu vallason alapuld tarsadalmi normak tdmogatasara jott 1étre).” In: Vajdovich

Gyorgyi: Miifajvaltozat és mifaji keveredés. A bollywoodi film és a musical. Metropolis 2008/3. 78. oldal
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4. Az elbeszélt torténet strukturalista elemzése

A Sholay westernfilmként definialt részét érdemes alavetni strukturalista vizsgalédasnak. A
torténet formailag és felépitésében is szamos klasszikust idéz, példaul a Hét mesterlovészt, de
er6s a parhuzam az italowesternekkel is, példaul a Volt egyszer egy vadnyugattal. Nem a
hasonlésagok konkrét felsorolasa az elsddleges célom, hanem az, hogy ravilagitsak arra, hogy
ezek a hasonlosagok azért szembedtloek, mert a cselekmény felépitése is bizonyos western

sémakhoz igazodik.

A Sholay cselekménye strukturalisan beleilleszkedik a western filmek egy nagyobb
csoportjaba. A western miifajon beliil nemcsak a hdstipusoknak van egy archetipikus sémak
alapjan megkozelithet6, atlathato rendszere, hanem a torténetek is hasonloéan strukturaltak. A
miifa) torténelmét végigkovetve a kiilonb6zd iddszakokban kiilonbozé cselekménysémak
valtak népszerivé. A Sholay elbeszélt torténetének strukturalista elemzéséhez, egy mara
klasszikussa valt elméleti irast veszek alapul. Ez Will Wright: A Hatlovetii és a tarsadalom™

cimu irasa.

Will Wright a korabeli sikeres westernek torténetének sematizalasaval hataroz meg kiillonboz6
tendenciakat és k6z0s pontokat. A kiilonosen érdekes az, hogy az a cselekményséma, amelyet
Wright profi cselekményként definial, majdnem tokéletesen illeszkedik a Sholay western
szalanak cselekményére. Ezzel tehat a film erés rokonsagot mutat a ’60-as évek amerikai
westernjeivel, amelyek par kivétellel ebbe a kategoridba tartoznak Wright szerint. Tobbek
kozott a kovetkezo filmeket sorolja ebbe a kategoriaba: Rio Bravo (1959); Vad banda (1969);
A jo, a rossz és a csuf (1966); Butch Cassady és a Sundance kélyok (1969).

Azzal, hogy a Sholay konkrét motivumokat vett at amerikai filmekbdl, valdjaban egy
uralkod6 westernfilmes tendenciat is kovetett. Par apro eltéréstdl eltekintve az Wright altal

kiemelt jellegzetességek igazak a Sholayra is.

B Wright, Will: A hatlovet( és a tarsadalom. In: A western. Antoldgia (szerk. Berkes Ildikd). Budapest, MFIFA,
1981. pp. 20-51

14



Wright a profi cselekményt a kdvetkez6 pontokra osztja fel:
,»1. A hésok profik.
2. A hosok elvallalnak egy munkat.
. A gazemberek nagyon erdsek.
. A tarsadalom nagyon tehetetlen, nem képes megvédeni onmagat.

. A munka harcba viszi a hdsoket.

3
4
5
6. A hdsoknek specialis képességeik vannak és specialis statuszuk.
7. A hdsok csoportot alkotnak a munka elvégzésére.

8. A hds6k mint csoport kdlcsondsen tisztelik és szeretik egymast és lojalisak egymashoz.
9. A hdsok mint csoport fiiggetlenek a tarsadalomtol.

10.A hésok megkiizdenek a gazemberekkel.

11. A hésok legydzik a gazembereket.

12. A hésok egyiitt maradnak /vagy halnak meg/.”

Ezt a felosztast nem nehéz témankra vonatkoztatni. Végighaladva a felsorolt pontokon, de

mar a Sholay cselekményére vonatkoztatva az allitasokat:

1. Jai és Veeru szakmailag (mint fegyverharcos) tobbszorésen bizonyitanak. Azonban
ahogyan Wright is irja, eredendéen a pénzszerzésben érdekeltek. Egynél tobb hos van,
szemben a klasszikus western narrativéval. ,,A h6s nem magéanyos idegen [...] egy csoport

tagja.” Jai és Veeru verhetetlen parosként veszik az akadalyokat.

2. A munkat elvallaljak, de eleinte csak a pénz érdekli 6ket. Azonban minél inkabb felismerik
a feladat fontossagat, annal inkabb érdekeltek lesznek annak elvégzésében, egy 1d6 utdn mar a

haszonszerzés miatt, hanem emocionalisan is.

3. A gazemberek, ¢liikon Gabbarral rettegésben tartjak a kdrnyéket. A borton nem tarthatja
fogva Gabbart, aki szamtalan ember halalaért felelés. Gabbar azonban klasszikus gonosztevo,
velejéig romlott. Gyakran motivalatlanul is a rossz felé hajlik, pontosabban fogalmazva: a

rossz motivalja.
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4. A tarsadalom itt felismeri sajat tehetetlenségét, és beletérédne. A Sholay tarsadalma két
héjbol all. A kiils6 tarsadalom, ami tavol esik a western milidtél, a rendérok, fakereskeddk és
bortondk vilaga.

Ez a tarsadalom korrupt és értéktelen. Kihasznalok és kihasznaltak népesitik be. A belso,
lokalis tarsadalmat a helybeliek alkotjak, amit kiviilr6l a sziklak k6zott €16 banditak

szabalyoznak. Ez a tarsadalom a film csatatere.

5. E hésok altal vallalt uj harc mar igazi harc, nem csak esetleges, portyazas vagy rovid

feladat, hanem kulcsszerep két erd 6si viaskodasaban.

6. Hoseink batrak és a specidlis statuszukban rejld lehetdségeket folyamatosan ismerik fel.

7. Jai és Veeru eddig is egyiitt voltak, most viszont 6sszefognak Thakurral és a helyiekkel,

majd Basanti is a segitségiikre lesz.

8. Egymas iranti elkotelezettségiiket az 0 feladat és a 0j szituaciok folyamatosan probara

teszik, azonban az erds kotelék kiallja a probat.

9. Hoseink fiiggetlenek a tarsadalomtdl. A kiilsd tarsadalomtol is, amely csak teret adott
szabad életiiknek. Es a western tarsadalomtol is, amely egyarant teret ad kibontakozo uj

értekeiknek és korabbi képességeiknek.

10. A hésok tobb szinten gyodzik le a gazembereket. Végiil a kijeldlt két 6 polus is dsszecsap,

ebben kiilonbozik ez a film a profi amerikai westernektdl.

11. A megbizé természete és emiatt a megbizas jellege is mas, de a végso leszamolas
(showdown) a f6 polusok kozott zajlik, mely soran a gonosz erék legfobb képviseldje

(Gabbar) is €letét veszti.

12. Kizarolag a torténet vége nem teljesiil. Bar bizonyos értelemben a hdsdk egylitt maradnak,

a befejezés dramai, Jai meghal a harcban. Ezzel szerepe is felértékelddik, akarcsak az artatlan
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fiatal fiibol, beldle is martir lesz. A haldl oka részben a mar emlitett beteljesiiletlenségre itélt

tragikus szerelem. Az indiai erkdlcsi normak ezen a ponton feliilirjak a western sémakat.

A Sholay sok filmbdl emel at konkrét motivumokat, de elsddlegesen a western filmeknek
ehhez a sajatos, hatvanas években kialakult csoportjahoz tartozik, amelyek a mitoszt ilyen
modon reprezentaljak. A torténet egyes pontjai hangsulyosabbak, mint a nyugati vagy
italowestern hagyomanyokban. A hdsok egyértelmlien probaknak vannak kitéve, ahol
bizonyitaniuk kell. Ilyen modon rendkiviil plasztikusan kdrvonalazzak sajat statuszukat és

archetipikus sémakhoz igazod6 szerepiiket.

Az amerikai profi cselekményli filmeknek anarchikus, 6nzé hdsei vannak, akiket a
pénzszerzés motival elsésorban, a kihivasok és a képességek bizonyitasa foként technikai
jellegti. A Sholay hései klasszikus hésok. Tehat a Wright altal leirt profi cselekményi
filmekkel tényleg csak a cselekmény szerkezetében egyezik a Sholay.

A torténet moralis fejlédést reprezental, hiszen a hdsok ujra megtalaljak a helyiiket a
tarsadalmi valdsag viszonyrendszerében. A pozitiv megtorlds mitoszahoz igazodnak.
Jellemiik tarsadalmilag és egyénileg is magasabb szintre emelkedik, hogy kiildetésiiket
teljesithessék. Thakur nevelte héssé a korabban bortonben sinyl6dd fészereploket. Thakur
moralis pozicidja konstans, megingathatatlanul a jo képviseldje. Ezért kell neki megvivnia a

végs6 harcot a gonosszal. Szemt6l- szemben: ez a western leszamolas alapszabalya.
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5. Archetipusok

A klasszikus western oppozicids rendszere vadon és civilizdcid szembenallasan alapul. A
Sholay vilagaban a kis falu és lakoi képviselik a civilizaciot. A banditak a hegyekben laknak,
ez a valddi ,,vadon”. Eletm(’)djuk és viselkedésiik nem illeszkedik a tarsadalmi keretekbe.

Normarendszeriik fliggetlen.

A fOszerepben nem maganyos hds all, hanem egy dud; a h6sok parban, vallvetve jarjak végig
a maganyos ho6sok utjat. Kiviilallok, lehetetlen szamukra a beilleszkedés, és vagyaik,

torekvéseik ellenére a torténet végén sem tagozodhatnak be a tarsadalomba.

A Sholay felvonultatja a western miifaj archetipikus karaktereinek egy részét. Az
archetipusokat kiemeld, pszichoanalitikus szemlélettel rokon elemzésnek a célja, hogy
felfedezze ¢és felfedje a mitoszt, a konkrét karaktereken keresztil. A western
karakterabrazolasa nem részletes és realista, hanem a vilagban munkalkodd erékrdl és

folyamatokrol alkot egy sematikus modellt.

A jo és a rossz harca a film egyik f6 témaja. Thakur elészor a térvény keretei kozott probalja
meg megfékezni a rosszat. Amikor az iigy felemészti személyes kotelékeit (csaladjat), 6 is
atlép a torvényes itélkezés hatarain. A harc természeténél fogva kilép a torvény keretei kozt
kezelhet6 kategoriabol. Thakur korabbi élete véget ér. Mar csak a bosszu élteti, kiizdelme

univerzalissa valik.

A western szal a Sholay ,,vadnyugatan” jatszodik. Egy kietlen, kevéssé benépesiilt teriileten,
amely tavol talalhatdo a strin lakott vidékektdl, éppen ezért sem tud elérni idaig az
igazsagszolgaltatas keze. A tavolallas eredménye nem a civilizacioval valo kiizdelem, hanem
a civilizacio szélséértékeinek kijeldlése. A periférian, akarcsak a vadnyugaton a harc
univerzalissa valhat. A gonosz végre lehet igazan 6rdogi, és a jonak is rendkiviil elszantnak
kell lennie, hogy gy6zhessen, szinte mindenét fel kell aldoznia. A szélséséges kornyezeti

koriilmények szélsdséges helyzeteket, karaktereket teremtenek.

A kettés ellentét: a Sholay ,,vadnyugata” a tarsadalom peremén helyezkedik el és ebben a
vilagban huzodik a hatarvonal, harc dal a két oldalan talalhatd er6k kozott: civilizalt és

civilizalatlan kozott.
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Thakur a torténetben az igazi kitaszitott. Kiildetéstudata mar a torvényes keretek kozott is
tulmutatott a kisszert spekulacion, ez okozza a hatalmas veszteséget is. A sziizs¢ elején még
csak egy elhivatott halando. Mire Jai és Veeru ismét talalkoznak vele, hanghordozasa,
viselkedése és gesztusai megvaltoztak. Kilépett a tarsadalmi kotelékekbdl, és karaktere
megkozelitett egy ideat. Kiraly Jend ,hdsfeletti hosként”, kvazi apafiguraként jellemzi.
,»Thakur a nagy , O, aki éltal a két fiatalember valamilyen ,,mi” részévé valik. Thakur az
egész falunak atyja, de sajat csaladjat elvesziti, nem tudja megvédeni: a tévedhetetlenség nem
feltétlen hoskritérium, a tragikum annal inkabb.”* Egy univerzalis, ,,a hattérben” munkalkodé
eroként definialhatjuk 6t. A hdsoknek utat mutat és uj perspektivat nyujt szamukra. Uj

vonatkozasi pontokat jeldl ki a tarsadalomhoz val6 viszonyulasukban a helyes cselekvéshez.

A harcban a jot megsebezték, fajdalom az osztalyrésze. Az artatlan is elbukik, de a hésok is
csak nagy aldozatok aradn gy6zhetnek. Veeru is elveszti tarsat, Jait. A fajdalom ebben a
kozegben hitelt ad a szavaknak. Mikor kideriil valakirdl, hogy fajdalma, vesztesége nagy,
szavainak ergje megsokszorozodik. Igy van ez a gyaszolé asszonnyal is: a hésoket lopasi
kisérleten kapja, csalodottsaga lattan a h6sok elszégyellik magukat és maradnak teljesiteni a
feladatot. Thakur szavait a fajdalom pecsételi meg. Gondolhatunk az 6reg vak emberre is, aki

miutdn elvesztette artatlan fiat, szonoklataval egy k6zdsség sorsa felett képes donteni!

A két foszereplé multjat tekintve rossz. Nem erkdlcsosek, de nincsenek megbocsathatatlan
biineik, jol képzett tréfamesterként mutatja be dket a film, akik azonban veszélyesek. Az Uj
kaland és kihivas felszinre hozza mélyebb moralis itéloképességiiket. Lassan tullépnek a
korabbi célként kijelolt anyagi haszonszerzés dimenzidin és kiizdelmiik allasfoglalassa valik.
Ez bizonyitja hozzaallasuk eredendden helyes voltat. Tarsadalmon kiviili kezdépozicidjuk a
koriilmények eredménye, pillanatnyi moralis megingéasaik pedig ennek a multnak a velejaroi.
A torténet soran Ok lesznek azok a tarsadalmon kiviiliek, akiknek szive a helyén van, igy a
blinos és korrupt vilagtol tavoli, szabad szellemként tevékenykedhetnek. Benniik még latni az
individuumot, alakjuk nem kozelit annyira a magasabb szintli sémakhoz, mint Gabbar vagy
Thakur figuraja. Tehat a Sholayban sokkal erésebb és tisztabb archetipusokat talalunk, mint a
hetvenes évek nyugati westernfilmjeiben. Bar Gabbar tettei lokalisan hatnak, egyértelmiien

altalanos er6t képvisel.

Y Kiraly Jend: A film szimbolikdja. I11/2. A kalandfilm formdi. Kaposvir-Budapest: Kaposvari Egyetem
Miivészeti Kar Mozgoképkultiira Tanszék — Magyar Televizi6 Zrt., 2010., 185. oldal
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A torténet végén a western filmek végsd ritualis leszdmolasa is megduplazott. Az erdk
mindkét szintjén lezajlik a kiizdelem. Az emberszeri hdsok, Jai és Veeru szembeszallasa a
gonosszal, dramaval végzdédik: Jai halalaval, akinek halalat a szerelem beteljesiilhetetlensége
elérevetiti. Ezutan csaphatnak 6ssze a magasabb szintli er6k. Thakur, az univerzalis erévé
valt, jot reprezentald atyafigura kiizd meg Gabarral, a gonosszal. A végsé csata tehat

univerzalis erdk 0sszecsapasa.

A torténetnek fenyegetd aktualitasa volt a hetvenes évek indiai néz6i szamara. Abban az
iddszakban India egyes teriiletein a filmben megjelenitetthez hasonl6 allapotok uralkodtak. A
felszabadulast koveté euforia és gazdasagi fellendiilés nem tartott sokaig. Hatalmas volt a
szegénység Indidban az allam tehetetlensége miatt. Az emberek elvesztették a hitiiket a
kormanyban és az allamhatalom hatékonysagaban. > A gyengekezli igazsagszolgaltatas,
torvénykezés helyett rablobandak uraltak a vidékeket. A renddrség tehetetlen volt, a lakossag
kiszolgéltatva érezte magat. A hetvenes évek filmjei gyakran reflektalnak erre az éallapotra,
ujfajta torvényen kiviili hdstipusok vélnak népszertivé.® Erre a konkrét szituaciora, probléma-
egyiittesre kinal megoldast a Sholay is, melyben az 06sztonds igazsagérzet elvarasaihoz

igazodva a j6 erdi végiil elhoztdk a vagyott megvaltast.

A Sholay westernje nem ujra felidézett korban jatszodik, hanem a kortars kozegben talalja
meg a megfeleld miliét. Létezé tarsadalmi szférat jelenit meg, amelyet az alkotok
transzformaltak a mifaji sémakhoz igazodva. A torténetet mitossza, a kdzeget mitikussa

emelték. A valos helyzet reménytelenségébe hoztak egy mar-mar népmesei megvaltast.

A Sholay pozitiv megoldast prezental, felerGsitve ezt azzal, hogy altalanos mintakhoz
kapcsolja. A jo gydzelmét hirdeti. Sikerének oka tehat nem csak a mifaj koriiltekintd
integraldsa, hanem a miifaji séma aktudlis relevancidja és a westernmitosz segitségével

felnagyitott konkrét helyzet.

1> percival Spear: A History of India, Vol. II. From the sixteenth century to the twentieth century, 1978, New
Delhi, Penguin Books India, pp. 264-270.

18 Erré1 bévebben, 1asd: Tejaswini Ganti : Bollywood: A Guidebook to Popular Hindi Cinema, 2004, Routledge,
30 -33 oldal.
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6. A kornyezet

Mint lathattuk a Sholay cselekményvezetésében ¢és archetipusaiban hasonlit a nyugati
westernekre ¢és italowesternekre. Ezen kiviil vizuélis jegyeiben és motivumhasznalataban is

koveti a hatvanas-hetvenes évek tendenciait.

Héseink amint maguk mogott hagyjak a koves utak vilagat, és ujra belépnek a western-
vilagba, ami a vonatjelenet és Thakur visszaemlékezéseinek is szinhelye, a f6ld szine lesz az
uralkod6. Sziirkés, vorosesbarnas hatterek, hatalmas kovek, por és homok jellemzik ezt a
kornyezetet. Gabbar a sziklak kozott taborozik, gazdagon felfegyverkezve. Eletmodija allatias,
csapata az italowesternek banditaihoz hasonlatos fegyveresekbdl all. Lovak, puskak, kihalt,
poros tajak...a Sholay osszetéveszthetetleniil megidézi a westernfilmek kozegét. Jai az egyik
este maganyosan Ul és harmonikdn jatszik. Ez a kés6i westernek egyik tradicionalis

hangszere, melyrél a hetvenes évek nézoje azonnal a Volt egyszer egy vadnyugatra asszocial.

A taj tehat tipikus western-taj, a fegyverek western-fegyverek, és a filmben kiemelten
szerepel egy hangszer, csak azért, hogy felerGsitse és tamogassa a western-érzést. A diszletek,
kellékek jogossa teszik a miifaj dominanciajat. Bar a filmet Indidban forgattak, a Sholay
helyszine egyaltalan nem tipikus. Merdben eltér a hetvenes évek bollywoodi filmjeinek
szokasos kozegeitdl, nem jellegzetes indiai taj. Ez a préri egy 0j mitosz sziil6foldje, az indiai

westerné, amely valdjdban a régi, 6rokos kiizdelem 1) kontosben.

A Sholayon kiviil két sikeresebbnek mondhatd, western-adaptacios kisérletet mutattak be az
indiai mozik a hetvenes években: a Mera Gaon Mera Desh (1971)-t és a Pratigya (1975)-t*.
Ezen kiviil még a Khhote Sikkay (1973)-t emlithetjiikk meg mint western adaptacios kisérlet
(tobbek kozott az Egy maréknyi dollarért (1964) és A hét mesterlovész (1960) egyes

motivumait hasznalja fel). Azonban a film kereskedelmi sikere elhanyagolhato.

7 A hetvenes években ez a két sikeres bollywoodi film sziiletett, ami er8sen alkalmazza az amerikai westernek
motivumait €s torténetrendszerét, nincs mas olyan film, ami bekeriilt volna a nemzetkdzi filmadatbazisokba. A
http://boxofficeindia.com/ filmes adatbazisat vettem figyelembe és a hetvenes években minden év tiz
legsikeresebb (legnagyobb bevételt hozo) filmjét néztem. A Mera Gaon Mera Desh 1971 masodik legsikeresebb
filmje. A Pratigya 1975 5. legsikeresebb filmje.
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Az el6bb emlitett filmeket tekinthetnénk a Sholay kevéssé ismert elézményeiként, Kkorai
,curry westernekként”. Ismeretlenségiik €s nem szamottevd sikerilk azonban ramutat, hogy

tobb szempontbol rosszul interpretalt westernek.

A Mera Gaon Mera Desh az amerikai filmek westernjeinek teljes jelmez és eszkoztarat
alkalmazza, azonban a kornyezet érvényteleniti és mesterségessé teszi azok jelenlétét. A
filmben rovid idore feltiinik egy préri-vizid, de zoldell6 fak, novényekben gazdag folyopartok

jellemzik.

A Pratigya szintén a ,,profi” cselekménysémat koveti, a f6hés azonban egyediil all. Egy falu
védelmezésére eskiidott fel. A film motivumai részben a modern akciofilmek eszkoztarabol
(az autok ¢és a fegyverek), részben a western filmekébdl valogatnak. A lovas vagtdk és a
torténet szerkezete egyértelmiien ,,curry westernné” teszi a filmet. T4jai valtozatosak, kevésbé

idézik meg az amerikai mintékat, nem hangsulyosak a torténet szempontjabol.

A Khhote Sikkay tajabrazolasa karakteresebb, ezt egy ikonikus gesztussal alapozza meg. A
film egy kietlen fennsikokon nyargald lovas latvanyaval kezdédik. Azonban a film nem
ragaszkodik végig ehhez a kornyezethez. Egy koherens és a film egészét tekintve
kovetkezetes, hiteles valosagalternativat kinal, de az a Sholay f6 helyszinének
elszigeteltségétdl kiilonb6z6, urbanus és a modern kultira idegen jelenségeit (beat-egyiittes) is

reprezentalo kozegeket is formal.

Bar ezekben a filmekben torténnek kisérletek a western tdj indiai megelevenitésére, autentikus
érzetet keltd, sikeres préri-vizionak a Sholay koves siksagait nevezhetjiik. A vilagvége-taj az
archetipikus hdsszerepek megvaldsulasanak, kibontakozasanak tere. A taj is egy tényezd, a
semmi kozepén fekvd falu elszigeteli hdseit, de kozelebb sodorja az idedk vilagahoz. Ez a
vilagvége-taj alkalmas terep arra, hogy nagy kalandok, nagy tettek ,tdptalaja” legyen, hogy a
sziklds semmi kdzepén jo és gonosz megiitkozhessen. ,, A vilag vége a kaland kezdete. (...)
Folyamatos ¢€s jeloletlen a kulturtér atmenete, 6sszeolvadasa a végtelennel, ahogy a végeken a
hdstett és bilintett kiilonbsége is arnyalatnyi: a nagy tett ilyen vagy olyan elhajlasa” irja Kirdly

Jeno.
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7. Osszefoglalas

Dolgozatomban a Sholayon a klasszikus maszala-film és a westernfilm jegyeit egyarant
bemutattam. Majd a cselekmény felvazolasaval elkiilonitettem azt a film cselekményéhez
csak epizodként kapcsolodd néhany részletet, amelyekre nem alkalmazhatdo a késdbbi
elemzés. A film nagy részét az indiai film sajatossagainak figyelembevételével konnyen ala
lehet vetni mifaji elemzésnek, westernfilmnek tekintve azt. A cselekményen felismerhetd a
nyugati westernek strukturaja. Archetipusai kissé masok, mint a kortars westerneké, azonban
letisztultak és végletesek. Klasszikus alapelveket kovetnek. A sziizsé fordulatai és a (western)
milié formalja igazi archetipussa a korabban tobb karaktervonassal rendelkezé hdsoket. A
film motivumrendszere és kdrnyezete tudatosan épit a miifajbol kovetkez6é sémakra. A Sholay
tehat egy kiilongs variansa a hetvenes évek westernfilmjeinek. Sikerének egyik legfontosabb
tényezbje ennek az indiai filmek vilagatol viszonylag szokatlan er6s miifajnak, a westernnek a
sikeres integracidja. A Sholay egy mitoszt formal ujra. Ezek alapjan konnyen értelmezhetd

egy kiilonosen sikeres interkulturalis miifaji fuzioként.
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Forrasok:

A Sholay kiilonb6z6 valtozatokban hozzaférhetd, az Gin. Director’s cut verzi6 alapjan irtam az

elemzést.

A film adatai:
Sholay (1975)
Rendezte:
Forgatokonyvird:
Operator:
Zeneszerzo:
Vago:

Fobb szereplok:

Jatékido:

Bemutatas datuma:
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Ramesh Sippy
Salim-Javed
Dwarka Divecha
Rahul Dev Burman
M.S. Shinde
Amitabh Bachchan
Dharmendra
Sanjeev Kumar
Hema Malini
Amjad Khan

204 perc

1975.08.15



Tovabbi filmografia:

Mera Gaon Mera Desh (1971)

rendezte: Raj Khosla

Khote Sikkay (1973)
rendezte: Narendra Bedi

Pratigya (1975)

rendezte: Dulal Guha
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