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Bevezeto

Sz6ts Istvan jatékfilmjeinek természetes, emberkozeli, szocialisan érzékeny, balladisztikus
stilusa a XX. szdzad derekdn nem csak hazankban, de nemzetkozi szinten is Gjszerti, egyediilalld
¢s példaértéki volt. A hatalom sem a haboru eldtt, sem utana nem kedvelte, elobb
nemzetietlennek, utobb klerikalisnak tartottak, ugyanakkor az olasz neorealista stilusiranyzat

képviseldi eléfutaruknak tekintették.

Sz6ts rendez6i munkéssagat elhallgatas, meg nem értettség és ideoldgiai el nem fogadas kisérte
Magyarorszagon egészen a kdzelmultig. Sem emberként, sem filmjei téméjdban nem a konnyebb
utat vélasztotta, nem 4allt a politikat kiszolgald tarsai soraba. Orok érvényti értékekkel
foglalkozott egyedi, kifinomult, mégis modern stilusban. A rendszervaltast kdvetden szdmos
elismerésben részesiilt, még életében Kossuth-dijjal jutalmaztak, az ezredfordulon pedig minden
idok negyedik legjobb magyar filmjének valasztottak elsé alkotasat, az Emberek a havasont a
Magyar Film- és Tévémiivészek Szovetségének valamint a Magyar Ujsagirok Orszagos
Szovetsége Film- és Tévékritikus Szakosztalyanak tagjai. A ,,Budapesti 12” listan szerepld tobbi
film alkotdjdhoz képest életmiivének feldolgozottsiga mégis a mai napig igen csekély. Az
elérhetd irasok elsdsorban rovidebb terjedelmi cikkek, tanulméanyok, melyek értheté mddon az
atfogd kép megalkotéasara torekednek. Ugyanakkor erre a szellemi bazisra épitve lehetdség nyilik
célirdnyos, mély kutatasokat is végezni, mert Sz0ts Istvan alkotisainak miivészi értéke ezt nem

csak lehetové teszi, de a felelésségteljes filmkutatokat kotelezi is erre.

Sz6ts 0jitd szellemiségli miivészként a ,.filmszeri film” megalkotdsan faradozott, igy a
torténetmeselés mellett valamennyi filmes eszkozt egyarant kiemelten kezelte. Fontos szerepet
kap nala a kompozicio, a fények, a tempd, a vagas valamint a hangsavon elhelyezkedd
Osszetevok, a beszéd, zorej és zene illetve azok egymdshoz vald viszonya. Mig az eldbbi
témakoroket — ha nem is kimeritd mértékben — érinti a Sz6ts munkéassagaval foglalkozo
szakirodalom, addig a filmzenehasznélat sajatossagainak feldolgozdsa egy eddig méltatlanul

elhanyagolt teriiletnek bizonyul.

E dolgozat célja feltdrni SzOts Istvan sajat filmjei zenéjére illetve hangi vilagara gyakorolt
alkoto1 hatdsat. Jelen iras szerzdje zenemiivészeti eldtanulmanyok utan fordult a filmtudomany
felé, igy egyesiteni tudta a vizsgalat soran a filmes és a zenei szempontokat, melyek

elengedhetetlenek egy ilyen interdiszciplinaris kutatas kivitelezéséhez.



Jogosan mertil fel ugyanakkor a kérdés, hogy hogyan beszélhetiink Sz6ts Istvan filmzenéjérol,
hiszen kozvetlen hatdsa nem volt sajat filmjei hangi vildgara. Zeneszerzé irta a zenét,
hangmérnok rogzitette illetve keverte a felvételeket, vago illesztette azokat a képekhez. Ezt a
problematikat jarja koriil aprolékos munkamodszerrel Jack Sullivan, amerikai filmzenekutatd
koézelmultban megjelent szakkonyve. Sz6ts vilaghirt kortarsa, Alfred Hitchcock a kutatés targya,
a téma pedig Hitchcock filmzenéje (Sullivan: 2006). Noha a két rendezé munkdassaga kiilonb6zo,
a filmzenéhez fiz6d6 kapcsolatuk hasonld szintl. Ennek kovetkeztében a kutatdsi modell
adaptalhato jelen dolgozat felépitéséhez. Sullivan tlizetesen megvizsgalja Hitchcock filmjeinek
zengjét, melyek tobb, kiilonb6z0 zeneszerzotdl szarmaznak, kiilonbozdé idében és stilusban
megalkotva. Ezt kdvetden Osszehasonlitja az elemzett zenei, hangi anyagokat, és az egybevago
stilusjegyeket a rendezé hatasanak tulajdonitja. Ez az egyszerl, de eredményes modell jelen

dolgozat esetében is kivaloan tud miikddni.

Sz6ts filmjei kiilonbozé munkatarsak segitségével, kiillonbozd idében késziiltek, eltérd tematikat
feldolgozva. Mégis van kozottiik egy olyan kapocs, mely 0sszekoti dket és megkiilonbozteti a
vilag tobbi filmalkotasatol. Ez pedig a rendezd markdns szerzdi kézjegye, mely filmjei
valamennyi aspektusat athatja, €s tettenérhetd a hangi vilag stilusjegyeiben is. Ez természetesen
nem azt jelenti, hogy Sz6ts 0j hangi-zenei megoldasokat talalt volna fel. A mar létez6 modszerek
sz€les tarhazabol bizonyos eszkozoket kovetkezetesen alkalmazott filmjeiben, melyek ezéltal a

rendez6 stilusjegyeinek tekinthetok.

A részletes tanulméanyozashoz ki kell jelolni a vizsgalni kivant filmeket. Nem egyértelmii a
dontés, hiszen Magyarorszagon ¢s Ausztriaban is késziiltek alkotasai, jatékfilmeket és
dokumentumfilmeket egyarant készitett, melyek koziil sok csak terv, vagy toredékes muszter
formajaban maradt az utokorra. A kutatas korébol legkonnyebben az utdbbiak zarhatdak ki,
hiszen ezek nem rendelkeznek hangsavval. Az Ausztridban forgatott portréfilmjei osztrak
mivészekrdl, a megrendeld intézmények kontrollja alatt késziiltek, kulturdlisan és a szerzoi
szabadsag tekintetében egyarant tdvol allnak Szdts legfontosabb filmjeitdl, €és ugyan értékes
alkotasokrol van sz6, de a filmzenére gyakorolt rendezdi szerzdiségrdl esetiikben nem
beszélhetlink. A Kadar Kata szintén kiesik a vizsgéalatbol, hiszen ezen alkotas esetében nem a
vizualis anyagokhoz jarul hang és zene, hanem az egész film Kodaly zenemiivére komponalt

keépekbdl épitkezik.



Négy alkotas marad, melyek koziil nagyjatékfilm az 1942-es Emberek a havason és az 1947-es
Enek a biizamez6krdl, dokumentum-jatékfilm az 1955-6s Kovek, vdarak, emberek és kisjatékfilm
az 1956-0s Melyiket a kilenc koziil? Ezen a négy filmen harom kiilonb6z0, karakteres €s elismert
zeneszerzOvel muiikodott egyiitt. Az Emberek a havason és a Melyiket a kilenc koziil?
komponistaja Farkas Ferenc, Az Enek a biizamez6krdl zenéje Polgar Tibor szerzeménye, mig a
Kovek, varak, emberek szdmara Lajtha Laszlo alkotta meg a zenei vildgot. A kiilonb6zo
alkototarsak munkassaganak figyelembevételével kimutathato, hogy azok a zenei stilusjegyek,
melyek valamennyi filmben fellelhetéek, egyértelmiien a rendez6i dontések kovetkeztében jottek

1étre, legyen sz6 dramaturgiai, szerkesztési vagy hangulati megoldasokrol.

Jelen dolgozatomban egy rovidebb elméleti attekintés utdn arra teszek kisérletet, hogy
részletesen megvizsgaljam Szo6ts kivalasztott filmjeinek zenéit, azok Osszetevéit, mikodési
mechanizmusat és dramaturgiai szerepét. Ezen tilmenden szandékomban all a filmzene és a film
mas Osszetevoinek kolcsOnhatasat valamint a zenei anyagok egymdashoz vald viszonyat is
tiizetesebb vizsgalat ald vetni. A rendszerezett kutatas eredményeképp pedig kimutathato lesz,

hogy mely elemek alkotjak valdjaban Szots Istvan zenéjét.



1. Filmzene

1.1 A hangsav osszetétele

Egy film hangi vilagat harom f6 Osszetevore lehet bontani, a filmzenére, a zorejre €s a beszédre.
Ezeket a komponenseket megfelelden adagolva és keverve érik el a rendezdk és a veliik dolgozd
zeneszerzOk, hangmérnokok a kivant hatast. Természetesen nem csak az egyes hangi
Osszetevoket sziikséges egymashoz komponalni. Egy film esetében a legfontosabb miivészi,
esztétikai kérdés a képi vilaggal vald viszonyrendszer kialakitdsa. Lehet a vizudlis és auditiv
sikoknak egymast erdsitd hatasa, de ugyanilyen gyakran élnek a kontraszt lehetdségével, mikor

ellentétes érzelmeket valt ki a képi és a hangi vilag, igy teremtve a nézoben fesziiltséget.

A filmzene lehet kifejezetten a késziilo alkotashoz irodott zene. A nagyjatékfilmek esetében ez a
legelterjedtebb megoldds, a produkcid komolysagat, egyediségét mutatja valamint tag
lehetdségeket ad a film sajat vilagadnak Gjszerli megragadasara és a torténésekhez illeszkedo,
lehetd legkifejezObb illusztralasara. Mar meglévd felvétel hasznalata is szdmos esetben
eléfordul. Ennek eldnye lehet technikai szempontbdl a filmzenei munkalatokra szant koltségek,
vagy munkaidd csokkentése, de esztétikai szempontbol is gyakran valasztjdk a rendezdk ezt a
megoldast, hiszen ebben az esetben a néz6k mar korabban ismert zenéket hallanak viszont az 1y
asszociaciokkal boviil a mii. A két megoldasi forma kozotti kdzéputat a korabban megirt zenék
adaptalasa jelenti. Ebben az esetben a kivalasztott zeneszadmokat ujra felveszik, kifejezetten a
filmhez. A hangszerelés, a temp0, a dinamika eltérhet a kiindul6 miih6z képest, ugyanakkor az
adaptalas lényege, hogy felismerhetd marad az eredeti zene. Ezt a megoldast abban az esetben
alkalmazzak, amikor az eredeti zené¢hez kapcsolodd asszocidciokat is fel kivanjak hasznalni, a
filmzenét mégis hagyomanyos modon, a film szdvetébe simulva szeretnék alkalmazni.
Mindhéarom filmzenehasznalati megoldasnak megvan az eldnye ¢és a l1étjogosultsaga, a rendezbi

koncepcion mulik, milyen esetben melyiket hasznaljak.

A zaj kiilonb6z6 mindségben vehet részt a film hangi vildgaban, attol fliggden, hogy altalanos
vagy konkrét hatast kivan elérni. A film hatterét ado, hangi kornyezetet alkotd zajok 0sszesseége
az atmoszféra. Ez szinte minden jelenet esetében elengedhetetleniil fontos, hiszen alapvetd
informéciokat kozvetit a nézék felé a helyszinrdl, az iddjarasrol, a képen kiviili, globalis
eseményekrdl. Az atmoszféra kiillonboz6 hangokbol Gsszedllitott montazs, melyben mar nem
kiilon-kiilon halljuk az Osszetevoket, hanem egyben, egy 1j, egységes ¢és dus kornyezetet
biztositva. Az atmoszférabol kiemelkedd, konkrét szereppel rendelkezd zorejek egyrészt a
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cselekmény hitelességét és ¢lményszeri atélhetdségét segitik eld, masrészt konkrét dramaturgiai
szerepet is kaphatnak. A legtobbszor mesterségesen eldallitott, dominans zajokat effekteknek
nevezziik, melyek kiilonleges és szokatlan formajuknak ko&szonhetéen a kozonség szamara
kiemelten meghatarozoak. A hangsav legkonkrétabb Osszetevdje a beszéd, hiszen itt egy
egyértelmiien dekddolhato tartalom keriil kozvetitésre. Ugyanakkor a beszédnek korantsem ez a
legfontosabb funkcidja. Pierre Chaeffer szerint a filmeken elhangzé mondatok esetében
fontosabb a hangsulyozas €s a hangszin, mint a szoveg tartalmi jelentése vagy akar az érthetdség.
Ugy gondolja, hogy ..a szoveg ugyanolyan targyként alljon a mikrofon el6tt, mint a kép a kamera
elott.” (Chaeffer 1978:186) Egy filmben az informaciok kevésbé az elhangzé beszéd tartalmabol
deriilnek ki, sokkal inkdbb annak megformaldsa hordozza a valodi jelentést. A beszédnek tobb
tipusat kiilonboztetjiilk meg aszerint, hogy milyen formaban hangzik el a filmben. Egy szerepld
beszédét monolognak, tobb szerepld parbeszédét dialognak hivjuk, mig a narracidé olyan
atfogobb, egységesebb beszéd, mely gyakran konkrét informaciokat kozol, szemben a parbeszéd

tObbszoros jelentésrétegével.

A hangsav Osszetevéinek harmonikus viszonyban kell lenniiik egymassal ,,Ha a zenébe zorej
vegyiil, gy a zorej, arra a kis idére, amig hallatszik, elsérendl kifejezéeszkozzé valik” (Kuna
1978: 195), ugyanakkor az ilyenfajta effektusokat a zeneszerzének gondosan bele Kkell
komponalnia a filmzene szovetébe, hogy megjelenése ne legyen zavaro, oda nem ill6. Ugyanez
igaz a beszéd zenei kozegbe vald integralasara: a szoveg érthetdsége elsérendii, nem nyomhatja
el azt semmi. Tehat a komponistanak tgy kell megterveznie a jelenet alafestd zenéjét, hogy az
szerves kapcsolatban legyen a zorejekkel és a beszéddel egyarant (Kuna 1978: 202, 205),
ellenben nagy hiba, ha a beszéd érthetdségét a hangkeveréskor a zene utdlagos halkitasaval érik
el, mert ez torzulashoz vezet, az als6 hangtartomanyok elvesznek, csak a dinamikai csucsok
fognak hallatszodni, és a zene folytonossaga megsziinik. E helyett ajanlatos a hangsav
Osszetevoit eredetileg is egymashoz tervezni — a beszéd kdzben nagyobb sziineteket hagyni, a
kisérézenét egyszertiire, szolid hangzastra, nem tul dallamosra irni — igy az dsszedolgozaskor
nem esik csorba egyik auditiv sszetevon sem. (Kuna 1978: 206) Megallapithato tehat, hogy bar
sok kiilonb6z6 technikai és dramaturgiai tulajdonsédggal rendelkezd Osszetevd alkotja a
hangsavot, mégis azoknak egy filmben szerves egységet kell alkotniuk egymassal, a vizualis
vilaggal és a mindezeket tagold csenddel egyarant. Ez utobbi kiilondsen fontos szereppel bir,

hiszen barmely hang kizar6lag a csenddel viszonyt alkotva nyer értelmet.



1.2 A filmzene és filmhang sikjai

A hangsav 0Osszetevoit, de elsOsorban a filmzenét a megszolalds helye szerint szoktak
kategorizalni. Diegetikusnak nevezziik azt a hangot, mely a filmjeleneten beliil hangzik el. Ez
lehet egy muzsikaloé zenekar, egy hireket sugarz6 radidkésziilék, de akar az egyik szerepld
fitylilése vagy beszéde is. Diegetikus hangon beliil megkiilonbdztetiink filmképen beliil 1athato
forrasbol megszolalo zenét illetve a jeleneten beliili, de képen kiviili, vizualisan nem megjelend
forrast zenét egyarant. Mig a zajok és a beszédek altaldban a diegetikus sikon jelennek meg,
addig a zene esetében ez kevésbé gyakori. A hangosfilm hajnaldn ugyan a nézék csak akkor
tudtak értelmezni a zenét, ha lattdk annak forrasat is a képen, ez a felfogas azonban hamar
megvaltozott, és egy radikalisan ellentétes megoldast, a film teljes terjedelmében szerepld zenét
is elfogadtak. A hangosfilm kezdeti éveit kdvetden pedig a befogadasbeli kezdeti konvencidok
fokozatosan feloldodtak ¢és a szerzék a megoldasaikat mar szabadabban, inkabb a

dramaturgianak megfelelden vélasztottak.

A legelterjedtebb filmzenehasznalati megoldas a képhez illesztett zene, vagyis a non-diegetikus
zene. Igy a vizualis kotottségek nélkiil, szabadon nyilik lehetség a hangi vilag megalkotésara.
Van, mikor kizardlag zene kiséri a képeket, ez a megoldas gyakori hosszabb id6 eseményeit
stirité montazsok illetve lassitott felvételek alafestésénél. Altalaban ugyanakkor a non-diegetikus
zene belesimul a diegetikus atmoszféra, zorejek, effektek és parbeszédek szovetébe. A zenével
ellentétben non-diegetikus sikon ritkan fordul eld zaj, a beszédnek viszont egy specidlis tipusa, a

narraci6 ebbe a kategoridba tartozik.

Létezik egy sik a diegetikus és a non-diegetikus kategoridk kozott, mely azok tulajdonsagainak
specialis Otvozetébdl all. Ez a meta-diegetikus kategoria, mely egy szereplé szubjektiv, mas
szerepld altal nem hallhato hangélményébe avatja be a kozonséget. Altalaban valamilyen
specialis zajrol, torzitott zenérdl van sz6, mely minden esetben a jeleneten kiviil szélal meg. A
meta-diegetikus sik hasznalatdval a szerepld fizikai fajdalmat, lelkitusgjat, felbukkano
emlékképét egyarant dbrazolni lehet. Mindhdrom siknak megvannak tehat a jellegzetességei,
melyek dramaturgiailag indokolt alkalmazasa esetén mély miivészi értelmezési rétegekkel

gazdagodhatnak a filmek.



1.3 A filmzene f6bb szerepei

A zeneszerzOk célja az, hogy befolyasoljak a nézok érzelmeit (Tonks 2003: 11), tehat a filmzene
elsdsorban “hangulatot von a mozgokép koré, [...] amelyet [...] a valdsag atfogod affektusokban
gazdag erejébdl sz6, anélkiil, hogy a valosag tartalmat is felhasznalna hozza.” (Bloch 1978: 10)
Ugyanakkor, ha a zene ,,magyarazni, elbeszélni vagy hangsulyozni kivan, kellemetlen és
egyszersmind kartékony hatasu.” (Sztravinszkij 1978: 351) A film nézésekor le kell mondanunk
a teljes fizikai érzékelés olyan aspektusairdl, mint az illat, tapintds, hd, nyomads, és a boriink,
orrunk elveszti szerepét, de a vizudlis informacidkkal tulterheljiik a szemiinket. A filmzene
sajatos funkcioval bir, hisz egyediil kell képviselnie az 6sszes kimarado érzéket. (Bloch 1978: 9.)
Elsésorban tehat a film, és azon beliil az adott jelenetek hangulatat, atmoszférajat segit arnyaltan
kifejezni a filmzene, ugyanakkor tovabbi funkciokat is el szokott latni. Az alapveté hangulaton
tul a cselekmény menetét is gyakran jelzik a zenei motivumok. Legyen sz6 menekiilésrdl,
1épcsdzésrdl, pihenésrdl, tdmadasrdl, minden esetben mas-mas zene tarsul a képi vilaghoz.
Gyakran az egyes karaktereknek sajat témaik vannak, melyek minden alkalommal felbukkannak
valamilyen formaban, amikor csak megjelennek egy-egy jelenetben. Az ilyen témak igyekeznek
markans médon megragadni az adott karakter jellemét, legyen az kiilsé tulajdonsag, mint a
szépség, harcias termet, vagy belsd tulajdonsag, mint a batorsdg, félénkség, kapzsisag. A
karakterek jellemzésén tul egy-egy jelenetben a szereplok konkrét érzelmi allapotat illetve annak
valtozasat is kifejezésre tudja juttatni a filmzene. Ez a szereplokrél mesél, de a nézdok érzelmi
azonosulasat segiti el6. A karakterek banatat, haragjat, 6romét a néz6 a vizualitas segitségével

képes megérteni, a zene viszont abban segit, hogy kozvetleniil, intenziven at is érezze.

Erdekes jelenség, hogy mig a filmek — vagy akar mas miivészetek — vizualis nyelve széditd
gyorsasaggal valtozik, ,,a latashoz képest a hallas »archaikus«, azaz nem tartott 1épést a technika
fejlédésével” (Adorno 1973: 26), igy a filmzene, a zorejek és a beszéd megkomponalasa
altalaban a klasszikus receptek szerint torténik. Ennek kovetkeztében kiilonosen fontos, hogy a
hangsav altalanos sajatossagait ismerjiik, hiszen azok korszaktél vagy stilusiranyzattol
fiiggetlentiil érvényesek. Megallapithato tehat, hogy a filmzene szertedgazo6 funkciok betoltésére
alkalmas, tovabba a teljes hangi vilag komplex felépitéssel rendelkezik, melynek valamennyi

Osszetevdjét megfelelden alkalmazva a film dramaturgija teljessé valhat.



2. Szerzok

2.1 A rendez6, Szots Istvan

Szo6ts Erdélyben sziiletett egy kis faluban, Szentgyorgyvalyan, 1912-ben. A maga természetes
kozegében vette koriil a néphagyomany, sok legendat és mesét hallott a helyi oregektdl, és sajat
maga is rengeteget jarta a kornyezd hegyeket, erdoket. A torténelem kézzel foghatdé nyomaival a
foldbol elé-elobukkano romai kori oszlopfok, sirkovek képében talalkozott, és maga is €élénken
érdeklodott a mualt irant. Mivel a falu jorészt romén lakossagl volt, ezért hamar megismerte a
kulturalis sokszinliség komplexitasat, hiszen helyben kisebbségben volt magyarként, ugyanakkor
az Osztrak-Magyar Monarchia teriiletén éltek. Edesapja katonatiszt volt, igy &6t is katonanak
vagy tisztviselonek szantak, am ezeket a palyakat talsagosan ridegnek vélte. Miivészettel kivant
foglalkozni, sokat olvasott, festett, szinjatszo korbe jart, verset szavalt, mégis az akkor még
szarnyait bontogatd 11j, miivészeteket egybeolvasztdé miifaj, a film felé fordult. Kivalo terepnek
érezte sajat maga szamara, mert ,,fehér folt, terra incognita a miivészetek foldjén”, melyet meg
kell hoditani és be kell népesiteni értékes alkotdsokkal. A film lehetdséget biztosit ,,a térben és
idében valo korlatlan szadguldasra”, altala az ,,egész természet, az érzelmek legkisebb rezdiilése
is lathatova valik” (Sz6ts 1989: 4-6). A budapesti Hunnia Filmgyar gyakornoka lett 1939-ben,
ahol szembesiilt a korszak szorakoztato filmjeire jellemzd  felszinességgel és
profitkozpontisaggal. Szerencsére a milvészi filmbe vetett elképzeléseit fiatalabb tarsaival meg
tudta osztani, és Zilahy Lajos Pegazus nevii vallalatanal igényesebb ¢és mélyebb értelmii
alkotasok elkészitésében 1is részt tudott venni. Az 56-os forradalom leverését kovetod
disszidalasaig minden filmjében ugyanazok szerint az elvek szerint, a kozmikus, filmszer(i film
megalkotasan faradozott, melyben a nemzeti, miivészi tradiciok, a 1ét alapkérdései valamint a

filmhez kapcsolodo tarsmiifajok organikus egységet alkottak.
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2.2 A zeneszerzok

A vizsgalatra kijelolt négy Szots-film zenéjét harom kiilonbozé zeneszerzonek koszonhetjiik.
Farkas Ferenc az egyetlen komponista, aki tobb filmjében is dolgozott, ¢ alkotta az 1942-es
Emberek a havason illetve az 1956-0s Melyiket a kilenc kéziil? muzsikajat. 1905-ben sziiletett
Nagykanizsan, Szotsnél hét évvel idOsebb. Akadémiai és olaszorszagi zenei tanulmanyait
kovetden sok miifajjal foglalkozott, a szinhazi kisérézene, az opera, az oratérium, a hangszeres
kamara- illetve hangversenyzene valamint a filmzene sem allt t6le tavol. A harmincas években
Fejos Pal filmjeihez komponalt kisérézenét, akinek alkotasai kozott balladisztikus, tragikus
hangvételli, néphagyomanybol meritd, szocialis tematikat érintd filmek is szerepelnek. Farkas
Ferenc 0nall6 szerzeményeinek jelentds része népzenei vagy egyhdzzenei tematikaval
rendelkezik, de markans egyéni stilusdnak meghatarozé eleme a klasszikus stilus, a mediterran

hatas valamint a modern tizenkétfokusag egyarant.

Az 1947-es Enek a biizamezdkrdl zenéjét egy masik komponista, Polgar Tibor jegyzi, aki szintén
idésebb Szotsnél, igaz, csak Ot évvel. A zeneakadémiai zeneszerzéi és zongoramiivészi
tanulmanyait tobbek kozott Kodaly Zoltannal folytatta majd negyed évszazadig a Magyar Radio
munkatarsa volt. Késébb a Nemzeti Szinhaz karmestereként illetve a Pet6fi és a Jokai szinhaz
zenei vezetdjeként tevékenykedett. Zenei munkassadga univerzalis volt, a komolyzene agai
mellett a konnylizene teriiletén is képviseltette magat. Szamos filmzenét ir az Enek a
buzamezdkrol elott is, ilyen mil tobbek kozott az 1939-es Haldlos tavasz, mely filmnél Szots

Istvan gyakornok volt.

A Kovek, varak, emberek zeneszerz8je a népzene szenvedélyes megszallottja, Lajtha Laszlo.
Jomodu, mivelt févarosi csaladban sziiletett 1892-ben. Edesapja zenei ambicioi és édesanyja
erdélyi szarmazasa meghatarozd volt szamara. Mar kisgyermekként zseninek szamitott, a
zongorajatékon €s a zeneszerzésen tul széleskorli miiveltséggel rendelkezett. A Zeneakadémia
mellett koztisztvisel6éi diplomat is szerzett sziilei elvarasainak megfeleléen majd az els6
vildghdboruban végig harcolt, kozben tudéasat bldvitette. A magyar zeneszerzOk kozil 6
kapcsolddott legtobb szallal a latin, azon beliil i1s a francia miiveltséghez. Sok ismeretség,
baratsag, szakmai kapcsolat kototte Parizshoz, ahol tanulmanyokat is folytatott illetve
koncerteket is adott. Miivészi munkaja soran a romantika zsakutcajabol kivezetd utat kereste,
olyan példaképek munkassagat kovetve, mint Debussy vagy Ravel. Alkotasaiban szintézisre
torekedett a nyugati iranyzatok illetve a magyar népzenei gyokerek kozott. Bartokkal és
Kodallyal egyiittmiikddve kezdte meg népzenegyiijt6 munkassadgat, melyet egészen halalaig
folyamatosan végzett. A Sz6ts Istvannal husz évvel idésebb zeneszerzd kézos munkajuk eldtt
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egyéni stilusu életmiive jelentds részét megalkotta, tobbek kozott az 1936-0S Hortobdagy cimii
film zenéjét szerezte, mely alkotast SzOts sajat munkdassaga szamara is példaértékiinek tekintett.

(Fazekas, Pintér 1998)
2.3 Kozos jellemzok

Sz6ts Istvan tudatosan valasztotta meg filmjei zeneszerzoit azok korabbi alkotasai alapjan, ennek
kovetkeztében minden alkalommal magéanal idésebb, kiforrott stilussal rendelkezé komponistat
kért fel alkototarsnak. Személyes szalak is flzték o6t valamennyiiikh6z, munkassaguk
kozvetetten, vagy kozvetleniil keresztez6dott mar a kozos filmek el6tt is. Farkas Ferenc az [tél a
Balaton zengjét irta, mely stilusanak, tematikajanak és megvaldsitasanak koszonhetéen egyike
volt a Sz6tsot inspirald filmeknek. Még filmgyari gyakornokként, a Haldlos tavasz kapcsan
csodalhatta meg Polgar Tibor zeneszerzdi tehetségét. Lajtha Laszld jegyezte a példaértékii
Hortobagy zenéjét, de vele a néprajzi kutatomunka is Osszekoti Szots Istvant. Mindharom
zeneszerz0 klasszikus zongoramiivészi ¢€s zeneszerzOi tanulmanyokat végzett illetve
hagyomanyos komolyzenei stilusokban alkotott elsdsorban. Mire Szdts-csel egyiittmiikodtek,
mar mindharmuknak megkérddjelezhetetlen szakmai tekintélye és széleskorli elismertsége,
népszeriisége volt. A legalapvetobb hasonlosdg a harom komponista kozott a népzenei
hagyomanyok tiszteletében és sajat szerzeményekben torténd feldolgozasaban nyilvanul meg
leginkabb, és ez a tulajdonsaguk kapcsolja Oket SzOtshoz is, aki a torténet és a képiség terén

szintén a folklorbol merit.
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3. Filmek

A négy, elemzésre kivalasztott film koziil az Emberek a havason késziilt legkorabban, Szots
filmes gyakornoki palyakezdését kovetden alig egy-két évvel, 1942-ben, ugyanakkor ez a
legismertebb és legjobban elismert alkotasa is, melyet Velencében dijjal tiintettek ki illetve
amelyben a késébb szarnyat bontd olasz neorealista alkotok is filmezési elveik kelet-eurdpai
megvalosulasat lattdk. A forgatokonyvet Széts a szintén erdélyi Nyiré Jozseffel egyiitt irta,
annak tobb novellajat felhasznalva. Nyir6 alkotisaiban rendszerint a havasok természetkozeli,

egyszert, 6si igazsag szerint €16, szegény lakoinak kemény ¢életérdl ir balladisztikus stilusban.

Az Emberek a havason Csutak Gerg6 székely favagorol szol, aki feleségével, Annaval és kicsi
fiaval, Gergével él a festdi szépségli, érintetlen erdélyi havasokon. Az életet azonban
felbolygatja a gyar, mely az erd6t irtja és az addig szabad lakokat, koztiik a f6szerepld hazaspart
is igaba hajtja. A gyartulajdonos szemet vet Annéra, Gergot tavoli munkara kiildi, az asszonyra
pedig ratori az ajtdt. Anna megmenekiil az erészak eldl, de beteg lesz, és minden igyekezet
ellenére egyre rosszabb allapotba keriil, majd miutén a csiksomlydi blicsi sem hoz javulast, egy
kolozsvari specialistdhoz viszi 6t férje, de addigra mar nem lehet rajta segiteni és meghal. Gergd
pénz hianyaban nem tudja tisztességesen hazaszallitatni Anna holttestét, ezért felcsempészi a
vonatra. Hazaérkezése utan nem tudja indulatait tlirtztetni, és megoli felesége halalanak
okozdjat, a gyarost. Ezért bortonbe zarjdk, ahonnan kardcsonykor megszokik, hogy kisfiat
lathassa, de a csenddrok meglovik. Haldlos sebbel érkezik az egyik havasi lakohoz, aki
elbyjtatja. Mivel Gerg6 fejére vérdij van kitlizve, ezért meggydzi szallasadojat, hogy adja fel 6t a
renddrségen. A jutalomként kapott pénzbdl kardcsonyra ruhéat vesznek kicsi Gergének a hegyi

emberek, befogadjdk maguk kozé, és kozdsen €16 betlehemet készitenek.

A film naturalista nyelvezetének, szocidlisan érzékeny témavalasztasanak és modern filmnyelvi
megoldasainak koszonhetden a magyar filmmiivészet egyik legkiemelkeddbb darabjanak szamit.
Az egyszerll, szegény emberek Osi igazsaga és a modern vildg torvénye szegiil egymas ellen,
hiteles jellemabrazolassal, tiszta szinészi jatékkal, Erdély hegyei kozt forgatott, miivészi
kompoziciokat és ellenfényes technikat, kontraszthatdsokat alkalmazo, lélegzetelallitd képi

megoldéasokkal.
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Széts mésodik nagyjatékfilmje az Enek a biizamez6krél, melyet Moéra Ferenc regénye alapjan
készitett a teljes kommunista hatalomatvétel eldtti utolsd évben, 1947-ben. Az Emberek a
havason dramajahoz hasonloan itt is szegény emberek mindennapi életébe ¢s nem mindennapi
problémaiba nyeriink betekintést. Ezuttal az alfold paraszti vilaga tarul fol eldttiink, ahol a

haboru pusztitja a testet és megbolonditja a lelket, de ahol mégis uj €let fakad a f61dbol.

A falu férfi népe a fronton harcol, a foldet a n6k és az oregek mivelik. Ferenc megszokik az
orosz hadifogsagbol szomszédjaval, Rokussal, akivel 0sszevesznek az utolso falat kenyéren, és
akirdl tigy tudja, megfagyott az Giton, mikor otthagyta. Ferenc hazaérkezésekor kisfiat Rokusék
csaladjanak tanyajan talalja meg. Felesége ongyilkos lett, mikor megtudta, hogy hazafel¢ tart az
ura, mert tavollétében egy orosz hadifogoly szeretdje lett. Ferenc szép lassan Osszemelegszik
Etellel, Rokus 6zvegyével. A szerelem, az egymasrautaltsag ¢s a szomszédos foldek, de még az
idds sziilok is segitik a kapcsolat szorosabbra fiizését. Kozdsen nevelik Etel lanyat és Ferenc fiat,
Péterkét, aki egy kenyérdarabon vald civakodas kozben a mocsarba fullad. Ferencet folyamatos
lelkifurdalds gy6tri amiatt, hogy 6nzéségbdl Rokus halalat okozta. Tettét elmeséli Etelnek, aki a
szornyl helyzett6l zavarodotta valik. Késobb levelek érkeznek Rokustol, akit a fagyhaldltol
megmentettek munkaba indul6 helyiek. Haza szeretne jonni, de ahhoz pénz kell. Arra kéri apjat,
adja el a foldet, de 6 erre képtelen, hiszen gondolnia kell az unokak jovdjére. Péterke utan Etel is
meghal, az egyediil maradt Ferencnek viszont kotelessége miivelnie a foldet, ami dseitdl maradt

ra, és gyermekeinek, majd azok leszarmazottainak is ¢életet fog adni.

A filmet megjelenése utan betiltjdk, mert a mondanivaloja szoges ellentétben all a mezdgazdasag
szocialista atszervezésének propagandajaval. Az orosz és magyar katona kézfogasat még az
elkésziilése elott kivagattak a teljes anyagbdl, mert a ,felszabadulas” utdn jobb volt nem
emlékezni arra, hogyan bantak a szovjet katondk a magyar asszonyokkal. Mora regényében
végilil mindenki meghal, de a filmvaltozatban sokkal nehezebb sors jar Ferencnek, taléldként
teljesitenie kell kotelesseégét, ahogy a vilaghaborut tulélé 6sszes tobbi embernek is. Ugyanakkor
pozitivabb i1s ez a befejezés, hiszen nagyobb tavlatot nyit, az ¢let korforgasara hivja fel a

figyelmet.

A Kovek, varak, emberek témajat tekintve ugyan dokumentumfilm, megvaldsitdsdban mégis
jatékfilmes stilusjegyeket hordoz magan. Kozel egy éves kényszerli varakozast kdvetden
készithette el Szbts ezt a filmet a Bolcsotél a koporsoig cimen tervezett hosszabb néprajzi
sorozat els6 részeként. A tovabbi részek sohasem késziiltek el, igy onmagéaban kell vizsgalnunk
ezt az alkotast, mely Holloké telepiilés néphagyomanyokbol, ritudlékbol épitkezd egy napjaba
enged betekintést a nézOk szamara.
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A film egyik kdzponti helyszine Hollokd véra. A jelenleg lepusztult varrom kontrasztban 4ll a
dicsé mult fényes kastélyaval, bator végvari vitézeivel. A véres szazadok nyoman kecskék
legelésznek, és csak néhany kddarab, csontszilank jelzi a régi idoket. A vezéreket, oligarchakat
elsodorta a torténelem vihara, a nép viszont maradt, és tovabbra is miiveli sz016jét, szantofold;ét.
Dolgozik, a jeles napokkor pedig linnepel. Az évszakok rendjének, az életkornak megfeleld
diszes viseletben, tanccal, zenével, megszokott rituadléval. Leanyok, legények vasarnapi
talalkozoja, id0s gazdak vidam borozgatdsa. A mulatsdg kozben szomoru hir érkezik, egy id0s
néni meghalt. A hazanal sokan virrasztanak, masok vigadnak, vagy 6sszedlelkezve nyugovora

térnek. Masnap ismét fel fog kelni a nap, kezdddik a munka, megy az élet tovabb.

Sz6ts utolso jatékfilmje, a Melyiket a kilenc koziil? 1smét egy irodalmi mi, Jokai Mor kisregénye
alapjan késziilt. Szivszorité kardcsonyi torténet az emberi méltosagrol, szabadsagrol, az tinneplés
fontossagarol. Példaértékli gydzelem a hatalmaskodas, kapzsisag és a pénz mindenhatdsaga
felett. A film az enyhiilés id6szakdban, 1956-ban késziilt, de késébb nem nézték jo szemmel

tulzottan keresztény tartalmat. SzOts ezzel az alkotasaval ismét dijat nyer Velencében, ezuttal a

e ey

Egy szegény csizmadia ¢l kilenc gyermekével egy nagy haz aljaban. Felesége meghalt, egyediil
kell eltartania az egész csaladot. Karacsony napja kozeleg, de hidba dolgozik keményen, nem tud
elég pénzt 0sszeszedni portékdjaért. Olyan ajandékot ad gyermekeinek, amit nem vehetnek el
toliik: megtanitja Oket egy szép kardcsonyi dalra. A csizmadia felett egy gazdag ur lakik egyediil
kilenc szobdban. A cselédei hazamennek iinnepelni, ¢ pedig maganyosan otthon marad
karacsony éjjelén. Az alulrol felhallatszé éneklés zavarja, ezért lemegy €s szdl a csizmadidnak.
Felajanlja, hogy szerencsés emberré teszi ezen a szent napon, mert egyik gyerekét orokbe
fogadja és urat nevel beldle. A csizmadia Oriil az ajanlatnak, de csak nem tudja egyik gyermekét
sem odaadni, végiil visszautasitja a gazdag urat. O legalabb annyit kér, maradjanak csendben, és
ezért egy nagy Osszeget fizet is. A csizmadia elfogadja, de az iinnepi hangulat ezennel teljesen
megfagyott, mindenki visszatér hétkoznapi tevékenységéhez. Eld-eldbuggyannak a
dallamfoszlanyok egy-egy gyermek sz4jabol. Végiil radobben a csizmadia, hogy minden pénznél

tobbet ér, ha a gyermekeivel egylitt énekelhet Jézus sziiletésének napjan.
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4. Filmek zenéje

4.1 Emberek a havason

A film zenéje kovetkezetesen, dramaturgiailag jol felépitve lett megkomponalva. A hangulatra,
stilusra és hangszerelésre egyarant jellemzd a népi stilus illetve a természetkozeli, tiszta,
egyértelmii hangvétel. Az egyes helyszineknek, karaktereknek kiilon hangi jellemzdje van, igy

egy komplex érzelemvilag kapcsolodik a film egyes elemeihez.

A film fécimzenéje magasztos, harsany, népies menetekkel tarkitott, valtakozd dinamikaji majd
ellagyuld. Elérevetiti a stlyos tragédiakat, de az érintetlen havasi tajat is. Erdekessége, hogy a
film kezdetekor a teljes hangi vilagot kitdlti majd fokozatosan kiséretté vonul vissza, hogy a
megszolald narracidt kellden szolid formaban, vonds hangszereken kisérje. Az elsé jelenetben
vihart hallunk képen kiviilrdl, vinnyogé farkasiivoltéssel tarkitva, mely a bolesében fekvo kicsi
Gergore leselkedd halal rémképeként hat. A halélra késziil6 sziilok megkeresztelik Gergdét, ekkor
egy vonos, romantikus filmzenét hallunk, mely folyamatos atkotést képez a kitavaszodo vidéket
bemutatdé montdzshoz. Egy rovid cezurat kdvetden a folyamatossag megtartasa mellett a dallam
modosul, kifejezi az érzelmek, a hangulatok és az évszakok valtozasat. Egy tavaszi, erddjaro,
mozgalmas, favosfutamokkal gazdagon diszitett, ugyanakkor gyakran ellagyuld, vonodsokkal
kisért természet-zenét hallunk. Ebbe a zenébe gyakran vegyiil a film fécimének markans
nyitotémaja ellensulyként. A parbeszédek alatt a zene elhalkul, a birkanydj kozelében pedig a
kolompok hangjai lesznek a legdomindnsabbak. A kikidlté hangja messzire sz6l, jelentoségét a

csend, vagyis a filmzene hianya is kiemeli.

Az érkez0 idegenek egy teljesen 1j stilust téméval jelennek meg, vészjoslo, ,,uras” staccato zene
kapcsolodik hozzajuk. A patakban mosdé Annadhoz pedig lagy, legato, vonds motivumok
tarsulnak. Amint a filmben a két sik talalkozik, a szereplok egy térbe keriilnek, a zenei
motivumok is vegyesen, keveredve hangzanak el. A Gergdéknek felkinalt allasajanlat néma
csondben hangzik el majd a koltozést széles, szomorkds vonoszene kiséri. A fadontés
képsorathoz a gyaros motivuma kapcsoldodik, fesziiltséget keltve a befogaddban, majd egyre
lendiiletesebb ¢és gyorsabb tempot vesz fel, érzékeltetve a véltozasok {itemét, majd
emlékeztetoként és ellenpontként a film fétémaja is megjelenik. A kantin hangulatat a diegetikus
hegedlimuzsika, a férfiak notazasa és pohdrcsorompolésbdl Osszemosddod atmoszféra teszi

teljessé.

16



Mikor a gyaros bemegy a hazba Anna utan, vészjoslo rézfuvos zene jelzi a szandékot, a konkrét
tdmadas idejére azonban elhallgat a kiséret, és a teljesen néma csend segiti el a figyelem
fokuszalasat a legfontosabb eseményre. Amint kiiit a tliz, megint vészjoslo, disszonans,
mozgalmas zenét hallunk, ezuttal vonds hangszerek eldadasdban. Kutydk ugatdsa, emberek
dalolésa jelzi a helyszint és a hangulatot a favagok jelenetében. Hosszabb csendet kovetden a
Csiksomlydi Bucsura valo késziilddés romantikus zenéje ragadja magéval a figyelmet. Harang
hangjét halljuk, mely egyrészt a szakralis vilag szimbdluma, masrészt a haldlra, az elmulasra
emlékeztet jelen helyzetben. Egy dramaturgiailag kiemelten fontos meta-diegetikus filmzene
kapcsolodik Anna ajulasahoz. Itt a disszonans klarinétfutam Anna szubjektiv érzését fejezi Ki, az
eszméletvesztéssel €s eséssel jard élményt kelti életre a zene segitségével. Késobb Anna
haldoklasat vibratos zene teszi fesziiltté illetve tehénbdgés adja a jelenet tragikuméat erdsitd
kontrasztot. A kormenetet bemutaté jelenet filmzenéje érdekesen valtozik egyéni majd tomeges
diegetikus éneklésbdl non-diegetikus, zenekari kiséret csatlakozdséval egy komplex és egyedi
auditiv ¢lménny¢. Ez a kiséret tilnd az éneken és nagyzenekari, teljes hangi vilagot betolto
aradattd duzzad. A misét a képpel Osszhangban, diegetikus hanggal halljuk. A Sziizanya
kozelébe ér6 csalad jelenetét magasztos, nyugodt zene kiséri illetve a kisfil imajanak hangja. A
papok felvildgositjak oket, itt mar csak egy specialista segithet, ekdzben melankolikus,

magabiztos, staccatds zene szol.

A kolozsvari jelenetben romantikéval fliszerezett zilalt zenét hallunk, de amikor az orvos is a
képen van, siri csond kiséri. Anna utols6 perceit a mar ismert haldoklas-motivum illusztralja,
majd Gergd ismételten taldlkozik az orvossal, akinek megjelenésekor ez esetben sem hallunk
zenét. Dramaturgiailag fontos zajok kisérik a film ezen kulcsfontossagli szakaszat, a temetkezési
vallalkozas ajtocsengdje a halalhoz kapcsolddd harangztigdst idézi, a halott felett pedig 6ra
ketyeg, jelezvén, hogy eljott az ¢ ideje a tavozasra. Ugyanezt az érzést €s gondolatvildgot fejezi
ki a ldmpaoltés, oraiités és a vonatfiitty is. Mély, disszonans vonds téma kapcsolddik az indulas

idejét mutatd ordhoz.

Az élloméds a halk kiséreten t0l az egyre hangosabb vonathangok kovetkeztében valik
plasztikussa, mig a vonaton végig csend van, kizdrélag a tomeg zajat és a kerekek kattogasat
lehet hallani. A montazsba suritett hazautazas-szekvenciat bus, disszonans vonodsok kisérik. A
temetés egy jellegzetes, markdns motivumot kap, és a sir koriil 4ll6 emberek ,,nyugodjék

békében” morajlasa is gondosan megkomponalt eleme a hangsavnak.
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A gyéros-motivumot halljuk, mikor Gergd bosszut forral majd a gyilkossag pillanatdban zene
nélkil hallunk egy sikitast. A birdsagon az orvoshoz hasonloan nincsen egyaltalan kisérézene. A

havasok népének karacsonyi elokésziileteit sz€lzugas és szancsengd kiséri.

Egy rovid, de sebes tempoju 1ildozési motivumot kdvetden 16vés dorren. Kopognak az ajton,
Gergd az. Alvaskor fenyegetd farkasiivoltés hallatszik. Lazalmaban a ,,Csordapasztorok...”
kezdeti dalt énekli elfuldé hangon. A kikialté halalhirét visszhangozzak a sziklak. Gergd

bucsuztatasakor a fétéma fenyegetd, silyos hangjai csendiilnek fel.

A hivatalban ismét nincs zene, a karacsonyi bevasarlaskor viszont anndl inkdbb. Vidam
,2Mennybdl az angyal” szol pizzicato kisérettel, harangjatékkal majd ez egy méltosagteljes,
széles vonodskiséretté terebélyesedik. A jaszol és a betlehemi jelenet eldkészitése kozben a
,Csordapasztorok™” dallamat halljuk egyre kivehetObben, egy vidam atvezetoét kdvetéen a
,Mennybdl az angyalt” kezdik el énekelni a hegyi emberek. Végiil a film utolsé zenei egysége
ismételten a ,,Csordapasztorok”, erds férfikarral, diegetikusan indulé majd kisérettel boviilo,

végiil non-diegetikus nagyzenekari finaléva fejlodd, nyugvopontra tereld zaréo megoldassal.
4.2. Enek a biizamezékrél

Polgar Tibor zenéje a fécim alatt egy instrumentalis, non-diegetikus Boldogasszony Anydank
feldolgozassal kezdddik, mely a buzaszentelés nyitojelenetében az ének sikjan diegetikussa
valik, a szerepet a papnak és a koré gylilé falusi népnek adva. A kiséret ugyanakkor tovéabbra is
marad non-diegetikus, a focimzene szerves folytatasaként. A konkrét szentelési szertartast
misztikus zene emeli ki majd a pap beszéde elején minden kiséret elhallgat. Az ezt kdvetd kozds
imat non-diegetikus kiséret teszi komplexebbé. Ez a nagyzenekari motivum valik szomoruva,

fenyegetdvé €s egyre hangosabba a haborus évek viszontagsagait bemutatd montézs alatt.

Az egymastdl messze levd csaladtagokat, szerelmeket 0sszekoto vadludak-szekvencia enyhébb,
romantikusabb, konnyedebb zenével tarsul. A menekiilési jelenet majd a dulakodas egyre
fesziiltebb €s disszonansabb vondszenével van megtamogatva. A rossz hirt csend kiséri, a sirast

pedig nevetés ellenpontozza.

Ferenc hazaérkezését sejtelmes menet kiséri, a kutya ugat majd a kisfiaék jaték kézben kutyat
utanoznak. Az egymasratalalds érzékletes a vidam zenének koszonhetéen, ugyanakkor Piros
halalanak hirét csak egy nyaldka-fiityiild groteszk sipitozasa teszi még elviselhetetlenebbé.
Rokus haldla csendben deriil ki majd mikor a papirt figyelik, vészjoslo zene csendiil fel.

A katondk dulakodasa alatt nem hallunk zenét, ugyanakkor amint Etel és Ferenc kozos térbe
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keriil, melankolikus, romantikus zene csendil fel. Ez a muzsika atkot a buzaaratast bemutatod
montazsba, mely alatt mar az ,,Eva, szivem Eva...” kezdetii dal is felismerhetdvé valik. A
féstilkodéskor csak a kakast €és a tyukokat halljuk, a napraforgoban késziilt képeket viszont mar
vidam dallamok kisérik. A levél atadasakor egy jellegzetes kiirt-dallam szolal meg. A jel

diegetikus, de a kisér6zene non-diegetikus.

A kenyérsiitéshez vidam majd egyre mozgalmasabb, csinytevést sejtetd zene tarsul. A tonal a
gyerekek mondokat mondanak, vitdznak, kdzben egyre fenyegetébb zenét hallunk. Ferencék
megérkezésekor csend van. Ok vidamak, mikozben a nézének mar egyértelmii, Péterke meghalt.
Fenyegetd zene korbacsolja fel az érzelmeket azzal parhuzamosan, ahogy Ferenc elkezd futni a
to felé. Ez a zene fejlodik tovabb és kiséri a kegyetlen természetet bemutatd montazst, mely az
ujsziilott érkezéséig vezet, a megujulast kifejezve. Az anyajegy felismerése kdzben vészjoslo

zene sz6l, mikozben sirast hallunk.

Ismét a mar ismerds posta-motivum jelzi a friss hirek érkezését. A harang zugésa a halalt josolja
elére konokul. A haldoklo6 Sziile a ,,Boszniai sir” kezdetli katonanotat kezdi énekelni, melyet egy
férfikar folytat, mar a sirja mellett allva. Ferenc az orvostol kér tanécsot, nem hallunk zenét, csak

a fenyeget6 szélfuvast.

Mozgalmas zene kiséri a természeti képek montazsat majd halk imamorzsolast hallunk. A zene
kiséretté szelidiil. A beismerés jelenetében az izgatott, vészjoslo zenére narracid €és montazs épiil.
Vad zene és gyorsmontazs kiséri Etel megbomlasat. Az orvos jelenlétében ismét csend van majd
az Oregasszonyok megjelenésekor vészjoslo zenét hallunk. Egyhazi, népi éneket hallunk Eteltdl,
diegetikus sikon. Boldogsagot kifejezd szekvencia beszéli el azt, hogy Rokus él. A jelenetben
megszolalod forraszeneként oleli koriil az elkdvetkezd eseményeket az asszonyok korus jellegii
éneke. Mikdzben latjuk, Etel nem reagal a kiils hatdsokra, vészjosld, bus zene sz6l. Fenyegetd
zene €s gyorsmontdzs kiséri az asszony vizbefuldsat. Az asszonykorus a kavargd képek
aradatdban fel-felbukkan. Fenyegetd, egyhdazi stilusi orgonazene festi ald Szliz Maria
monologjat majd egy rémisztden nyugodt, ugyanakkor disszonans fuvolamuzsika fokozza
tovabb a fesziiltséget. A fuldoklast majd halalt a hatborzongatd zenei motivumok is
érzelemdusan kisérik. A film végén Ferenc szdntasat mozgalmas, kérusos, heroikus vad, fesziilt

zene kiséri, mely a végefécimben is végig kitart.

19



4.3. Kovek, varak, emberek

A film lasst tempodju, méltosagteljes, htzds likktetésti vonoszenével indul, mely muzsika a
narracio kezdetére lagy klarinét altal vezetett kisér6zenévé halkul, az eredeti dallamvilag és stilus
megtartdsa mellett. Hollokd varanal a zene stilust valt és egy folyamatos, melankolikus, vonds-
kozponti hangszerelést és erdsebb dinamikat kap. A csont-, k6- és cserép-leletek emlitésekor a
zene elhalkul, ezzel a film eddigi legnagyobb figyelmét iranyitva egy fontos dramaturgiai pontra.

Ugyanilyen sziinet keriil a kdrnyezd banyék biztositotta munkarol sz6l6 narraciohoz is.

A vasarnap délutant bemutato jelenet egyedi, jatékos, mulatsagot kifejezd, vidam, tdncos, mégis
fogott tempodji, ebbdl kifolydlag feszes, tartassal bird zenével rendelkezik. A fiatal lanyok
viseletérdl szold6 mondatok utan hatassziinet kovetkezik, melyben arra deriil fény, hogy az elad6

lanyok szines 6lt6zéke életkoruk elérehaladtaval egyre fakobb, disztelenebb lesz.

Az 1dOsekrdl szolo rész hattérzenéje széles, nyugodt, mar-mar gyaszos vondszene. Kis sziinet
utdn ismét visszatér a fiatal lanyok témadja, és ezzel egyiitt a film is ismét veliik foglalkozik.
Eddig a filmben kizarolag non-diegetikus zenével taldlkoztunk, ami kiséretként volt a képekhez
illesztve. Most azonban a lanyok hagyomanyos sétajahoz diegetikus ének is kapcsolodik, igy a
szereplOk eldadasaban hallhatjuk a helyi dalokat. A lanyok éneke belevegyiil egy kisérézenébe,
méghozza a legények vidam, energikus, pajkos témdjaba. Ok pénzezéssel iitik el az idét,

ahelyett, hogy a lanyokra figyelnének, de ez a zenei téma kiséri az idésebb férfiak borozasat is.

A kOz0s tanc alatt az ének és az azt kisérd zene is diegetikus sikon jelenik meg, hiszen a
mulatsag szamara a zenészek szolgéltatjdk a muzsikat, ugyanakkor a narréacio idejére elhalkul a
zene, tehat egyfajta Osszhang mégis van a diegetikus és non-diegetikus sikok kozott. A
borosgazdak vidadm poharazgatasa egy kiilonds, groteszk, cimbalom-kdzponta zenét kap, mely
fokozatosan erésodik a becsatlakozd hangszereknek koszonhetéen. A kovetkezd, még gyorsabb
muzsika dramaturgiailag a film szdvetébe van dgyazva, hiszen az egyik szerepld kéri. A zenés-
tancos mulatsag legextatikusabb csicsan megszolal a harang. Ez halalt jelent, egy id6s néni
eltavozott a falu lakoi kozil. A vidamsag gyaszra valtozik, az iddsebbek és hozzatartozok
virrasztani indulnak a halottas hdzhoz, a tobbiek viszont folytatjdk a mulatozast, hiszen ,,sose
halunk meg”, az ¢let megy tovabb. Beesteledik, hazafelé tartanak a mulatozok, kdzben non-
diegetikus sikon nyugalmas, melankolikus, széles ivii vondszene szo6l alafestésként. Ismét
dramaturgiai csomoOpontot jelent a hatassziinet: mar csak két ablakban ég fény, a halottas haznal,
ahol virrasztanak, és a nagylanynal, aki varja a szerelmét. A siratoknal halk imamorzsolas bdviil

csoportos énekléssé, a lanyos hazhoz pedig fitk érkeznek nyugalmas, éjszakai hangulatu

20



muzsikéaval kisérve, mely fokozatosan épitkezve csucspontra jut a vége-focim alatt. Kezdet és
vég, sziiletés és haldl. Ahogy a napok, hetek, honapok, évek kovetik egymast rendithetetleniil,

ugy koveti az elmulast az 0j sziiletése.
4.4. Melyiket a kilenc koziil?

A romantikus hangvételli, klasszikus stilusi fécimzene széles, meleg fuvola-, oboa- és
hegediiiveivel békés karacsonyi hangulatot araszt, mely komolyabb, melankolikusabb témaval
valtakozik. A focim végén a kezdd narracio alatt a zenei téma folytonos marad, ugyanakkor
hangerd tekintetében visszavonul, teret adva a beszédnek, hangszerelési szempontbdl pedig egy
kiilonlegesen csilingeld harangjaték hozza a kezdeti fo6téma dallamat. A szorgalmas csizmadia
munkdjdhoz mozgalmas, serény fuvos staccatozene dukal. Az alvast bemutatdé jelenet

alafestézenéje az ,,Adjon Isten j6 éjszakat...” kezdetii dal vondsdallama.

A felsé szomszéd, a gazdag Ur és hatalmas lakdsa bemutatdsa a zene tekintetében kifejezetten
jellegzetes. Eldkeldséget sugarzod csemballdmuzsika barokk stilusban, nemes tempdban, dolyfos
temperamentummal. A kardcsonyra késziil6do gyerekeket vidam, harmonikus, fafivos-kézponta
zene kiséri majd eleven kiabalas, nevetgélés, ricsaj tor ki beldliikk, melyhez intenziv dallamok
kapcsolodnak be. Egy hatalmas cintdnyércsorrenés utan a hang atvezet diegetikus sikra, ahol egy
rézfuvosokbol 4ll6 katonazenekar indulét jatszik menetelés kozben. A vasari forgatagban arusok,

kikialto, kintorna, csodamadar hangjai vegylilnek és keverednek a kisérézenével.

Siri csendben, kiemelt fesziiltséggel varjuk a hentesnél valamint a beteg gyermek orakattogassal
terhelt szobajaban a fejleményeket. A kevéske pénz a kocsmaba vandorol, ahol az ,,Ez a pohar
bujdossék...” kezdetli bordal csendiil fel hegediin. A csaladban a ,,Mennybdl az angyal” zenekari
kiséretére késziilédik a sok gyermekkel Janos mester a szentestére. Kozben a haz uranal
oraiitések ¢és harangjaték hallatszik, elokeld, de maganyos hangulatot arasztva. Sokaig csend,
még jobban kiemelve a hatalmas eldkeld lakas és elhagyatott magany kontrasztjat. Képen
kiviilrdl, diegetikus sikon hallatszik a ,,Mennybdl az angyal”, betlehemezd gyerekek csongetnek

be. Ajtonyitaskor nincsen zene, egy kutya ugatasa kelti a fesziiltséget.

Janos mester ajandéka gyermekei szamara egy karacsonyi ének, amit kozosen tanulnak meg.
Késobb a kozds notazéas a hattérben szol, eldtte, non-diegetikus sikon narracio, késobb alafestd
zene is szO0l. Az ur megjelenik az ajtoban, erre mindenki elcsendesiil. A furcsa ajanlaton valod
gondolkodast halk, melankolikus zene kiséri. Mindenki hallgat, de az egyik kislany véletlentil
elkezdi dudolni. A csendben a kakukkos ora, a kutya nyafogdsa is jelentdségteljes modon
hallatszik. miutan a dalba véletleniil belekezdd kisgyereket elcsondesitik, Jdnos mester kezdi el
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véletleniil dadolni. Sorra csatlakoznak hozzéd a gyermekei, végiil tiszta torokbdl éneklik a szép

muzsikat.

Diadalmenet, harcias, dominans finélé jellegli filmzene — Janos mester inkdbb visszaadja a nagy
Osszeget, csak szabad lehessen és megélhesse kedvére az linnepet csaladjaval. Hirtelen csend

tamad az ajtoban, csak a cseng0 zaja hallatszik majd az ajtécsukodas.

Gyerekzsivaj és diegetikus ének sz6l majd belép a tobbszolamu hattérkiséret is, mely elvezet

egészen a vége-focimig, ahol a korus folott egy zard-narraciot hallunk.
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5. Kézjegy
5.1 Stilus

Szo6ts Istvan filmzenei vizsgalatra kijelolt négy muvének elemzését kovetden az eredményeket
Osszehasonlitva olyan megallapitasokra juthatunk, melyekbdl kikovetkeztethetjilk a rendezd
hangsav 0sszetevoire gyakorolt egyéni miivészi hatasat. Szots kézjegyét viseli mar a zeneszerzok
tudatos megvalasztasa is. Ahogy korabban is targyaltam, a komponistdk munkassaga sok ponton

illeszkedik Szo6ts egyéni alkotdi vilagahoz.

A filmzenék stilusa mind a négy mii esetében igen hasonl6. Legnyilvanvalobb jellegzetességiik a
népzenei elemek domindns részvétele a klasszikus szimfonikus filmzene szovetében. Legyen szd
akér a dallamroél, akar a harmoniarél, akar a szerkezetrdl, altalanos érvénnyel megallapithato a
folklor szervezd ereje. Gyakori a filmekben, hogy nemcsak a szerzett zene épitkezik a
hagyomanyokbdl, hanem eredeti népdalokat, katonandtdkat vagy egyhazi énekeket hallunk

megszolalni, akar a szereplok szajabol, akar a kiséré hangsavrol.

A csend szerepe SzOts Istvdn munkassagaban kiemelkedd jelentdségli. Egyontetiien
megallapithatd egy nagyon hatdsos ¢és jellegzetes stiluselem, mely a dramaturgia egyik
legfontosabb mozgatérugoja. Szétsnél a dramai csucspontokban mindig csond van, ezzel
fokozva a fesziiltséget és megteremtve a fokuszt, hogy a kozonség elmélyiilten tudjon a
legfontosabb eseményekre, torténésekre vagy lelki folyamatokra figyelni. Ugyanilyen
jellegzetes, hogy a felismerést segitd csend utan nagyivii, szarnyalo dallamok ragadjak magukkal

a befogadot, felszabadulo érzelmeit a lehetd legmagasabb szintre emelve.

Sz06ts alkotasaiban masik filmzenei alaptérvény, hogy a civilizdcidonak sosincs zenéje. Mig a
filmzenével megtamogatva az egyszeri, természetkozeli emberek dramajat drérezziik, addig az
ettdl a vilagtol elszakadt, racionalis szerepldk tetteit, szavait megértjiik. Ennek kdszonhetden az

orvosok, tigyvédek, birok, tisztviselok Szotsnél semmilyen esetben sem kapnak zenét.
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5.2 Sikok

Sz6ts filmjeiben megfigyelhetd a hangi-zenei sikok tudatos haszndlata illetve azok izgalmas
kombinalasa. Nagyon gyakori, hogy egy diegetikusan felcsendiilo ének dallama non-diegetikus
sikon is felbukkan megel6legzé vagy visszautald célzattal. Ugyanilyen tudatosan szerepelnek a

diegetikus énekek non-diegetikus kisérettel vagy narraciéval.

Gyakran taldlkozunk montazs-zenével, melynek az a célja, hogy a természeti képekbdl,

cselekményekbdl allo, id6 mulasat érzékeltetni kivano szekvencidkat egybefogja.

A focimzenék cselekménybe torténd integralasara Szots kiforrott, komplex technikat fejlesztett
ki és kovetett konzekvensen. Mig a focimek alatt minden esetben non-diegetikus zene szol, addig
ezek a zenék valamennyi esetben az elsé jelenetben is tovabbfejlodnek, de atalakulva

visszafogott kisérozenévé. Az el6térbe pedig vagy narracio, vagy diegetikus ének kertil.
5.3 Osszegzés

Vizsgalatunk eredményeképp megallapithato tehat, hogy Sz6ts Istvan jatékfilmes életmiivében a
filmzene tekintetében olyan hasonlosdgok, egybeesések, kovetkezetes stilus-megoldasok
fedezhetdek fel, melyek egyértelmiien bizonyitjdk a rendezd filmzenére gyakorolt hatasat.
Tovabbi kutatassal feltételezhetd, hogy tovabbi stilusjegyek is felfedezhetdek. Ehhez még
mélyebben kell a zeneszerzék Szotstol fiiggetlen, egyéb munkait tanulmanyozni illetve a jelen
kutatéds targyat képezd alkotasokat jabb moddszerek szerint is meg kell vizsgalni. Még tdgabb
perspektivat adhat az alkotasok koraban késziilt magyar és nemzetkozi filmek filmzenehasznalati
sajatossagaival torténd Osszevetés illetve egy még részletesebb életrajzi kutatds SzOts Istvan

filmzenéhez valo viszonyaval kapcsolatban.
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