Tajkép — taj nélkul: A tenger, a sivatag és az égbolt abrazolasa

Vija Celmins képein

»csillag”



A Vija Celmins képein jelenlévl tajabrazolas kiilonbozik a hagyomanyosan megszokott
természeti képektol, ugyanis a tajképfestészet nyugati miivészetben fellelheté hagyomanyanak
ellentmondva ezek a miivek nem novényi, allati vagy emberi alakokat abrazolnak, és a
horizont vonala sem ad orientacios pontot a szemlélé szamara a perspektivikus, vagyis a
hagyomanyos nézépont folvételéhez. Mégis: a tengert, sivatagot és égboltot abrazold keépek
egyszeriisége, a monokrom festmények, rézkarcok és litografiak hatalmas, gyakran végtelen
teret bemutatd esztétikaja a tajképek eldtér-hattér kettOsségének a folbontasaval egy olyan
tajnak. Ezekkel a képekkel ellentétbe — ugyanakkor parhuzamba is — allithaték Vija Celmins
azon pokhalot és pokfonalakat abrdzoldé mivei, amelyek éppolyan finoman és érzékenyen
ragadjak meg a végtelen és a miniatiir kozotti 1éptékvaltast, mint a fodrozod6 hullimok, vagy
a homokszemcsék és a galaxisok. Jollehet kezdetben az aprolékos technikaval, szinte
kizarolag fényképek alapjan készitett monokrom és viszonylag kisméreti képek — kevés
hossza vagy szélessége haladja meg a fél métert — hasonlonak tiinnek, az alkot6i szandéknak
megfeleld hosszabb kontemplécié soran feltiinik egyediségiik és megismételhetetlenségik. A
tobbrétegii felszin mogott pedig foltarul a képek belso tere, amelynek finom esztétikéja a
fenséges univerzumot minatirizalva jeleniti meg, ezaltal a szép esztétikai hagyomanyaba
tartoz6 hagyomanyos haromdimenziés térnek lattatja. Az elemzés soran Hans Ulrigh
elemzését, valamint ennek posztfeminista, vagyis 6kofeminista (Gjra)irasat hasznalom fel az
alkotoi folyamat illusztralasara és a miivész alkotasainak tajképekként valo értelmezéséhez. A
dolgozatnak kiilonos aktualitdsat az jelzi, hogy Vija Celmins rajzaibol és metszeteibdl
id6szakos kiallitas formajaban vélogatast mutat be a Tate Britain. A 2013. méjusdig
latogathaté kiallitds keretében a Muzeum felkérésére az alkoté Joseph Mallord William
Turner absztrakt akvarelljeibdl valogatott; a fény és szin dominanciajat mutato, XIX. szazadi
tajképekbdl allo kisérokiallitas igy egésziti ki a sotétséget kutatd XX. szédzadi alkotd miiveit.
Nagy hatast, 1976-ban megjelent miivében Raymond Williams ugy jellemezte a
természetet, mint ,,maga az anyagi vilag, az embereket is beleértve vagy a jelenlétik nélkiil™,
és hasonloképpen, a tajképfestészet fogalman még az ezredfordulon kérnyékeén is elsésorban

,,varosi és ruralis terek vizualis reprezenteici(')ja”2 volt értend6. Amint ezek a meghatarozasok
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is jelzik, a tajjal kapcsolatos koncepciok és a tajrol vald gondolkodas alapvetd része, hogy a
tajképek mint mivészeti alkotasok ember altal alakitott, személt vagy birtokolt természetet
abrazolnak. Az emberi (jelen)létet magaba foglald értelmezési kereten azonban Kivil esnek
Vija Celmins képei, amelyek nélkilozik a domesztikalt természetre tett barmiféle utalast.
Nem veéletlen, hogy Vija Celmins tengert, sivatagot és égboltot abrazold képeit gyakran
nevezik olyan alkotdsoknak, amelyeknek a fokuszpontjaban ,,iires teriiletek™ allnak. Ezek az
iires teriiletek azonban nem Uj keletiiek: megjelennek mar azel6tt, hogy Vija Celmins
érdeklodése a természeti képzddmények felé fordult volna.

A korai id6szakaban, vagyis az 1960-as évek elején Vija Celmins munkai még az
absztrakt expresszionistakéhoz voltak kothetdek, azonban, mint azt maga a miivész is kifejti a
Chuck Close-zal készult, 1992-ben kiadott interjuban, hamarosan eltdvolodott az absztrakt
expresszionizmus emblematikus  férfialakjaira jellemz6 erdteljes  gesztusfestészeti
hagyomanytdl, és az alkotdi jelenlét egy egészen masfajta formajat valasztotta. ,,Néhany évvel
kés6bb ugy éreztem, hogy ez elvesztette szamomra a jelentését. Elveszitettem az utamat,
elutasitottam. Nem tudtam feloldani az ecsetkezelés és a festmény lényegébdl adodo
nyugalom kozotti ellentétet. igy hat visszatértem az alapokhoz, mint példaul egyszerti targyak
konkrét festészetéhez; megint fel szerettem volna fedezni, hogy van-e valami, ami

autentikusabb lehet™

az absztrakt expresszionistak miivészeténél. Ebben az iddszakban
kezdett el a miitermében 1év6 ,,mindennapi targyakat” (asztali ldmpat, hordozhat6 asztali
elektromos ventilatort vagy kavescseszét) festeni, amelyeknek a ,targyilagos puritansaga és

> messze eltér az absztrakt expresszionista tendenciaktol.

aprolékos festésmodja
Munkassaganak ebbdl a szakaszabdl szarmazik a Fiitdtest (1964), (3. kép) amely a tébbi
képhez hasonléan a haztartashan mindennaposan fGllelhetd targyat abrazol, azonban
kontextusabol kiszakitva, gyakorlatilag egységes sziirke hattér el6tt jeleniti meg.

Véleményem szerint Vija Celmins hétkéznapi targyak felé valé fordulasa és az a tény,
hogy ,,az alapokhoz” valo visszatérés idészakban kozvetlen kornyezetét, vagyis az otthon
mint archetipikus néi helyszin terét valasztotta a miivészetének témajaul, arra utal, hogy a
hagyomanyosan feminin megkdzelités munkéassaganak mar ezen korai szakaszaban is
megfigyelhetd. Ezt a nézetet osztja tobbek kozott Lucy Lippard is, aki szerint Vija Celminst

néi mivolta kiviil helyezi a Los Angelesben follelhetdé Cool School (vagyis a pop art
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,hiivosebb” iranyzatahoz tartozo) fest8k esztétikajatol.® Azonban Vija Celmins egyszerre
Htartdzkodo és veszélyes mindennapi targyakat” bemutat6 festészete nemcesak ,,megnyugtato”,
hanem ,,humoros™’ is: a képek tobbségére jellemzd sziirke-vords szinkombinacié egyszerre
kelti a melegség és az otthonossag érzetét, és figyelmeztet az elektromos berendezések
talheviilésébdl adodo veszélyre is. Igy felmeriil a kérdés, hogy a miivész festményei ,,tényleg
a maganyossag meghitt és feminin® érzését kozvetitik-e, vagy egy olyan hiivds és targyilagos
puritansagot 6rokitenek meg, amely™ a férfi miivészek altal az 1960-as években alkalmazott
gyakran tuldiszitett és harsany szineket felhasznald festészetre vald jatékos utalasként is
értelmezhetd, és pontosan ezen jatékos ironia hasznélatan keresztiil a posztmodern korai
eléfutéra is lehet.

Ezen a ponton szlikséges kitérni a gender, vagyis a tarsadalmi nem kérdésére, amelyet a
dolgozat tovabbi részében Vija Celmins esztétikajanak értelmezése soran kozponti elemzési
modszerként hasznalok fel. Amint azt Carolyn Korsmeyer is kifejti, alapvetden sziikséges
kiilonbséget tenni a nem és a gender, vagyis a tarsadalmi nem fogalma kozott. Mig a ,,nem”
elnevezés ,,a férfiak és a nok kozotti biologiai kiilonbségre utal,” a ,,gender” terminus ,,azokat
a kiilonb6z6 modokat jeldli, amelyeknek a segitségével a kultura a tarsadalom tagjaihoz eltérd
tarsadalmi szerepeket tarsit”.*° Azonban ,,a ’ gender’ sz6 nemcsak a férfiakhoz és a n6khoz
rendelt tdrsadalmi szerepekre utal. Gyakran el6fordul, hogy a ’maszkulin’ és ’feminin’
terminusokat olyan értékrendszerekhez is kotik, amelyek tulmutatnak a valds személyek
jellemzésén; a ’maszkulinitds’ és a ’femininitds’, mas tarsadalmi nemekhez kapcsolodo
fogalmak mellett altalaban nem cserélhetok fol a ’férfi’ és 'néi’ szavakkal. Ez maga utan
vonja, hogy a tarsadalmi nem esztétikai irdnyu tanulmanyozisa messze meghaladja a ndi
alkotok vizsgalatat, és olyan ellentétes fogalmak és értékrendszerek elemzését kivanja meg,
amelyek jelentései kiilonbdzé torténeti és kulturalis kontextusokon ivelnek at.”** igy a Vija
Celmins altal festett targyak ,,ndisége” korantsem csak abban rejlik, hogy egy némivész

alkotta 6ket, hanem annal sokkal komplexebb modon reflektalnak hagyomanyosan ,,feminin”
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¢s ,;maszkulin” jelzokkel illetett festésmodokra.

Vija Celmins az 1960-as évek masodik felében ugyan elhagyta a kérnyezetében taldlt,
haztartasi targyak témakorét, és egy sokkal kevésbé ,,feminin” téma, vagyis a haboru
(repiil6gépek és lebombazott helyek) megfestése fele fordult, azonban ez nem jelentette az
alkotdi létre és tapasztalatra vald reflektalas visszaszorulasat a miivészetében. A masodik
vildghéborl képei ugyanis a sajat gyerekkoranak emlékeit idézték fel, az pedig, hogy ezeket a
festményeket els6ésorban ,konyvesboltokban jarva” talalt ,repiilégépeket és lebombéazott
vérosokat abrazolé apré kivagasokat — nosztalgikus emlékeket”™ félhasznalva festette meg,
egyben atvezetést is jelent a szinte kizarolag a fotografia mint kozvetité médium segitségével
alkotott tengert, sivatagot és égboltot abrazol6 miivek felé. Ezt a valtast jelzi az 1966-ban
készitett Repiilé erdd is, ahol a monokrom, grisaille hattérb6l kiemelkedd repiilégép képe
ugyanugy az eltavolodas, a kdrnyezetbdl valo kiemelés aktusat jeleniti meg, mint a hdztartasi
targyak dekontextualizaldsa. Vija Celmins munkait ebben az idészakban egyrészt a multba
val6 fordulds hatarozta meg — a csaladjaval kisgyerekként az elérenyomuld szovjet hadsereg
eldl Lettorszagbdl Németorszagba menekillt — , vagyis ,,részben oOnéletrajzi jellegii™
alkotasokat készitett, masrészt viszont a fotografiai alapanyag alkalmazasaval egyfajta
medialis eltavolodas is megfigyelhetd az abrazolt képtol. gy az a tavolsag, amely korabban
csak a kép terén beliil valdsult meg az abrazolt targy és az azt koriilvevo vildg kozott, most
mar alkot6 és miivészetének a targya kozé ékel6dott.

Ennek az eltavolitasnak a manifesztacioja a fotografia mint ,talalt targy” alkalmazasa: a
miivész szamara a fotografia ugyanis nem mas, mint egy ,,alternativ téma, egy Ujfajta réteg,
amely tavolsagot hoz létre. A tavolsag pedig lehet6séget ad a miialkotds hosszadalmasabb
vizsgalatara, valamint arra, hogy folfedezziik a vele valo kapcsolatunkat. Ugy tekintem a
fotografiat mint egy targyat, egy targyat, amelyet elemezhetek.”'* A miivész és az dbrazolt
téma mesterséges — a fotografia mint hordozo6 altali — eltavolitasa azonban egy masfajta
jellegli kozeledést eredményezett: az 1960-as évek végén a festményeit jellemzo aprolékos
megmunkalas, az ecset nyomanak a szinte teljes eltiintetése ugyanis Kiteljesedett az 1970-es
években, amikortdl kezdve egyre inkabb a hordozo feliiletre, mint a miivésszel kozvetlen

kapcsolatban all6 anyagra koncentral. Mint azt maga a miivész is kifejti, az abrazolt képeket
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http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/thinking-drawing

,,a szenzibilitasom kozvetiti. Ugyanakkor a felhasznalt alapanyagokkal valé kapcsolatomat is
rogzitik™™® a miialkotdsok, és ezt a kapcsolatot gyakran hénapokon keresztiil tarté aprélékos
munka hatarozza meg. Az alkotd az 1970-es évektdl kezdve els6dleges témajat, vagyis a
gyakorlatilag hatartalan teret: ,,tengert, ¢jszakai égboltot €s a sivar sivatagi talajt” abrazolo
miuveit ,,nyugtalanitd pontossaggal” késziti el, gyakran ,honapokig is dogozva egy-egy

18 &5 azon, hogy a folyamat soran a fotografiat egy vonalhalé segitségével a

képen
legakkuratusabban, mozdulatrél mozdulatra a papirra helyezze ét.

Vagyis Vija Celmins ugyanugy testi kapcsolatba keriil magaval a képpel az alkotas
folyamata soran, mint az absztrakt expresszionistadk, azonban ez egy sokkal arnyaltabb és
atgondoltabb, a szemlélddésen és a megfigyelésen alapuld viszony. Az alkotast Vija Celmins
a gondolkodéshoz hasonlitja: ,,[u]gy tekintek a rajzolasra, mint a gondolkodésra, mint annak a
bizonyitékdra, hogy egyik helyrdl a masikra keriilok. Az ember azért rajzol, hogy elkiilonitse
egymastol a dolgokat ... . Hajlamos vagyok nagyon kicsi ... lépésekben valtoztatni™' az
alkotas menetén. Mivel az alkotasrol valé gondolkodas Vija Celmins szamara parhuzamos és
Osszekapcsolddik magéanak a képek létrehozdsanak a folyamataval, igy azok az alkotoi
jelenlét leképezéseinek tekinthetok. Ez a reflexiv hozzaallas hivja el Hans Ulrich Gumbrecht
jelenlét eldallitasarol szold elméletét, amelyben Gumbrecht kifejti, hogy a ,,’jelenlét
eldallitasa’ kiilonféle olyan eseményekre €s folyamatokra mutat ra, amelyeknél a ’jelenlévd’
targyak” hatésa ,,az emberi testre fellép vagy fokozodik®, vagyis jelen esetben az alkot6 az
alkotas eszkozeire mint entitasokra tekint.

Vija Celmins ezt a folyamatot tigy jellemzi, hogy ,,észrevettem, hogy maga a grafit egy
5519
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bizonyos értelemben €16 dolog”™, €s késébb a kiilonbozo grafitok feketeségének a vizsgalata
vezette az alkotot a tengert, valamint a sivatagot abrazold képek elkészitése felé. Mivel
maganak a képnek a kialakitasat expliciten az alkotas eszk6zének sajatossaga, a grafittal valo
alkotoi kontaktus hatarozza meg, igy elmondhatd, hogy gumbrechti értelemben a miivész
jelenvalGsaga, tehat az alkotasi folyamat soran ismeri meg a képet, és hagyja, hogy a grafit és

az alkalmazott technika sajatossagai vezessék a kezét. Gumbrecht szerint ugyanis ,,A jelenlét
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sz0 ... a vilaghoz és targyaihoz fiiz6do ... térbeli viszonyra utal. Ami ,,jelenlévd”, annak
megfoghatdnak kell lennie, és ez azt is jelenti ... , hogy kozvetlen behatassal lehet az emberi
testre”.?’ Az alkotdi (és minden mésfajta) jelenlét igy a gumbrechti értelemben csak akkor
johet létre, ha a folyamat soran a szemeély masfajta, a hétkdznapitol eltérd 1étallapotba keriil,
amely altal fizikai kontaktusba 1ép az 6t koriilvevd targyakkal (jelen esetben a papirral €s a
grafittal). Vija Celmins tengert, sivatagot és égboltot abrazold miiveinek a kapcsan
elmondhat6, hogy az alkotas felhaszndlt eszkdzei nagyban hozzjarulnak a képeken
bemutatott természeti képzédmények formaihoz, igy megfordul, vagy legalabbis kétiranydva
valik a természetet megorokitd miivészi alkotasra altalanosan jellemz6 folyamat: a miialkotas
Iétrejottéhez nem csupan az alkotdé kontemplacidja vezet, hanem maga a miialkotas soran
Iétrejott természeti forma is kelthet a néz6ben (és az alkotoban) kontemplaciora vald igényt.

A miivész az égboltot abrazold miiveivel kapcsolatban igy nyilatkozik: annak ellenére,
hogy ,,0gy tiinhet, a csillagos ég alatt fekve jottek létre, szamomra a ceruza feketeségenek a
szeretetébdl sziilettek™, vagyis a miivész és a felhasznalt technika Ssszhangja kozdsen
forméalta az alkotasokat, és iranyitotta kozvetett modon az alkotd figyelmét magara a
természetre. Gumbrecht ezzel kapcsolatban ugy érvel, hogy ,,a jelenlét utani” vagyra adott
valaszként ,,az esztétikai élmény segithet helyreallitani 1étezésiink térbeli és testi dimenzidjat”
vagyis képes arra, hogy ,,az érzését visszaadja a vilagban-benne-létlinknek ... , hogy része
vagyunk a dolgok fizikai vilaganak.?”” Igy Georges Bataille-i terminusokkal, ,,az esztétikai
élmény megvédhet ... attdl, hogy életiink fizikai dimenzidjanak érzését vagy emlékét egészen
elveszitsiik.”® Vija Celmins maga is reflektal arra, hogy hogyan jon l1étre a miialkotdsain
megjelenitett univerzum: az 1999-ben készilt Cim nélkil (Alapanyagok) képén magukat a
felhasznalt fotografiakat jeleniti meg kicsinyitve, a tébbszoros l1éptékvaltas segitségével utalva
arra, hogy hogyan valik befoghatdva és ezaltal értelmezhet6vé a hatartalan univerzum.

Bar maga az alkotd nem tartja szlikségesnek a természeti képeket abrazolo alkotasinak a
téma szempontjabdl vald értelmezését: ,,idénként egyszerre tinnek absztraktnak és
figurativnak. Nincs réluk tulsagosan sok mondanivald ... . Azért 1éteznek, hogy nézzék
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6ket”", nem tartom véletlennek, hogy Vija Celmins az 1970-es évekt6l kezdve szinte
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kizar6lag természeti képekkel foglalkozik, és ezeknek a festése, rajzolasa majd
sokszorositasra is alkalmas technikékkal vald elkészitése sordn fedezte fol a grafit (majd
kés6bb a nyomtatas, a litografia, a mezzotinto, a foltmaratds, a rézkarc és a szén)
folhasznalasaban rejl6 lehetdségeket. Hasonloképpen, az a tény, hogy a miivész a kiilonb6z6
technikakkal évtizedek Ota a tenger, a sivatag €s az égbolt kontextusaban kisérletezik (bar ez
az utobbi években kiegészilt a pokhalot abrdzold képek tematikajdval), arra mutat, hogy a
természet mint téma meghatdrozd jelentdségi a munkdssagaban, és a technikak
sokféleségének alkalmazédsaval azt kutatja, hogy milyen mddokon lehet monokrém
abrazolassal a legmegfeleldbben kifejezni ezeknek a képzddményeknek a valtozatossagat.
Tehat Neville Wakefield kordbban idézett értelmezésével ellentétben a Vija Celmins altal
festett ,,lires teriiletek helyett az elemzés sordn én sokkal inkabb ezen terek siiritettségére és
részletgazdagsagara szeretném folhivni a figyelmet, csakigy, mint Stephanie Straine, aki
els6sorban Vija Celmins sivatagokat és galaxisokat abrazolo képeit elemzi.

Straine szerint a galaxisok és ,a sivatagi talaj egy kicsi szelete ... kozott 1évo
egyértelmii méretaranyos kiilonbség ellenére ezek a tereket 6sszekapcsolja az, hogy
kompozicios szerkezetiik aprod részecskékbdl &ll, amelyek ugy gyiilemlenek fol, mint

»2 vagyis az abrazolt sivatag

ahogyan” a miivész ,,halmozza fol a ceruzgjaval ejtett nyomokat
¢s a galaxisok szerkezetiik hasonlosaga miatt tekintheték egymas inverzeinek is. Ezt nemcsak
az tamasztja ala, hogy a sivatag €s az égbolt akar egy kép terén bellil is megjelenhet, mint az
1974-ben készitett Cim nélkil (Sivatag — Galaxis), (5. kép) esetében, ahol az apro, hatarozott
korvonalu homokszemek mintazata éppugy a térbeliség illdziojat kelti, mint az elmoso6do
csillagképeké, hanem az is, hogy Vija Celmins tobbféle technika alkalmazasaval is
elkészitette az éjszakai égbolt ,,negativjat”. Ezeken a ,,Forditott” képeken az éjszakai égbolt
csillagai tlinnek a sivatagi homokszemcsékhez hasonloan sotétnek, mig maga az égbolt
vilagos marad, mint a 2002-ben késziilt Ejszakai égbolt 1 Forditott (31. kép), vagy a 2010-re
datalhato Forditott galaxis (39. kép) eseteben. Mivel ezek a képek a meretaranyok skalajanak
két végpontjan elhelyezkeddé paranyi és hatalmas terek egymasra vetitésével mintegy
elmossak a két végpont kozotti kulonbséget, Vija Celmins térkezelésének értelmezéséhez
megfeleld alapot adhat Gaston Bachelard miniataraval és végtelennel foglalkozd
fenomenoldgiaja.

Gaston Bachelard elmélete a térben megjelend ,,kicsi €s a nagy dialektikajat a Miniatara

% Straine, Stephanie: ,,Dust and Doubt. The Deserts and Galaxies of Vija Celmins”, Tate Papers, Issue
X1V., <http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/dust-and-doubt-deserts-and-galaxies-vija-
celmins>, 2013. januar 8.



http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/dust-and-doubt-deserts-and-galaxies-vija-celmins
http://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/dust-and-doubt-deserts-and-galaxies-vija-celmins

és a Végtelen jegyében” targyalja, amely két fogalom korantsem ,,0sszeférhetetlen, mint azt”
feltételezni lehetne, ugyanis sem a miniatdrat és a vegtelent, sem pedig az &ltalanosabb
értelemben hasznalt , kicsit és a nagyot sem objektiv értelemben kell felfogni”?®, mivel azok
egymashoz viszonyitva, a masik jelenlétében nyerik el az értelmiket. Vagyis a Vija Celmins
altal abrazolt természet-képek komplexitasat az adja, hogy munkassagaban mind a miniatura,
mind pedig a végtelen megjelenik: a galaxisok végtelensége ¢és az allandé mozgasban 1év6
hullamok és a homokszemcsék rogzitése csak az efemer pdkhalok témajaval kiegészitve nyer
értelmet. Bachelard térértelmezése, mely szerint a térbeli ,,tavolsag ... a horizont minden
pontjan miniatarakat™?’ hoz 1étre, Vija Celmins miivészetének a kontextusaban értelmezve
kulonosen relevans: a behatéarolt, négyszog alaki keretbe foglalt galaxisok maguk is
miniatarava lényegiilnek at, vagyis elérhetové valnak a befogad6 kontempléacidja szamara.

A természeti képek miniatiirizdlasaval vagy éppen ellenkezdleg: fOlnagyitasaval
azonban nemcsak a binaris oppoziciok feloldasa lehet a miivész célja, ugyanis azaltal, hogy
kettés keretbe foglalja — el0szor a fotografia majd azt kovetden az alkotasi folyamat soran — a
természeti képet, egyben megnyitja azt az értelmezés szamara, vagyis az természeti képbol

tajja valik. Amint azt Elke M. Solomon irja,

% Bachelard, Gaston: A tér poétikaja, Budapest, Kijarat Kiado, 2011, 24.
2" Bachelard, Gaston: A tér poétikaja, Budapest, Kijarat Kiado, 2011, 24.
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irisz nyomtatas, papir

357 x 309 mm

Tate Britain, London (Egyestlt Kiralysag)

2. kép

Vija Celmins: 4 kép megérzése az emlékezetben, 1977 és 1982 kozott
kovek és festett bronz, tizenegy par

valtoztathatd méret

Museum of Modern Art, New York (Amerikai Egyesiilt Allamok)



Vija Celmins: Fiitétest (1964)
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4. kép

Vija Celmins: Repiild eréd (1966)
olaj, vaszon
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Vija Celmins: Cim nélkil (Sivatag — Galaxis), 1974
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Tate Britain, London

6. kép

Vija Celmins: Sivatag (1975)
litografia, papir
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Tate Britain, London
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litogréfia, papir
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Tate Britain, London
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litografia, papir
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315 x 420 mm

Tate Britain, London
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Vija Celmins: Cim nélkili portfdlio. Galaxis (1975)
litografia, papir
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Tate Britain, London



16

11. kép

Vija Celmins: SzOvetség (1983)
hidegtli, mezzotinto és foltmaratas
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foltmaratas, hidegtli és mezzotinto, papir

125 x 110 mm és 119 x 94 mm

Tate Britain, London
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Vija Celmins: Cim nélkil (Szaturnusz), 1985 In: A latvany
mezzotinto, papir
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27. kép
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Vija Celmins: Cim nélkil (Hal6 2), 2001
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32. kép

Vija Celmins: Ejszakai égbolt 3 (2002)
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372 x 471 mm

Tate Britain, London
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Vija Celmins: Cim nélkil (Hal6 4), 2002
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35. kép
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36. kép

Vija Celmins: Sotét galaxis (2010)
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Tate Britain, London

37. kép
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	és „maszkulin” jelzőkkel illetett festésmódokra.
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	mezzotinto, papír
	175 x 194 mm
	Tate Britain, London
	30. kép
	Vija Celmins: Cím nélkül (Háló 2), 2001
	mezzotinto, papír
	177 x 194 mm
	Tate Britain, London
	31. kép
	Vija Celmins: Éjszakai égbolt 1 Fordított (2002)
	fotógravírozás, foltmaratás, fénynyomat és hidegtű, papír
	392 x 485 mm
	Tate Britain, London
	32. kép
	Vija Celmins: Éjszakai égbolt 3 (2002)
	csiszolt foltmaratás és hidegtű, papír
	372 x 471 mm
	Tate Britain, London
	33. kép
	Vija Celmins: Cím nélkül (Háló 3), 2002
	csiszolt és karcolt foltmaratás és hidegtű, papír
	380 x 482 mm
	Tate Britain, London
	34. kép
	Vija Celmins: Cím nélkül (Háló 4), 2002
	csiszolt és karcolt fénynyomat és hidegtű, papír
	389 x 482 mm
	Tate Britain, London
	35. kép
	Vija Celmins: Háló 5 (2009)
	rézkarc, papír
	530 x 445 mm
	Tate Britain, London
	36. kép
	Vija Celmins: Sötét galaxis (2010)
	mezzotinto
	417 x 299 mm
	Tate Britain, London
	37. kép
	Vija Celmins: Felosztott éjszakai égbolt (2010)
	mezzotinto
	417 x 299 mm
	Tate Britain, London
	38. kép
	Vija Celmins: Hulló csillagok (2010)
	mezzotinto
	417 x 299 mm
	Tate Britain, London
	39. kép
	Vija Celmins: Fordított galaxis (2010)
	rézkarc foltmaratással, hidegtű
	417 x 299 mm
	Tate Britain, London
	40. kép
	Vija Celmins: Csillagmező (2010)
	mezzotinto
	674 x 912 mm
	Tate Britain, London
	41. kép
	Vija Celmins: Hálólétra (2010)
	mezzotinto
	417 x 299 mm
	Tate Britain, London
	42. kép
	Joseph Mallord William Turner: Shields Világítótorony, 1825 körül
	mezzotinto, papír
	150 x 211 mm
	Tate Britain, London
	43. kép
	Joseph Mallord William Turner: Tanulmány az égboltról és a tengerről, 1825 körül
	intaglio nyomat, papír
	154 x 214 mm
	Tate Britain, London

