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Bevezetés, a dolgozat célkitiizései

“The influence of the Kabuki, Noh, and other forms on film content and style — well,
to be brief, there isn’t any.”* Ezzel a mondattal kezdi Traditional Theater and the
Film in Japan cimii cikkét Donald Richie, a japan filmmivészet vilagszerte ismert és
elismert elemzéje. Idézi még Toita Micsiz6®né—kritikus véleményét is a témardl:
“Movies in their early stages were often cheap imitations of Kabuki but although Noh
IS greater in its stage art, | know of no instance of its theories and techniques having
been utilized by film-makers.” Richie szerint a kabuki csekély tartalmi része nem
elegendé a mozgdképnek, stilusa pedig gyakorlatilag megfilmesithetetlen. Néhany
kiveteltdl eltekintve a szinhdzi hatds elenyészd, ha mégis emlitést tesznek rola, az
csak a kulfoldi kritikusok egzotikum utani vagyoddasanak kivetilése, és sulyos
félreertéseket eredményezhet.

Talan elhamarkodott és némileg 6nmagénak ellentmondd kijelentésnek tekinthetjik
Richie szavait. Korabbi és késobbi irasaiban is tobbszor fejtegeti a japan film szinhazi
eredetét, és felmutat nem egy szinhaz vilagabol 6rokolt technikai megoldast is. “In all
cinemas — American, European, Indian, Japanese — the influence of the theater is
strong.”™ — allitja egy interjdban.

A szakirodalom példaul gyakran megemliti a bensik, azaz kommentatorok fontos
szerepét a korai japan filmben. Mig vilagszerte jellemzd volt a filmtorténet korai
szakaszaban a magyarazo funkciot betolté személyek alkalmazasa, Japanban még a
mozg6kép 1897-es oszakai debiitdlasa® utan is éwvtizedekig megtartotta poziciojat a
bensi-eléado. A Meidzsi-restauracio utan, mely térténelmi szempontbdl nézve rovid

ideje (1868-ban)° nyitotta meg Japant a nyugati vilagszaméra, a kiilfo1drS1 importalt

! «A kabuki, n6, és mas miifajok hatasa a film tartalméra és stilusara — nos, réviden, egyaltalan nincs
ilyen.” Anderson-Richie, 1958. - 2.0ld. (Az idézetek magyar forditdsai minden esetben a sajat
munkaim).

2 A japéan szakszavak, nevek, kifejezések esetében mindig a magyaros atirast hasznalom.

® “A filmek, korai formajukban gyakran olcsd utanzatai voltak a kabukinak, és habar a nd még
rangosabb is szinpadi miivészete terén, nem tudok olyan esetr6l, amikor elméletét és technikajat
felhasznaltak volna a filmkésziték.” Idézi Anderson-Richie, 1958. — 8.old.

* “Minden filmmiivészetben — az amerikaiban, eurépaiban, indiaiban, japanban — a szinhaz hatasa
erds.” Coco-Gunawardana, 1971.— 298.old.

°Richie, 2005. - 17.old.

®Jamadzsi 1989. - 255.0ld.



filmek tomegével kerultek be az orszagba;, ama korabbi elszeparaltsaghdl adodod
jelentds kulturalis kiilonbségek miatt mind a filmek moralitdsa, mind az egyszerii
helyszinek, étkezési, ruhazkodasi szokasok magyarazatra szorultak. Ezt a feladatot
véllalta magéra a bensi, akit egyfajta filmes idegenvezet6ként képzelhetiink el. “A
bensik voltak a korai japan film sztarjai. [...] viragkorukban, 1920 kordl, legaldbb

> A kommentatorok néha szabadon

7000 fofoglalkozasu bensit tartottak szamon.
atirtak a filmek torténetét, helyettesitették a narrativ elemeket, és sok korabeli rendezd
szerint akadalyoztak a japan filmmivészet fejlédését — igy vegul a harmincas években
sztrajkok es kdzfelhaborodas kiséretében tavoztak a vetit6termekbol.

Jo példa az er6s szinhazi hatasra abensi szerepkdr, ami a ningjé dzsoruri, vagy mas
néven bunraku babszinhdzbol szarmazik. Az elbadasok eléremozditoi a babokat
irdnyitd harom baboson és samiszen-zenészen kivil a narrativ cselekményeket
kantalo, szerepléket kiilonbozd hangokkal megszemélyesité gidaju-narratorok® Az 8
feladatukat veszik at a bensik késébb, a XX. szazad elején, a filmszinhazakban. Nem
csoda, hogy a japan néz6k ragaszkodtak hozzajuk, hiszen megszokott volt, hogy a
néma jelenetekhez narratori eléadas kapcsolodjon; és ahogy sokszor azért valasztottak
egy-egy bunraku el6adast, mert egy nagyhirt narrator is részt vett benne, ugyanugy
valtak vonzer6vé a jelentdsebb bensi-kommentétorok is.

Tovabbi érdekessége és egyedisége a japan fim elsd néhany évének, hogy
szinésznbket nem alkalmaztak, helyettik onnagaték, azaz n6i szerepekre
specializalddott férfi szinészek jatszottak. A né szinhazban mindig is kizérélag
férfiak tintek fel, és az ugynevezett onna-kabuki, azaz ndi kabuki —szexualis jellege
miatt- 1629-t61 tiltott volt. ° Igy a szinhdzhoz szokott japdn mentalitasnak
megdobbentének, talan felhaboritonak tiint volna, ha val6di ndket lat a filmvasznon,
killondsen azért, mert a filmet a szinhéz 0j formajaként értékelték.*°

A teljesség igénye nélkil még felsorolhatunk néhdny szinh&zbol Aatvett
jellegzetességet: a kamera mozdulatlansagét, a dzsidai-gekik (torténelmi filmek)

"Berkes-Nemes, 1997. — 30.0ld.

®Ortolani, 1999. - 212-214.0ld.

*Kokubu, 1984. — 62.0ld.

0 TheJ apanese audience perceived film as a new form of theater and not (as in, say, the United States)
a new form of photography.” — ,,A japan kozonség a filmet a szinhaz 0j formajaként érzékelte, és nem

(mint példaul az Egyesiilt Allamokban) mint a fotografia j forméjat.” Richie 2005. — 22.0ld.



témavalasztasat, es a realizmus hidnyat (vagy ahogy Richie fogalmaz, annak
mesterkéltségét)

Természetesen ezek az erdsen szinhdzi megformaltsagra utalo jelek csak a japan
filmtorténet els6 négy évtizedében figyelhetok meg, és fokozatosan halvanyulnak — de
nem tlinnek el teljesen.

Ugyan nem minden rendez6 munkassagara van hatassal a harom maig aktiv
klasszikus szinhazi miifaj (a n0, a kabuki, és a bunraku), vagy a Meidzsi-restauracio
utan felbukkand (j irdnyzatok (a simpa és a singeki), de a dolgozat célja bemutatni,
hogy milyen formaban él mégis tovabb a szinhazi tradicid a kortars japan
filmmiivészetben,'” némileg vitatkozva az elséként emlitett Donald Richie idézettel.
Mig a szakirodalom minden esetben utal a korai japan filmrendezdk szinhazi
inspiracioira, a huszonegyedik szazadhoz kdzeledve az ilyen jellegli utalasok szinte
teljesen eltlinnek. Ez azonban nem feltétlentil jelenti azt, hogy a szinpadi miivészetek
hatasa sziint meg, sokkal inkabb jelzi, hogy a filmkritikai szemléletben ¢és
filmtorténtetirasban ko vetkezett be fordulat, igy a szakért6k mar mas szempontokat
vesznek figyelembe egy film elemzésekor. Ennek a feltevésnek a bizonyitasara,
néhany révidebb példa ismertetése utan, két ismert japan filmet elemziink részletesen,
egy meglehetdsen 1j szemszogbdl — milyen inspiréciot nyujtott a tradicionalis japan
szinhdz a készitoknek.

Szinhazi hatas a kortérs japan filmben — paradigmak

A szinhazi hatéds harom maédon érvényesilhet a filmben — adaptécio, intertextualits,
vagy meta-tedtralités formajaban. > Az adaptéciés eljaras sordn a téma kerdil
atemelésre, de nem jelenik meg a szinhazi technika, stilus. Az intertextualis atvétel
esetén utalasok torténnek valds szinhazi személyekre, szinészekre, darabokra, formai
megoldasokra. Végil a meta-teatralitads beolvasztja a tradicionélis szinhazi elemeket

(technika, hangulat, moralitas, ttma) a modern filmbe.

YRichie, 2005. — 22-27.0ld.

250kan vitatkoznak arrél, hogy mi szamit kortars filmnek, kiilonésen a japdn mozi esetében. Jelen
dolgozat a ,kortars” fogalmat a kilencvenes évektdl késziilt filmekre haszndlja, azaz azokra, melyeket a
harom klasszikus rendez6 (Ozu Jaszudzsird, Mizogucsi Kendzsi, és Kuroszava Akira) munkéssdga
utan forgattak.

BDes O’Rawe, 2007.



Mint mér korabban emlitettik, a korai japan film kedvelte a kabuki vagy n6 darabok
évek mulasaval kezdett eltiinni, és kevés kortars példat emlithetiink. Régebben nagy
népszeriisegnek érvendett a Kanadehon Csusingura, az eredetileg babjatéknak készult
kabuki-darab™*, melybél tbb filmfeldolgozas is késziilt, a manapsag legismertebb és
legkénnyebben hozzaférheté 1962-ben, Inagaki Hirosi rendezésében. Egy Ujabb, és
témaba ill6 példa a 2010-es Szugita Sigemicsi film, a Szaigo no cstsingura'’; ezt
azonban nem tekinthetjikk a darab egyenes feldolgozdsénak. A szinpadon eldadott
CsUsingura torténete a kovetkezd: negyvenhétronin, azaz gazdatlanul maradt
szamurdgj tervet sz6, hogyan bosszuljdk meg feljebbvalojuk igazsagtalan halalat.
Miutan meg6lik a gonosztevdt, a kor szokdsa szerint nekik is ongyilkossagot kell
elkovetniiik. A hagyomanyos el6adas itt ér véget, Szugita filmje pedig innen indul el.
Atorténet szerint egy szamurdj életben marad, hogy segitse a halott tarsai csaladjét, és
legy0zze életben maradt ellenségeiket. A feldolgozds tehat nem tekinthetd tiszta
adaptacionak, félaton all az adaptéacios és intertextudlis atvitel kozott. A rendezo
stilusa a tartalmi elemeken tul szinte tudatosan tartja tAvol magat a kabuki szinhaztol.
A szinpadon bemutatott, hdésies, aragoto (diihds, erds, bator, végletekig stilizalt
szerepl$)™® alakja helyett, egy utazasaiban és életében megfaradt ronin tiinik fel, akit
csak kotelességtudata és hiisége tart a ra kiszabott uton. Ennek megfelelden a harsany
szinek, harcias kialtasok, és fizikai erdnlétet igényld harcjelenetek helyett (melyek a
kabuki szinhaz legvonzobb elemei voltak) inkabb a torténet filozofiai és eszmei része
keriil el6térbe.

Felfoghatjuk ezt a témabeli, és még jelentsebb stilusbeli valtast egyrészt a
tradicioktol vald elszakadasként, de sokkal inkabb értelmezheté az azokhoz valo
visszafordulaskeént. Szugita nem tavolodni akart a hagyoméanyoktol, hanem kdzeledni
azokhoz, megmutatva, hogy a szinhazi hagyomanybol taplalkozva is lehet (j
irdnyokat felfedezni.

Az intertextualis atvételre méar sokkal tébb kortéars példa akad, jelezve azt, hogy mig

=z =7

“Kokubu, 1984. — 66.0ld.
5The Last Chushingura/ Az utolsd ronin
®*Nakamura, 1992. — 224.0ld.



itélik meg, néhany szinhazi utalds beillesztése a filmes kozegbe tovébbra is a japan
film jellegzetessége. Gyakori, hogy a filmekben karakterként tlinik fel egy kabuki
vagy né szinész, mint a 2010-es Ototo'’ cimii Jamada Jodzsi rendezésben is. A
konfliktus két testvér kdzott bontakozik ki. Tecuro, aki csalad fekete baranya, és
részegen testvére lanyanak eskiivjét is tonkreteszi, kabuki szinészként dolgozik.

Egy film elemzésénél sokszor f6losleges targyalni a szereplék foglalkozasat, &m ha
kabuki, n6, vagy bunraku szinészr61 van szo, mégis el kell gondolkodnunk miért pont
igy irtdk meg a karaktert. Japanban a tradicionalis szinhazi miifajok egyre kisebb
népszertségnek orvendenek, részben a draga jegyarak miatt. Richie méar az dtvenes
években is igy ir: “If one out of ten has seen the Kabuki, only about one out of a
hundred has ever seen the Noh.”'® Ezzel eqyiitt jér az is, hogy egyre kevesebb fiatal
Iép a szinészi palyéra, amit tovabb fokoz az (gynevezett iemoto-rendszernek, azaz a
szinészi mesterség aparél fidra szallé hagyomanyanak szigor(saga.'® Tehat egy
kabuki vagy no szinész karakterként valo megjelenitése a filmvasznon, azon kivil,
hogy intertextualitasra utal, a karakter egy bizonyos tulajdonsédgat, vagy a film
hangulatat er6siti. Az Otéto esetében Tecuro iszakossdga és foglalkozasa éles
ellentétben all egymassal. “A kabukiszinésznek fontos a jo er6nlét, ha valaki iszik, ezt
kockeiztatja.”20 Rengeteg olyan jeleret van a kabuki szinpadan, ahol szinte cirkuszi,
akrobatika jellegi mozdulatokat kell bemutatnia a szinésznek, és ez komoly fizikai,
lelki felkésziiléssel jér; a zillott életmodot tehat nem engedheti meg maganak. igy
Tecuro életének szétesésére, felbomlasara, és sikertelenségére nem csak az alkohol
irnti vagya utal, hanem az a mdgottes jelentés is, hogy ha iszik, nem lehet teljes
értéki kabuki szinész sem.

Masik példa az intertextualis atvételre a Kariszuma® cimii, 1999-es Kuroszava Kijosi
film. A film kdzéppontjdban egy rejtélyes erdd, azaz annak is egy kuldnleges,
Kariszuma nevii fgja all. A fa mérgezd erejével elpusztitja az erdd tobbi noveényet,

mikdzben egyre nagyobbra né. Ertelmezhetd a film a japan tarsadalom probléméjat

" About her brother/Testvér
18 “Ha tizb6l egy ember latott kabuki, akkor csak egy a szazbdl latott valaha not.” Anderson-Richie,
1958. —8.old.

19Nakamura, 1992. - 54-67.old.
20Nakamura, 1992. — 127.old.
21Charisma/Karizma



bemutat6 torténetként, az egyén és kdzosség kozotti harc, az egyén felaldozasanak
szinoniméjaként. A mérgez6 fa és az erdd embereket, személyeket jelenit meg. A fak,
novények, természeti jelenségek megszemélyesitése  jellegzetes  sintoista
hagyomany??, mely megjelenik a szindarabokban is, killéndsen a né szinhaz esetében.
Afaknak, hegyeknek, tengereknek szinte mindig sajat kami-juk, azaz istenséguk van.
“OREGEMBER ES OREGASSZONY: Miért is titkolnank?
Mi a takaszagoi és szumijosi
Egyiitt E16 fenyok
szellemei vagyunk.
Emberi alakban,
férj s feleségkent
jottink eléd.”?
fgy sz61 az eredetileg Oregasszony és Oregember képében megjelend két istenség
Zeami Takaszago cimii darabjaban.
“KORUS: Muraszame, a futdzapor
hangjat reggel mar nem hallani,
és Macukazébol semmi sem maradt,
csak a fenydagakon atfuté szello,
csak a fenydagakon atfutd szell.?*
Ez a szowveg hangzik el a Macukaze cimii darabban, ahol a fut6zapor és a szelld
szintén emberi alakban jelenik meg a szallast kéré vandorszerzetes elétt. A Jamanba
darabban a hegy démoni erdkkel is rendelkezd boszorkdnyaval talalkozik a
zarandokutjat jaré tancosné. Megesik tehat az is, hogy egy természeti jelenséget rossz
erdvel ruhaznak fel.
Kuroszava Kijosit valosziniileg ez a szinhazi, sintoista alapokon nyugvo hagyomany
inditotta arra, hogy egy kortars japan tarsadalmi problémat egy erdd, €s egy démoni

erdvel bird fa szimbolikdjaval abrazoljon.

Az utolso paradigma, amirdl szot kell ejtentink, a meta-teatralitds, amely soran,

szabadon fogalmazva, mindent atemel a film a szinhazbdl — tematikat, stilust,

22Jamadzsi, 1989. — 47.old.
23Kemenczky, 1994. — 41.old.
4Kemenczky, 1994. — 96.0.



eszkoztarat, hangulatot. Ennek egyik legérdekesebb példaja a Sisa no so? cimii
animalt film, Kavamoto Kihacsiro 2005-6s rendezésében. A torténetben Iracume
buddhista szutrak tanulmanyozésa kozben egy alakot 14t feltiinni a kdzeli Futakami
hegyen. Azt hiszi, Buddha megjelenésének szemtanija, és kdweti a latomast, am a
hegyre érve megtudja, hogy a szellem valdjaban Ocu herceg, aki békét nem talalva
ingazik két vilag kozott. Iracume és Ocu lelke dsszekapcsolodik, igy a herceg
megtaldlja végsé nyugalmat. A buddhista tanitdsok hatasatol atitatott film els6
ranézésre akar egy Zeami mester altal irt nd-darabként is megjelenhetne. Kiléndsen
erésen utal erre a Ocu herceg szellemalakjanak megjelenése. A nd darabokban
kulénosen gyakori, hogy az elhunyt latomaskeént vagy szellemként visszatér,
nyugalmat keresve, vagy gyogyirt adva a gyaszoldk fajdalméra. Példa erre Zeami
Kijocune cimii darabja, ahol Kijocune, miutan a harc reménytelensége miatt érzett
fajdalméban a tengerbe veti magat, visszatér gyaszolo és értetlen felesége almaban,
hogy elmagyarézza neki tette okait.
“FELESEG: Kiilonos csoda, hogy parnamon
szunnyadozva 6t lathatom.
Valdban
Kijocune az, de ha magat a vizbe 0lte,
hogy is lathatnam, hacsak nem almomban?
Legyen bar dlomalak, mégis
halas vagyok,
ha megmutatkozik eléttem.”>®
Hasonl6 jelenetet lathatunk a Szumida-gava®’darabban, amikor a dramai tetéponton
az anya elott megjelenik halott fia szelleme.
“ANYA: O az én gyermekem?
UMEVAKAMARU SZELLEME: O lenne az anyam?
KORUS: Egymas utan kapva szeretné
kez a kezet megragadni,
de a fiu egyre halvanyul és halvanyul,

mig alakja szertefoszlik.”?®

>The Book of the Dead/Halottak kényve
6Kemenczky, 1994. — 63.0ld.
2'Szumida-foly6



Ami talan még ennél is jobban feltiinik a filmnézének, hogy az animacioban a
szerepl6k babfigurak *, hiszen filmjével Kavamoto a Japénban kissé elfeledett
babanimacié miifajat éleszti fel. A babanimacio elsGsorban azonban nem a dzsoruri
babszinhazhoz kapcsolodik, maga Kavamoto is Kelet-Eurdépaban (konkrétan
Pragaban) tanult, és innen, valamint orosz animéatoroktol kapta az inspiraciot a
filmtechnika hasznélatahoz.*°De a téma és eszkdzvélasztés, ha akaratlanul is, magaval
hozza a tradicionalis babszinhaz asszociacidjat.

Még szamos példa hozhat6 a fenti harom hatastipusra, azonban a tovabbiakban csak
két filmet elemziink alaposabban. Az egyik Sind6 Kaneté Gogo no Juigondzso® cimii
1995-8s, a mésik pedig a Déruzu®?, Kitano Takesi 2002-es filmje.

Gogo no Juigondzso (1995)
Atorténet

Sindé Kaneto filmrendezd egyik legjobbnak tartott munkaja ** egy egyszerd,
visszafojtott érzelmekkel teli térténetet dolgoz fel. Joko, egy hires, Tokioban €16
szinésznd néhany napra hegyvidéki nyaral6jaba utazik pihenni. Itt latogatja meg régi
kolléganGje, Tomie, akivel Csehov Siraly darabjaban jatszottak egydtt. Tomie
iddskori szenilitasa miatt alig besz€l, kevés dologra emlékszik, és szinte mindenben
férje, Fudzsihacsiro né-szinész segitségére szorul.Egy nap a reggeli alatt egy szokott
rabl6 tdmadja meg a nyaral6t, de Tomie batran szembeszall vele, ezért pénzjutal mat
kap a rendOrségtdl. Par nappal azutan, hogy Tomie ¢és férje elhagyjak a nyaralot, Joko
megtudja, hogy kozdsen ongyilkossagot kovettek el. Joko és a nyaralot feliigyeld
Tojoko egyiitt jarjak be a par utolso Utjat, és bekilnek ki korabbi vitdik utan (Tojoko
ugyanis bevallja Jokonak, hogy viszonya wolt nemrég elhunyt férjével, és lanya,
Akemi is a férfitdl szarmazik).

A filmben elészor csak az a szinhazi utalas tiinhet fel a nézOnek, hogy Fudzsihacsiro
no szineszként dolgozott, és sor keril egy né recitalasra is az egyik jelenetben;

azonban ennél sokkal tobb, és mélyebben elrejtett intertextudlis atvetel is

28Kemenczky, 1994. — 135.old.
2l4sd 1. kép a mellék letben
¥midnighteye.com interju, 2004.
1A Last Note/Délutani végrendelet
¥2Dolls/ Babok

% Schilling, 1999. — 189.0ld



megfigyelhetd Sindd6 Kanetd rendezésében, amelyek nagy valosziniiséggel
szandékosan kerultek be a forgatdkonyvbe; sét, bizonyos pontokon még meta-
teatralitasrol is beszélhetlink, jellegzetes szinhazi tematikat is felfedezhetiink. A

tovabbiakban ezeket vizsgaljuk részletesebben.

Anb szinész és recitalas megjelenitése

Fudzsihacsiro, Tomie férje, a torténet szerint nd szinészként dolgozott, és egy
fellépése sorén ismerkedett meg feleségével, majd kés6bb, mikor Tomie betegsége
egyre komolyabb lett, feladta karrierjét, hogy a nd &poldsara koncentralhasson.
Azonban, mivel mindkettdjiket Orok szerelem fiizi a szinpadhoz, még a
visszavonulasuk, és Tomie problémaja ellenére sem szakadnak el teljesen a szinhaz
vildgatol — mint Fudzsihacsiro mondja, minden reggeli utan, Tomie vezetéséel
gyakorolja a n0 szovegek, szerepek recitdlasat. Egy ilyen jelenetnek lehetiink
szemtanui a filmben is. Fudzsihacsiro és Tomie egymassal szemben letérdel, ha pedig
férje hibat vét, a né hangosan fejezi ki elégedetlenségét.34

A no szineszet, mint foglalkozds megjelenitése ez esetben is mélyebb utaldsokat
foglal magaba. A szinjatszas iranti szenvedély, ami mind Jokoban, mind Tomiéban és
Fudzsihacsiroban valtozatlanul ég (Tomie, gy tiinik, egyediil a Siralyban jatszott
szerepenek soraira emlékszik a multbol, azokra viszont kristalytisztan), csak még
élesebben kirajzolja, mekkora aldozatot vallal Fudzsihacsiro feleségéért (hiszen a
szinészetet kellett elhagynia), és milyen fajdalmas az, hogy Tomie szenilitasa miatt
mar nem jatszhat tovabb szinpadon, ellentétben Jokoval, aki meg azéta is tUnnepelt
szinésznd.

Tomie és Joko sorsa kdzotti ellentétet tehat élesiti a szinészet iranti vagy ilyen erds
megjelenitése; masrészt fontos latni azt is, hogy miutan megértjik a né szinész
Fudzsihacsira aldozatanak mertékét, régton vita targyava emelhetjik azt is: a két nd
kozll kinek alakult szerencsésebben az élete. Joko ugyan tovébbra is egészségesen
folytathatja karrierjét, de mint megtudjuk, férje tébbszor is megcsalta, és egy maésik
notdl sziiletett gyereke. Ellenben Tomie, bar szellemileg egyre kevésbé képes
barmilyen aktivitasra, egy szeret6 férjet tudhat maga mellett, aki élete egyik
legfontosabb részét aldozta fel, hogy segitse 6t. Ez még inkabb nyilvanvaldva valik a

kettds ongyilkossag utan, ami ugyan egy mas kultirabdl szarmazo nézd szamadra akar

34Lasd 2. kép a mellékletben



megbotrankoztatd és gyavasagra utald Iépés is lehet, azonban, mint ezt kés6bb
részletesen is vizsgaljuk, a japan szinhazi tradicidban és vilagszemléletben ez egy

nemes, és végtelen szeretetet képviseld dontés.

Tovabbi, a n6 recitalashoz kapcsolodo intertextualis atvétel a jelenetek szandékosan
no eléadasra utal6 elrendezése. Mialatt Tomie és Fudzsihacsiro gyakorol, megjelenik
a bortonbol szokott, fegyveres, maszkos rablo, és félbeszakitja a par eldadasat.
Pisztolyaval fenyegetdzve ételt és italt kér az eleinte rémiilt lakoktol. Azonban a
jelenet egy 1d6 utén hatarozottan komikus szinezetet kap, példaul a rablo a fejére
hiizott harisnya sziik szajnyiladsan keresztul probalja megenni a rizsgombdcot, ami,
mint arra Joko fel is hivja a figyelmét, lehetetlen feladat. Végul a gyenge, id6s Tomie
artalmatlanna teszi az eleinte ijeszto tettest.

Ez a komikus intervencio azonnal a kjogen szindarabokra emlékezteti a témat ismerd
néz6t. A Kklasszikus nd eléadas soran 6t darabot jatszottak el, kozottikk négy kjogen
darabbal®. A kjogen el@adasok tobb kategoridra oszthatok, néha csak szojatékokat
adtak el6; a tajszolasokat kihasznalva figuraztak ki karaktereket; no-darabokat
Oltoztettek komikus kontosbe; az eldkeld ¢és alsobb osztalyokat {itkoztették
szorakoztatd formaban. Egy dolog azonban k6zos minden darabban: “humor runs

unobtrusively through all the performance*=°.

A minta megfigyelhetd a filmben is. Fudzsihacsiro és Tomie belekezd a né
recitalasba (vagyis egy n6 darabba), majd par perc elteltével megjelenik a rablo, aki
komikus cselekedeteivel, talzott mimikajaval, és erds tajszolasaval a kjogen darabok
karaktereit idézi. Az pedig, hogy feltiinése félbeszakitja a nd el6adast, vegképp arra
utal, hogy Sinddé Kaneto a régi né-szinhazak programjat vette alapul a jelenet

megszerkesztésekor, bar a nd recitalas nem folytatodik a blin6z6 letartoztatisa utan.

A modern szinészi maszkok
A néban hasznélt kiilonleges, miivészi és spritudlis értékkel is bird maszkokat®’ a

szakirodalom &ltalaban hat csoportra osztja, aszerint, hogy milyen darabhoz, milyen

gy egy telies eldadas hét-nyolc draig is eltarthatott. (Inoura-Kavatake, 1981. —110.0ld.)
36 <3 humor a teljes eldadas alatt diszkréten megjelenik” Inoura-Kavatake, 1981. - 120.old.

37L4sd 3. és 4. kép a mellékletben
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szerepkorhdz tarsithatok.®® Egyfajta lelki, szellemi erét kdlesdndznek a szinésznek,
ugy tartjak, a maszkot készitd6 miivész alkotd energidja a maszk felvételekor a
viselobe aramlik, ezzel is eldsegitve a mivészet atadasat, kifejezését. A spiritudlis
hatast az is jelzi, hogy a hagyomany szerint a n6 szinész minden eldadas elott
meghajol a maszkja elstt*

Zeami mester azonban, a nd miivészetét rendszerezd és megujité miiveiben® a
maszkok maésfajta szerepét is feltarja. Tobbek kozott ezekkel is foglalkozik Vekerdy
Tamas Zeami munkait és a szinészetet pszichologiai megkozelitésbdél targyalo
konyvében.*!

Bar sokan, féleg a nyugati szinhdzi tradiciok hatasa alatt nevelkedett nézok tgy
érezhetik, a maszkok pontosan a szinészek legfontosabb eszkdzét, az arcjatékot
lehetetlenitik el, Vekerdy igy ir: ‘[a szinész]...mimikus kifejezOerejét a maszk nem
csokkenti, hanem néveli, mert a nézd figyelmét a testre koncentralja.”*? Mésfajta

nézO1 magatartdsra van tehat sziikség, egyszeriibben szdlva: mast kell figyelni.

“Roppant hatoerejii — ezt tigy értem hogy a kdzonségre rendkiviili erével hat. (Pont a
forditottja torténik itt, mint a naturalista moziban vagy a naturalista szinpadon. Ott
mindent megmutatnak - amit csak meg lehet mutatni. Itt sokkal kevesebbet mutatnak,
mint amire lehetdség volna, és a hatas utjat masfelé keresik. Ott mindent testileg
kiviteleznek, és a szem elébe tarnak; nem biznak az ember bensd
megérinthetdségében. Itt testileg mindent visszafognak, €s azt tartjak, hogy ha a szem
kevesebbet l4t, elevenebben mozdul a képzelet.”™*

igy fejtegeti tovabb Vekerdy a témat. Vessilk ezt dssze azzal, amit Donald Richie ir a
japan filmmivészet kapcsan:

“Ahogy a japan lirai vers is egyetlen papirra vetett érzelem vagy két gondolat
litkoztetésebdl megsziiletd maganyos torténés, ugy a festmény is gyakran egyetlen
targyat abrézol: madarat, fadgat, hegyet. A képen, versen, el lehet, s6t gyakran el is

kell elmélkedni... Az ember hosszan néz egy hegyet vagy viragot, és lassan raébred

%8 Osszesen kériilbeliil 450 fajta maszkot kiilonbdztethetiink meg. Ortolani, 1995. — 148-150.old.
*90rtolani, 1995. — 148.old.

0 Ezek: Kadenso, Sikad6, Kakjo, Kjui. Ortolani, 1995. — 109-119.old.

*1 Vekerdy, 1999.

*2\/ekerdy, 1999. — 97.old.

Vekerdy, 1999. — 106.0ld.
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mibenlétére, mintegy 1étez8sének hangulatara. A japan miivészet feltételezi (ahogy a
nyugati, vesztére, mar nem), hogy van valami a nézOben, ami képes reagalni is
megérteni.” **

Konnyti belédtni, hogy ugyanarrol a visszafogott, kiilonleges miivészi hozzaallasrol,
szinészi jatékforméarol és aktiv néz6i magatartasrol van sz6 mind a tradiciondlis
szinhazban, mind a filmmivészetben.

Bar n6-maszkok természetesen nem jelennek meg, a film tematikajab6l adédéan nem
is jelenhetrének meg a Gogo no Juigondzso-ban, de a szinhazbdl &t vett, a maszk

hasznalata altal l1étrejott jatékstilus itt is megfigyelhetd.

Joko és Tomie esetében kilondsen feltiind ez. Joko nagyvarosi, hires szinésznd,
stilusahoz tehat alapvetden jol illik az oOriési, fél arcat eltakard napszemiiveg (vagy
fényre sotétedd lencséjii optikai szemiiveg, ezt nem lehet pontosan megéllapitani),
ami nélkdl egyszer sem latjuk a filmben, és tobb fazont is magaval hozott a
nyaralasra. Még az étkezéseknél, és a rendOrségen, a rablo elfogasaért jard jutalom
kiosztasakor is ebben jelenik meg.*

A szemilveg igy azt eredményezi, hogy Joko arcéat és szemét teljesen egyszer sem
vizsgalhatjuk meg, igy konkrét érzelem kifejez6dését sem tapasztalhatjuk, még az
olyan érzelmileg fesziilt pillanatokban sem, mint amikor megtudja, férje hosszl ideig
hiitlen volt hozza. Dlhét, csalddottsagat és dobbenetét sokkal inkdbb megfeszitett
izmai, heves légzése, megbocsatasat pedig ezek ellentéte jelzi. Tulzas nélkil
allithatjuk tehdt hogy a napszemiveg az arcjaték elrejtésére szolgalo6 modern no-
maszkként is értékelhetd.

Tomie esetében masrol van sz0 — a szinésznO, Aszagiri Kjoko érdemei kozé
sorolhatd, hogy barmiféle maszk nélkil sikertl elérnie a mimika és szemjaték teljes
hianyat. Ot a torténet szerint szenilitasa teszi ilyenné, felfoghatjuk ugy is, hogy maga
a betegség a maszk, amit magéra 6lt.

“...ha a szem kevesebbet lat, elevenebben mozdul a képzelet”- mondja Vekerdy.
Keveset tudunk lesziirni a szereplok szemmel lathato 1épéseibdl, mozdulataibol, Sindo
Kaneto rendezé elvarja, hogy a nézé aktivan vegyen részt a torténetben, és maga

épitse fel, mi rejtézhet a “maszkok” mogott. Az &lcdzasban néha torést fedezhetiink

441dézi: Berkes-Nemes, 1997. — 23.old.
*5Lasd 5. kép a mellékletben
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fel, ez segiti a megertést. Tomie esetéeben csak akkor figyelhetink meg szellemi
aktivitast, mikor szinhazrél van sz6 — kiviilr6l mondja fel a Siralyban jatszott
szerepet, és szakértelemmel figyeli férje probajat. A betegség pusztitdsa mogott
Tomie egyszeriien egy nd, aki szenvedélyes fajdalommal hidnyolja multjat, munkaj at,
a szinhazi vilagot. A szinte érzéketlenségig, depresszidig merevedd arca nem pusztan
a szenilitds mértékét jelzi, hanem azt is, élete legfontosabb részét veszitette el
egészségi allapota miatt.

Ez rejtézik tehat Tomie alarca mogott. Joko egyetlen jelenetben éarulja el magat,
mikor kideril,Tojoko és Joko férje szerették egymast. Joko heves mozdulatai, és
keményen megfesziilo alla jelzik felindultsagat; késobb pedig az, hogy férje szellemét
képzeli a nyaralOba, jelzi, valdjdban mennyire boldogtalan életet él. Sikerei ellenére
egyedul, gyerek nélkul, és egy ideje férj nelkil él egy nagyvarosban. Férjevel vald
kapcsolata szamara kiegyensulyozottnak tiint, é¢s emlékébe sokdig kapaszkodott annak
halala utéan is. Ezt a teljes magany elleni utolsd6 menedéket rombolja le Tojoko régota
esedékes valloméasaval. Egy pillanatra kittkdzik Joko égtelen egyedilléte és
elkeseredése. Bar a lassu Utemben halado film kerili a tulzott érzelmi jeleneteket,
érezzik, egyfajta drdmai csucsponthoz értiink ezzel.

Mindezek a szempontok azonban csak odafigyeléssel allapithatok meg. Mas néz6i
magatartast igényel a film, mint nyugati tarsai, mas, apré jeleket kell észrevenni
ahhoz, hogy a karaktereket felépithessiik. Ezt azonban, szerencsére, nagyban segiti a
kivalo szinészi jaték. “Mint Zeami mondta: a szinész egesz szivével, de testének csak

héttizedével vesz részt a jatékban.”*°

A kett0s ongyilkossag

Az ongyilkossag a legelejétdl kezdve jelen van a torténetben. Mikor Joko megérkezik
a nyaral6ba, Tojokotdl megtudja, hogy a kertész, Rokubei, nemrég megdlte magat. A
vegén pedig a hazaspér, Tomie és Fudzsihacsiro vélasztja onként a halélt, ezzel
egyfajta keretbe foglalva a filmet.

Miutan elutaznak Joko hegyvidéki nyaral6jabol, az id6s hazaspar elindul sziil6falujuk
felé, és Utkdzben a legnagyobb luxusban étkeznek és szallnak meg (mint késébb
kiderll, Fudzsihacsiro minden megtakaritott pénzét leemeli a bankszamlajarol).

*S\ekerdy, 1999. — 107.old.
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Késébb tawolrdl ratekintenek otthonukra, egy tengerparti szalloban toltik utolso
éjszakdjukat, és masnap, kdzdsen, a tengerben lelik halalukat.

Sind6 Kaneto rendez0 ezzel a jelenetsorozattal egyértelmii utalast tesz a dzsoruri (és
kisebb mértékben a nd) darabokban gyakran megjelené micsijuki elemre, ami a
szerelmesek dngyilkossag elétti utolsd Gtjat jeleniti meg.*’

Hasonl jelenetre keriil sor Csikamacu Mondzaemon Szonezaki Sindzsii"® darabjaban
is. A két fOszerepld, Tokubei ¢és Ohacu egy szentélyhez indulnak, hogy
reménytelenségre karhoztatott szerelmiiket megorizve ongyilkossagot kovessenek el.
Az (t soran felidézik megismerkedésik és kapcsolatuk torténetét.

Donald Keene igy jellemezi ezt a gyakran eldkeriild dramaturgiai elemet: “Our
understanding of the characters, then, at times results less from their words or actions
than from the manner in which Chikamatsu describes them in the michiyuki. *°

Sokan ugy tekintenének Tomie és Fudzshacsiro dontésére, mint gyavasagra, azonban,
mint kordbban is jeleztik, a dzséruri darabokra és azok moralitasara is épiilé japan
kultiréban ez a Iépés sosem negativ hangvételi. Ahelyett hogy magukhoz méltatlan
életet éIlnének, és varnak a természetes halalt, az id6és par batran néz szembe az
elkeriilhetetlennel. De a nyugati és japan mentalitas kiilonbségébdl fakadoan sem a
babdarabok micsijuki elemét, sem Sindd Kanet6 filmjét nem konnyl értékelnie egy
kiviilalld nézdnek alaposabb hattérismeretek nélkill. Erdemes dsszevetni a filmet
Kitano Takesi Hanabi®® cimii, 1997-es munkajaval, ahol hasonlé &ngyilkoséaggal
végz6dé micsijukit lathatunk. A dontést ott is a feleség gyogyithatatlan betegsége
teszi elkerllhetetlenné. Léathato tehat, hogy a dzsoruri vilagabdl atemelt tematika

milyen mélyen beagyazdodott a filmmiivészetbe is.

Csehov szerepe a filmben
Csehovra, illetve az orosz szerz6 Siraly cimii darabjara tobb helyen is torténik utalas

a filmben. Joko és Tomie kordbban a darab szinpadi el6adasa kapcsan ismerkedtek

47 «(...) the michiyuki,or lovers’ journey, typical feature of puppet plays (and, in briefer form, of N6

plays before them).” — “A micsijuki, vagy a szerelmesek Utja a babjatékok (és rovidebb formaban a
korabbi n6 darabok) jellegzetes tulajdonsaga.” Keene, 1961. - 24.0ld.

**The Love Suicides at Sonezaki

49 «A karakterek megértése igy sokszor kevésbé a szavakbol és tettekbol szarmazik, mint abbol,
ahogyan Csikamacu jellemzi 6ket a micsijuki alatt.” Keene, 1961. - 25.0ld.

0 Fireworks/Tiizvirdgok
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meg, kozods 0ltozdjiik volt, és Tomie még mindig emlékszik az akkor megtanult
szovegeére; Joko pedig megerkezésekor a a nyaralo kdrnyezetét a Sirdly helyszinéhez,
és az orosz tajhoz hasonlitja.

Csehov emlitése egyéltalan nem szokatlan Iépés. A singeki (Gj drama) mozgalom a
XX. szézad elején indult Japanban, amikor a naturalista szemlélet elérte a
szigetorszagot. Féleg eurdpai szerzOk miiveire koncentralt; kedvelt és ismert volt
Ibsen, Strindberg, bemutattdk Shakespeare Hamlet-jét, a Cukidzsi Kis Szinhaz nevii
tarsulat pedig miisorara tiizte Csehovot is (el6szér a Hattyadalt).>*

Arra a kérdésre, hogy miért is népszerti Csehov a japén szinhdzi rendezok kdrében,
az az altalanos valasz, hogy ¢ tekinthetd a leginkabb ‘japéanos™ hangvételi eurdpai
dramairénak. Ezt a nézetet osztja Szakajima Acuhiko szinhazi rendez6, producer is,
aki a 2010-es japan Csehov-fesztival munkatarsa is volt. “Since the 1980s,
mainstream contemporary theaters here have focused a lot on the kind of depictions of
characters' inner thoughts and hidden intentions that are characteristic of Chekhov —
and that are also very Japanese, as it's part of the culture to give out and grasp silent
messages.”

Inoue Hiszasi, egy 2010-ben elhunyt kortars dramaird egyik hires megszolalasa is
Csehovhoz kothet6. "People compare me with Bertolt Brecht, and | am glad to hear
that — but why won't anyone call me Anton Inoue?" — nyilatkozta egy interjuban,
utalva az orosz szerzé keresztnevére.”>

Csehov nem csak a japan mentalitassal és éltszemlélettel hozhatd 6sszefliggésbe,
hanem a tradicionalis szinhdzi miifajokkal is. JOI mutatja ezt az is, hogy a kordbban a
emlitett Csehov fesztivalon az ismert darabokat né és kjogen stilusban is szinpadra
allitottak>* Az eltérd hattér ellenére a torténetek jol parosithatok a klasszikus japan
szinhazzal, a fentebb méar idézett okok miatt. Csehov darabjai, csakigy mint a né

vagy dzsoruri darabok, sok mindent a néz6re hagynak, a néz6n mulik a darab teljes

>'Kokubu, 1984. - 80-83.0ld.

52 “A nyolcvanas évek Ota a japan szinhaz a karakterek belsé gondolataira és rejtett szandékaira
fokuszal, ami Csehovra jellemz6 — é nagyon japanos is, a kultirank része hogy néma iizeneteket
bocsassunk ki és ragadjunk meg.” Tanaka, 2010.

>3 «“Az emberek Bertolt Brecht-hez hasonlitanak, aminek 6riilok — de miért nem hiv senki Anton Inoue-
nak?” Tanaka, 2010. Erdemes megjegyezni, hogy Inoue darabot is irt Csehov életér6l, Romanszu
(Romance) cimmel, amit 2008-ban mutattak be.

**Tanaka, 2010.
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felépitése és megértése, ami nagyban fligg attél, mennyire képes megragadni a
torténetben és szinészi jatékban felbukkand “rejtett lizeneteket”.

A kovetkezkben vizsgaljuk meg, milyen szerepet kap a Siraly Sindd Kaneto
filmjében, és milyen kapcsolatban all ez a tradiciondlis szinhazzal.

A darabban megjelenik két ir6 (Konsztantyin Gavrilovics Trepljov és Borisz
Alekszejevics Trigorin), illetve két szinésznd (Irina Nyikolajevna Arkagyina és Nyina
Mihajlovna Zarecsnaja).

Az ir6 karakterek koziil elsdsorban Trepljov muvészetfelfogasa a fontos témank
szempontjabol. Nagybatyjaval val0 parbeszédében emliti meg el6szor haladd
felfogasu szemléletét.

“SZORIN: Szinhaz is kell.

TREPLJOV: Uj formak kellenek. Uj formak, és ha azok nincsenek, akkor inkabb ne
is legyen semmi.”

Az Ujitdsok sziiksegessegét részben Samrajev, a joszagigazgato is elismeri, minden
szakmai ismeretet nélkulozve.

“SAMRAIJEV: (...) Hanyatlik a szinhdz, Irina Nyikolajevna! Azel6tt hatalmas
tolgyek voltak, ma meg csak csupa tuskokat latunk.”

Az (j format Trepljov sajat munkdjaval, egy szindarabbal prezentélja, amiben
szerelméwel, Nyinaval egyutt 1ép fel. A darab nem sikeres, Trepeljov pedig csalddott.
Nyina igy reagal:

“‘NYINA: Amaga darabjaban nehéz jatszani. Nincsenek benne ¢é16 emberek.
TREPLJOV: El6 emberek! Nem olyannak kell abrézolni az életet, amilyen, nem is
olyannak, amilyennek lennie kellene, hanem olyannak, ahogy almainkban megjelenik.
NYINA: A maga darabjaban kevés a cselekmény, csupa szavalas az egész...”
Trepljov munkajat Gigy tlinik egyediil Dorn, az orvos értékeli.

“DORN: Az elvont eszmék korébdl meritette targyat. Igy is van helyén, mert a
miveszi alkotdsnak mindig valamilyen nagy gondolatot kell kifejeznie. Csak az a a
sz&p, ami komoly.”

Trepljov azonban a méltatas ellenére sem tudja kivitelezni Gjito torekvéseit, és nem
csak élete fut zatonyra, hanem forradalmasito irdi karrierje is. Az utolso felvonasban
mar igy nyilatkozik munkéjarol:

*°Az itt megjelend Sirdly idézetek mind Makai Imre forditisai, és az 1978-ban megjelent Csehov

dramak kotetbdl szarmaznak.
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“TREPLJOV: (...) Igen, mindinkabb arra a meggydzddésre jutok: nem az {ij vagy a
régi forma a fontos, hanem az, hogy irjon az ember, ne t6r6djon semmiféle formaval,
csak irjon, mert szabadon arad a lelkébdl az irnivalo.”

Ezzel az utols6 megnyilatkozassal érlink el Sind6 Kaneto miivészetszemléletéhez.
Trepljov reformélni akarja a szinhazat (amit ez esetben minden mivészeti ag
reprezentativ példajanak tekinthetiink), de végul ra kell jonnie, hogy nem az (j
formakban és szemléletekben kell keresni az alkotés Iényegét. Sikertelenségét élete is
mutatja, beteljesiletlen vagyai végll dngyilkossagba kergetik.

Ugyan Csehov darabjanak miivészeti kérdéseit feszegetd részeire nem torténik
konkrét utalas a filmben, konnyen elképzelhetd, hogy az elemzésnél a torténet egészét
kell figyelembe venniink és kapcsolatba hoznunk a Gogo no Juigondzso-val. Utal erre
az is, hogy nem valdszinii, Sindé Kaneto véletlenszerlien valasztotta ezt a dramat. Ha
pusztan Csehov népszerliségére, €s ‘japanossagara” akart volna utalni, sokkal
megfelelobb valasztas lett volna a Cseresznyéskert, hiszen Japanban ez sokkal
ismertebb és felolgozottabb munka, mint a Siraly.>® Dontésének megértéséhez tehét a
darab egészét kell vizsgalnunk, nem csak a filmben idézett részeket.

Trepljov torténetét a tradicionalis japan szinhazra is vonatkoztathatjuk. Az izenet ez
esetben nem mas, minthogy nem szabad elfordulni a hagyomanyos formaktol,
amennyiben azok még jelentéssel birnak a kortars kdrnyezetben is. Ez magaval hozza
azt is, hogy csak annyit szabad atemelni a tradiciokbol, szinhazi téren is, amennyi
még nem teszi idegenné az elkésziilt alkotéast, szinpadi miivet a jelen kor nézdje
szamara. A korabbi peldakbol vilagos, hogy ezt a szemléletet alkalmazza nem egy

japan filmrendezd, tobbek kozott maga Sind6 Kaneto is.

Masik, szamunkra fontos elem a Siralybol a két szinészn6 alakja, hiszen a filmben is
talalkozhatunk hasonl6 karakterekkel. Arkagyina, az id6s6d6, de még mindig sikeres
(legalabbis magat annak mondo) nd egyértelmiien Joko alakjat juttatja esziinkbe.
“ARKAGYINA: Hogy fogadtak engem Harko vban, uramjézus, még most is szédiilok
belé! (...) Unnepeltek az egyetemistak... Harom kosar, két koszort, meg ez... (levesz
a mellérol egy brosstiit, és az asztalrva dobja)”

Nyina a darab elején még Trepljovjegyese, késdbb az irdval, Trigorinnal Moszkvaba

szokik, és szinészndnek all. Az utolso felvonéasban tér vissza, elhagyott szeretoként, és

%Tanaka, 2010.

17



bukott szinésznOként. Csalddasai ellenére szenvedélyesen szereti valasztott hivatasat,
és semmiert sem adna fel a reményt, hogy mégis sikeres lesz.

“NYINA: Tudd viselni a keresztedet, és higgy! En hiszek, és mar nem f3j ugy, és haa
hivatdsomra gondolok, mar nem félek az élett61.”

Nyindban Tomie érzéseit és életutjat fedezhetjiik fel. Jokoval szemben 6 a bukott
szinészn6t képviseli, mégha nem is Onhibajabol keriilt az adott helyzetbe. Tomie
szamara is az életet, vagy az élettél valdo menedéket jelenti a szinhaz, nem csoda, hogy
egyedil a Siradlyban jatszott szerepének szovegére emlékszik pontosan. Az alabbi
sorokat idézi (a jelenet Nyina és Trepljov kozott jatszodik, mikor Gjra talalkoznak):
“‘NYINA: Féltem, hogy meggytil6lt. Minden éjjel azt lmodom, hogy néz-néz, és nem
ismer meg. (...) En siraly vagyok... Mind a ketten belekeriiltink az ¢élet
korforgéasaba... Azeldtt boldogan ¢ltem mint a gyermek...”

Egyértelmii, hogy Tomie ezekkel a sorokkal is korabbi, elvesztett é€letét siratja.
Csehov Nyingjaval ellentétben azonban 6 nem marad meg a csalfa reményeknél,
hanem az Ongyilkossagot valasztja (Csehownal egyedil Trepljov hozza meg ezt a
dontést). Nagy kilonbseg, hogy Tomie Nyinaval ellentétben nincs egyedul — férje
mellette 4ll, mig Nyinat egy id6 utdn magara hagyja Trigorin. Erdekes kérdést is
felvet ezaltal a film: kinek a sorsa kedvezdbb? Nyinéé, aki ugyan egyediil van, de
almait kovetve tovdbbutazik a szinhazba, ahova szerz6dott, vagy Tomie élete alakul

vegul igazsagosabban — szeretd tarssal az oldalan hal meg.

Megallapithatjuk, hogy Sindd Kaneto sokkal tébbet kdlcsondz Csehov munkajabol,
mint karakterdbrézolast Joko és Tomie esetében. A darab egészét figyelembe véve a
rendez6 miivészetszemléletére, hagyomanyhoz valdé viszonyara is kovetkeztetni

tudunk, ami kiillonosen nagy jelentéséggel bir témankban.

Aférj szellemalakja

Korébban, a Sisa no so kapcsan méar emlitettik es kifejtettik, milyen gyakran jelenik
meg a no dramakban szellemalak, aki héatrahagyott szerettének elmeséli haléla
koralmeényeit, és ezzelmegnyugvast is nyujt.

A Gogo no Juigondzso-ban Joko férjének szelleme kétszer is megjelenik a

nyaraloban, mindkét alkalommal megszokott tevékenységeit végezve, példaul
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ujsagolvasas kozben latja felesége, azutan, hogy Tojokotol megtudja, hiitlen volt
hozza a férfi.

Fontos és jelentéssel telitett kilonbség a nd drdmak szellemalakja és Joko férjének
megjelenése kdzott, hogy az utdbbi egyszer sem szdlal meg, nem ad magyarézatot,
nem nyUjt enyhilést felesége fajdalmara. Megjelenésekor a szinhazi témaban jaratos,
vagy japan kulturk6rb6l szarmazd néz6 szamara szinte termeszetes reakcio a szdbeli
megnyilatkozas eldérzete, és a férfi némaséaga lirességet hagy maga utan mind a
néz6ben, mind Jokoban. Ez a jelenet a végletekig erdsiti a kdzonségben Joko

maganyossaganak érzetét.

Az, hogy a fentiekben hat elemet is tudtunk elemezni a szinhdzzal kapcsolatban,
egyértelmiien mutatja, nem \Eletlen utalasokrél van sz6. Sindd Kanetora hatott a
tradiciondlis €s modern japan szinhdzmiivészet is, €s ezek elemeit intertextualisan és
meta-teatrialisan is (Fudzsihacsiro és Tomie dngyilkossdga esetében) beolvasztotta
filmjébe.

A Gogo no Juigondzso azért is kiilonosen érdekes Sindd Kaneto rendez6i
munkassagaban, mert bar harmincnal is tobb film elkészitéseben vett részt, és maga
irta minden filmjének forgatokonyvét is, a szinhazi hatas ilyen élesen egyikben sem
jelenik meg. Példanak még fel lehetne hozni a Csikuzan hitori tabi cimiit®’ (1977),
ahol egy samiszen jatékos életét dolgozza fel; vagy a Kuroneko-t (1968), ahol a
bosszualldo néi démon alakjéval taldlkozhatunk, a n6 drdméakhoz hasonléan. De
filmjeiben inkabb a habori okozta problémakat, a nok kérdését, €s a szexualitast
feszegette. Ez utdbbibdl a Gogo no Juigondzso-ba csak Tojoko lanyanak meztelen
flirdozése, €s az eskiivoje eldtti, fallikus szimbdlumokkal teli szertartas kertil be.

fgy Sind6 Kaneto 1995-6s filmje nem csak az erés szinhizi hatas 4ltal, de a

témavalasztas terén is kiemelkedik az életmubol.

Doruzu (2002)
Nem ez az egyetlen, Kitano Takesi film, ahol szinhazi hatast vizsgalhatunk. A
korébban, a micsijuki és az kettds ongyilkossag kapcsan emlitett Hanabi és a Doruzu-

ban megjelend Macumoto és Szavako néma kapcsolatat visszhangzé Ano natsu,

5" The Life of Chikuzan/Csikuzan élete
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icsiban sizukana umi®® is ebbe a kategoriaba sorolhatd. Ennek ellenére a rendezd egy
interjiban azt 4llitja, nem szandékos a teéatrélis, jellegzetesen japan hangvétel.*

Ennek a kijelentésnek ellenkezdjét tapasztaljuk a 2002-es Druzu elemzésekor.

Atorténet

Kitano Takesi filmje harom torténetet dolgoz fel, melyek nem allnak szoros
kapcsolatban egymassal. Az els6 az “6sszekotott kéregeték”, Macumoto és Szavako
életét mutatja be, a masodik Hiro, a jakuza vezér, és Rjoko kapcsolatat, a harmadik

pedig Nukui hatartalan imadatat Haruna, a popsztar irant.

A film egy bevezet6 dzsoruri darabbal indul, amit egy valos eléadason vettek fel a
Toki6i Nemzeti Szinhazban®®. A darab Csikamacu Monzaemon, a leghiresebb japan
béb és kabuki szerz6 munkaja, a cime: Meido no Hikjaku®. A torténet szerint Cstbei
pénzt lop egy szamurdjtol, hogy kivalthassa szerelmét, Umegavét, aki prostitualtként
dolgozik. Mikor fény derll tettére, a par elmenekil Oszakdbol, a hegyekbe, ahol
végiil az id6jaras €és a rossz koriilmények miatt ¢letiiket vesztik. A filmbdl késébb
kiderUl, ezt a torténet adta alapjat Macumoto és Szavako kapcsolatanak (valGjdban
Kitano Takesi gyerekkoraban latott hasonld, kétéllel 6sszekdtott csavargokat az utcén,
Ok ihlették a film készitésére, azonban a wvégkifejlet egyértelmilen a babdarab
hozadéka)®.

Kitano jo ismerdje volt a dzsoruri vilaganak, egyfajta csalddi 6rokségként kertilt
hozza a téma: “My late grandmother, Yaeko Takemoto, was a Bunraku narrator and
shamisen player. When | was very young, her apprentices lived with our family. So
Ibecame familiar with Bunraku when | was a kid. All that stuff has been stuck in the

back of my mind since then.”®®

58Scene at the sea/Tengerparti jelenet

59Schilling, 1999. — 93.0ld.

%90’Rawe, 2007.

$1The Courier from Hell

%2Henrik Sylow, kitanotakeshi.com

63 «“A nagyanyam, Takemoto Jaeko bunraku narrator és samiszen jatékos volt. Mikor fiatal voltam, a
tanitvanyai a csaladunkkal éltek. igy méar gyerekkoromban megismerkedtem a bunrakuval. Ez mind a

fejemben motoszkalt azota.” japan-101.com
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A babel6adason jol megyfigyelhetok a dzsoruri darabok jellegzetességei, a gidaju-
narrator kantalasa, a harom babos 0sszehangolt munkdja, a babok tokéletes
kidolgozottsadga és gesztikulacioja, valamint a narrator forgathatd emelvénye, a
mavari butai. A jelenet végén a hattér elsotétiil, és csak a két fGszerepld babot,
Csubeit és Umegavat latjuk, amint egymasnak signak valamit.

A Meido no Hikjakuszevamono, azaz kortars kornyezetben és szereplkkel jatszodik.
Csikamacu sok dzsidaimono-t, azaz torténelmi darabot is irt, amelyekben a korabeli
politikai helyzetre reflektal rejtetten azaltal, hogy a helyszint és az idépontot
évszazadokkal kordbbra, a japan és kinai kronikak altal leirt torténelmi korszakokba
helyezi.®** Fontos parhuzam, hogy a japan filmtorténettel foglalkozo kutatok is sokaig
ezt a felosztast hasznaltdk a filmek kapcsan (dzsidaigeki és szevamono; illetve
talalkozhatunk a szevamono helyett gendaigeki terminolégiaval is), bar ez ma mar
egyre ritkabban fordul 16.%°

A tovabbiakban azt, hogy Csikamacu drabjai milyen nagy hatassal wvoltak Kitano

IGG

Takesi filmjére, a Meido no Hikjaku mellett a Szonezaki Sindzsu-bdI>® és a Sindzsuten

no Amidzsima-bol®’

vett idézetekkel is szemleéltetni fogjuk.

Az §sszekotott kéregetdk

A harom torténet kozil az 6sszekotott kéregetoké a legreprezentativabb, igy erre
fogunk koncentralni a dolgozatban.

A film elején Macumoto éppen eskiivbjére késziil, mikor megtudja, korabbi
baratndje, Szavako, Ongyilkossagot kisérelt meg. Azonnal félredob mindent, és a
kdrhézba siet, majd miutan kidertl, Szavako komoly pszichiatriai probléméakkal kiizd,
elszokteti, és maga viseli gondjat a tovabbiakban.

Macumoto ugyan szerette Szavakot, mégis, szilei kérésére a cég igazgatOjanak
lanyat késziilt feleségil venni. Egyfajta kotelesség volt ez a csalad el6rejutasa
érdekében, hiszen az eldnyos hazassagbol profitdlhatna az apja is, és ¢ maga is,
legalabbis szakmai téren. Ezt a kotelességet dobja el, amikor mégis a bajba jutott

Szavakot vélasztja.

% Gerstle, 2001. — 2.0ld.
®5Berkes-Nemes, 1997. — 15.old.
®The Love Suicides at Sonezaki

"The Love Suicides at Amijima
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Macumotot és Szavakot nem csak torténetik vegkimenetele koti a dzséruri
vildgahoz, hanem Macumoto konfliktusa a kotelesség (giri) és emberi érzések
Osszelitkdzése miatt (nindzsd). Donald Keene igy ir Csikamacu darabjairol, illetve
azok moralitasarol: “The chief elements of this morality were giri (obligation) and
ninj6 (human feelings), generally depicted as warring with each other.”®® Altaldban az
emberi érzések valasztasa a kényszerli Ongyilkossagban, tarsadalomtol vald
elszeparaltsagban végzodik (mint Macumoto e€s Szavako esetében), a kotelességekhez
valo ragaszkodast pedig sokszor megbanas kdveti (ez térténik Hironal).

Csubei és Umegava csak egy példa a bunraku irodalomban arra, amikor az érzelmek
gy6znek. A Szonezaki Sindzsiban (szinten Csikamacu munkaja) Tokubei és Ohacu
valasztjak a halalt, mert Tokubei megtagadja, hogy kotelességbdl feleségiil vegye a
cég vezetdjének unokahugat, és a rossz szandeku Kuheidzsi pedig nagy 6sszegii pénzt
1s kicsal t6le, amivel késobb nem tud elszamolni.

“TOKUBEIL I've been made the victim of a clever plot, as no doubt you’ve heard,
and the more | struggle, the worse off | am. Everything has turned against me now. |

can’t survive this night. I’ve made up my mind to it.”°9

Macumoto és Szavako szokésiik utan k6zos utazasba kezd, el6szor autéval, majd
gyalog. A férfi derekukra kotott kotéllel tartja magahoz kozel a magat
folyamatosan veszélybe sodré lanyt. A tajak, évszakok valtakozasan keresztiil
kovetjiik nyomon atjukat, aminek eleinte ugy tiinik, sosem szakad vége.

Ez a k6z0s utazas egyértelmiien a dzsoruri darabok micsijuki elemének lenyomata,
melyet korabban, a Gogo no Juigondzso kapcsan mar volt alkalmunk jellemezni.
Kiilonds azonban, hogy Macumoto és Szavako micsijukija a szindarabok szerepldivel
ellentétben mintha nem tudatos cél (a kdzos Ongyilkosség) felé vezetne, hanem
inkabb a céltalansag jellemzi. Egyrészt az Ut hossza is szokatlan, hiszen a filmbeli
micsijuki Ggy tlinik, évszakokon keresztiil tart, mig a legtobb Csikamacu-féle
szevamono-ban az Ongyilkossag a dontést kovetd ¢éjszakan megtorténik (igy a

Szonezaki Sindzsuban és a Sindzsuten no Amidzsimabanis).

68 «A f§ elemei ennek a moralitasnak a giri (kotelesség) é a nindzs6 (emberi érzések) voltak.” Keene,
1961. —33.0ld.

%9 “TOKUBEI: Egy iigyes terv aldozata lettem, mint bizonyéara hallottad, és minnél inkébb kiizdok,
annal rosszabbul allok. Minden ellenem fordult. Nem élhetem tal ezt az estét. Eldontttem.”
Csikamacu, 1961. — 48. old.
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Mindezek ellenére mégis micsijukiként értékeljik a par wvégtelennek tiinG
menetelését, hiszen Utjuk alatt visszaemlékezeseik és dlmaik vegyiilésébdl rajzolodik
ki kapcsolatuk és szerelmik teljes torténete, pontosan ugy, ahogy a dzsoruri
darabokban is. Emlékezzlnk itt vissza a kordbban méar emlitett Donald Keene
megfogalmazasra: sokszor tébbet tudunk meg a micsijuki alatt a parrél, mint amennyit
az egész darab alatt.

“JIHEL: Though born to the parishioner of so holy and mighty a god, I shall kill you
and then myself. (...) This evening will be the last of your nineteen, of my twenty-
eight years.”®

Vagy egy masik példa a Szonezaki Sindzsubol:
“OHATSU: It’s strange, this is your unlucky year
Of twenty-five and mine of nineteen

It’s surely proof of how deep our ties

That we who love each other are cursed alike.”"*

Lathatdo az idézetekbdl, hogy gyakran utalds torténik a szereplok kordra, és
hangstlyozottan el6térbe keriil szerelmiik.

Macumotordl és Szavakorol is egyre tobbet tudunk meg a film elérehaladtaval.
Egyfajta asszociacios jatékként keriilnek elé az emlékek — a horol kdzos sieléseik
jutnak eszikbe, egy hegyi nyaralérol pedig eljegyzésik bejelentésének estéje.

Miért is mas annyira ez a micsijuki? Elészor is, mint mar utaltunk ra, itt nem
feltétlenul az 6ngyilkossag céljaval indul Utnak Macumoto, Szavako pedig végképp
magatehetetlen, gondolataiba zarkozott. gy az a kozos dontés, ami a dzsoruri darabok
boldogtalan szerelmeseit jellemzi, eleinte lehetetlen. “No matter how far we walk,
there’ll never be a spot marked “For Suicides”. Let us kill ourselves here” — mondja

Dzsihei. > A dontés meghozatala utdn pedig par 6ran belil megtorténik az

ongyilkosséag.

0 “DZSTHEI: Bér egy ilyen szent isten kovetdjének sziilettem, meg 6llek téged és aztan magamat. Ez
az este lesz az utolso a te tizenkilencedik, és az én huszonnyolcadik évembdl” Csikamacu, 1961. -
202-203.0ld.

T “OHACU: Kiilonés ez a szerencsétlen év, a te huszondtddiked, és az én tizenkilencedik em.
Bizonyosan bizonyitéka ez annak, hogy milyen szorosak a kotelékeink; hogy mi, akik szeretik
egymast, ugyanolyan atkozottak vagyunk” Csikamacu, 1961. —53-54.0ld.

2 «“Barmilyen messze is megyiink, sosem lesz egy olyan hely amit éngyilkossagokhoz jeloInek. Oljik

meg magunkat itt.” Csikamacu, 1961. —204.old.
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Macumoto nem donthet az dngyilkossag mellett ugy, hogy a lany nem egyezik bele.
Tovabba, a dzséruri darabok 0Ongyilkossag-jelenteinek az adja szépségét és
komolysagat, hogy a parok egydtt valasztjadk a halalt, kapcsolatuk és szerelmik
egyfajta Unnepléseként. Azonban Szavako némasdga mogott egyfajta dac és
sértettség, harag rejtdzik Macumoto arulasa miatt. Amig ez fel nem oldédik —
marpedig feloldodik, a film végén, mikor Szavakonak eszébe jut eljegyzésik e mléke,
¢és a nyakaban 16g6 gytri — nem léphetnek semmilyen iranyba a szereplok. Vissza
nem mehetnek, hiszen kiszakitottak magukat a tarsadalombol dontésiikkel, azonban
eléore sem haladhatnak a konfliktus miatt. Szavako jelképes megbocsatasa— Sirva
Macumoto nyakéba borul —, mar oldja a szituaciot. A szakirodalom éltaldban ugy
értékeli’®, hogy a film vége az 6ngyilkossag jelenete — Macumoto és Szavako leesik a
hegyoldalrol, és csak a derekukra kotott kotél tartja fent Oket egy ingatagnak tiing
fadgon, ami a szakadék felett nétt ki.”* Nyilvanval6, hogy innen csak lefelé vezethet
az ut, azonban érdemes figyelembe venni, hogy Kitano Takesi mégsem magaval a
halal jelenetével zarja le Macumoto és Szavako torténetét, pedig a dzsoruri
szinhdzban mindig részletes leirast kapunk magarol az 6ngyilkossagrol is.
“‘NARRATOR: But when he tries to bring the blade against the skin of the woman
he’s loved, and held, and slept with so many months and years, his eyes cloud over,
his hand shakes. He tries to steady his weakening resolve, but still he trembles, and
when he thrusts, the point misses. Twice or thrice the flashing blade deflects this way
and that until a cry tells it has struck her throat.””

Tehat ez a dzsoruritol valo 6sztonds tavolodas Ujra a lezaratlansédg erzetét kelti
bennunk, csakigy mint Macumoto és Szavako egész Utja, micsijukija. Ez erésiti azt a
korébbi érzetiinket, hogy a film végig a valos és a dzséruri vildg peremén jatszodik’®.
Ezt erdsitik az irredlisan élénk szinek, Szavako néma, kiilonbozé jelentéktelennek

latszd targyakra fokuszalt tekintete, a néma természet — mindezt azonban néha

73 példaul Des O’Rawe vagy Andrew Cunningham

"LLasd 6. kép a mellék letben

75 “Narrator: De mikor a pengét a né bdréhez kozeliti, akit szeretett, akit karjaban tartott, akivel egyiitt
aludt annyi hoénapon és éven keresztiil, a szemei elkddosnek, a keze remeg. Megprobélja
megszilarditani elhatarozasat, de még mindig remeg, é mikor lesujt, elvéti a célt. Kétszer vagy
haromszor hajlik el igy a villand penge, mig végiil egy kidltas jelzi, eltalalta a torkat.” Csikamacu,
1961. —56.0ld.

%Des O’Rawe, 2007.
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megszakitjak az Oket koriilvevd emberek megjegyzései, kommentarjai. Valds és
valotlan hataran egyensulyozik Kitano az egész filmben, az pedig, hogy Szavako és
Macumoto a végén leesik a hegyoldalrdl, és a szemiink el6tt halnak meg (bar gyakran
eléforduld jelenet ez a szinhézban), szinte val6sdgosnak, hihetonek tiinhetne a néz6
szemében. Egy olyan lezards azonban, ahol egy fadgon fennakadva, segitseg nélkul
lengenek a mélység folott, ijabb atlépés a teatralisba, a valoszeritlenbe. Ezt az irreélis
érzetet a dzsoruri babok megjelenése is erdsiti, akik a film elején, végén, és akkor is
megjelennek, amikor Macumoto és Szavako eléri a havas hegyoldalt, ezzel foglalva
keretbe a torténetet. Raadasul Kitano Takesi egy interjuban azt mondja, val6jaban
mind a harom torténet a babok (1) képzeletének sziileménye’’

Aval6sagtol valo tavolodas és az ahhoz vald kozeledés kettGssége végigkiséri a
filmet. Ez kdnnyen megzavarhatja a nézot, féleg ha Kitano Takesi korabbi munkéainak
hatasa alatt all (ezek altaldban jakuza tOrténetek); azonban mindez azt is elOsegiti,
hogy a szinhéaz és valdsag egyiitt jelenhessen meg a filmvasznon. “Kitano filmje a
valdszerliség és az alomvilag kozotti zondban jatszodik, melyben a hétkdznapi,
racionalis szabalyok helyét az érzelmek logikaja veszi at. Nem az a kérdés, hogy
megéri-e otthagyni a karriert a szerelem kedvéért, érdemes-e évtizedeken keresztil
varni a hitlen szeretdére, véres Oncsonkitdst vallalni azért, hogy az addig
megkozelithetetlen kedves végre kozel engedjen magahoz — az észelvii, ésszerii

megkozelitéssel nem jutunk kozel a Babok héseinek csapdahelyzeteihez.”"

Csikamacu darabjainak szerkesztésére rengeteg nyelvi és stilisztikai bravar jellemz0,
melyek amellett, hogy a japan szOvegnek csodalatos ritmikat adnak, lehetetlenné
teszik a pontos forditast. Ezek kozil az egyiket emlitenénk a film kapcsan: a
mondatvégi szo, és a kovetkezd mondat kezdete gyakran rimel, illetve sokszor
kakekotobat hoznak létre — a kovetkezé mondat elsé szava modosithatja az el6z6
mondat zarszavanak jelentését. igy a dzsoruri darabokban mar a mondatok kozott is
szoros, egymésba fonddé egységet tapasztalunk.”® Erre reagél a Déruzuban a harom
torténet laza 8sszekapcsolasa Macumoto és Szavako péarosa éltal.®® Céltalanul kéborlé

alakjuk tobbszor feltlinik a méasik két torténetben is — a jakuza vezér hdza mellett,

"japan-101.com

8\larga Balézs, filmkultura.hu
"Keene, 1961. —28.old

8y6. Des O’Rawe, 2007.
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vagy a tengerparton {il6 Haruna el6tt. Igy az események szinte egymasba folynak. Az,
hogy a tobbi szerepld egyszer sem vesz tudomaést az 6sszekdtott kéregetdkrol, szintén

a szerkesztési technika dzséruri-eredetére utal.

Kitano Takesi filmjét vegyes kritikdkkal fogadtak, ezek kozil az egyik legtalalébb,
bar negativ hangvételi cikk inditasa igy szol: “Minutes before the lights darkened and
Dolls began, | remarked to a Japanese acquaintance that I had yet to read a good thing
about this movie. She replied "Oh. But the colors look pretty.” A more succinct
review you will never hear. Dolls wawvers between tedious and laughable, hung
against a backdrop designed to remind us that "Beat™ Takeshi is not, after all,
colorblind.”®*

Valdban felting, mennyivel gazdagabb szinekben ez a film, mint a rendezé korabbi
munkai.®* Nem \életlen fordulat ez, Kitano Takesi Ujra a dzséruri babhagyomanyokra
utal vissza. A babok mindig szines, kulénds gonddal készitett ruhat viselnek,
szerepiiknek megfeleléen (ugyanez igaz a hajviseletiikre is). Sokszor ezekre mar a
darab szdvegében utalés torténik:

“‘NARRATOR: Ohatsu is dressed for death, a black cloak dark as the ways of love
thrown over kimono of spotless white.”®®

Nem kizérdlag a ruhékrdl van szb, a természet, a kdrnyezet megjelenitése is szinte
irredlis modon szinezett: a parkban a levelek, a folyd vize, a levegd szine. Példaul
Szavako élénksargaban, majd vordsben jar (az évszakok valtozasaval a kosztimok is
valtoznak), késébb 6 és Macumoto is magukra Oltik a nyitdnyban latott dzsoruri
babok ruhéit.

Kitano Takesi eredetileg, mint egy interjabdl kiderl, nem tervezte a jelmezeket

ennyire szinesre, ez a film jelmeztervezdjének, a hires japan divattervezonek,

Jamamoto Jédzsinak a hatasa. “People have said my films tend to have a monotonous

81 «“Mielétt a fények elstétiiltek, & a Babok elkezd$dott, megjegyeztem a japan ismerésdmnek, hogy
még nem olvastam j6 kritikat a filmrél. “O, de a szinek szépek.” — felelte. Ennél tomorebb értékelést
nem fogsz hallani. A Babok a farasztd és a nevetséges kozott ingazik, egy fiiggbény elbtt, ami
emlékeztet minket arra, hogy “Beat” Takesi végillis nem szinvak.” Andrew Cunningham,
midnighteye.com

821 4sd 7. és 8. kép a mellék letben

83 “Narrator: Ohacu a halalhoz 6ltozott, egy fekete kopeny, sotét mint a szerelem, egy makulatlanul

fehér kimonora véve.” Szonezaki Sindzsl. Csikamacu, 1961. — 51.old.
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grayish blue. (...) So I thought it would be worth the challenge to try and incorporate
various colors, the colors that I had been trying so hard to avoid in the past. (...)At the
first costume fitting session, Yohji showed us the fall costumes for the bound beggars.
Miho, the leading actress, was wearing a red dress, which looked as far as it could get
from what beggars wear in real life! (...)I calmed down and decided, okay, their
costumes do not have to be realistic, because it’s a human puppets’ story. With
hindsight, that was a critical point in the course of the production of Dolls, because it
was the moment | consolidated the concept of the film.” — mesél Kitano a film

készitésének menetérol, és a koncepcid kialakulasarol.®*

A szinek nem csak Macumoto és Szavako torténetére korlatozddnak, szines Rjoko
ruhaja és elénkpiros a ruzsa, szines rozsakertben sétal Nukui és Haruna. A sok negativ
kritika ellenére senki sem vitatta, és nem is vitathatta, hogy a Doruzu képi vilaga

kiemeli a filmet minden Kitano Takesi munka kozl.

Minhdrom torténetet atlengi egyfajta szomorusag, banat, és az eldre kiszabott sorsra,
annak beteljestlésére valo varakozéds. Azonban a klasszikus tragédidkkal szemben a
dzsoruri darabok és a film tragikuméat nem az adja, hogy a negativ végkifejlet ellen
nem tehet a szereplé semmit, mert azt egy felsébb, isteni eré mar korabban elrendelte.
Roland Barthes a dzsorurirdl irott tanulmanyaban beszél arrol, milyen jelentéséggel
bir a babokat iranyitdé babos lathatosaga (ugyanis az eurdpai kultdrdban megszokott
babszinhdzzal szemben, a dzsoruriban mindharom babos feketebe Oltozve, a
kozOnség szeme lattara irdnyitja a babokat): “If the manipulator is not hidden, why-
how?- do you want to make him a god? In Bunraku, the puppet is not controlled by

strings. No more strings, therefore no more metaphors, no more destiny.” A

84 «“Az emberek azt allitottdk a filmjeim egyfajta monoton, sziirkés szinnel rendelkeznek. Igy azt
gondoltam, megérné megprobalni beleilleszteni a kiilonbdzé szineket, a szineket, amiket a multban
annyira igyekeztem elkeriilni. Az elsé jelmezproban Jodzsi megmutatta az dsszekotott kéregetok Oszi
ruhdjat. Miho, a fészerepld szinésznd egy piros ruhat viselt, ami nem is lehetett volna messzebb attdl,
amit egy kéregetd a valdsagban viseln. Lenyugodtam, és ugy dontdttem, rendben, a ruhajuknak nem
kell realisztikusnak lennie, mert ez emberi b&bok toérténete. Ez egy fontos pont volt a Babok
forgatasaban, mert ekkor szilardult meg a film koncepcidja.” japan-101.com

8 “Ha a manipulalé nem rejtett, miért —hogyan? — akarnank istenné tenni? A bunrakuban a babut nem
zsindrokkal irdnyitjak. Nincs tébb zsindr, nincsen igy tobb metafora, se sors.” Barthes, 1971. — 80.old.
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szereplok maguk is iranyitani tudjak sorsukat, azonban nem ismerik fel az igazi
céljukat, tévitra kerlnek, és igy mér elkerilhetetlenné valik a tragikus vegkifejlet.
Téved Macumoto, mikor elhagyja Szavakot, téved Hiro, mikor a jakuza palyéat
valasztja kedvese helyett.

Ezeknek a téwedéseknek a hatasa érzédik a filmben, hidba van sz6 szerelmi
torténetekrol. Kitano Takesi azt allitotta, a szerelem €és a banat elkeriilhetetleniil
kdzosen bukkan fel®®. Mintha Csikamacu Monzaemon sorait visszhangozna: “A

T . 1z . 87
dzsoruri a j6 és rossz emberek tiikre. .. a dzsoruri Iényege a banat.”

Befejezés, a kovetkeztetések levonasa

Miért is lehet fontos mindaz, amit a fentiekben leirtunk? Milyen allapotokat
olvashatunk ki a japan filmmiivészetbdl a japan tarsadalomra vonatkozoan?
Altalanosan elfogadott tény, hogy a japan hagyomanyok és berogziilt tarsadalmi
szokasok a masodik vilaghdbora utan fokozatosan feloldodtak, a globalizacio hatasara
atalakulas alatt allnak. Ez szamtalan terdletet érinti a tradicionalis japan életnek: a
kdzelmualtban kiadott, téeméval foglalkoz6 Cambridge Companion to Modern
Japanese Culture szoveggylijteményben a csalad, sport, iskola, munkahely, vallas, és
még sok més témaval foglalkozo6 tanulméanyt olvashatunk.

Gyakori kérdés, és problémafelvetés az, milyen mértékben fog megvaltozni a japan
élet és kultdra, més szoval: mennyire fognak elhalvanyulni a megérzésre érdemes
értékek, hiszen a habord soran maganak a kultra kontinuitasanak kérdése is
veszélybe kertlt. A.C. Scott példaul a bunraku szinhdz kapcséan jegyzi meg, a
habortban meggyotort Uj gereracié anyagi ¢és pszichologiai tényezOk miatt is
elhanyagolta a sziileik, nagysziileik altal kedvelt miivészeteket, ezért is keriilt a
babszinhéz (t6bbek kozott) komoly valsagba az dtvenes években. ®®

Optimista és pesszimista joslatokkal is talalkozhatunk, azonban kevés az a kutatas,
ami a valtozasok hatasat a japan filmre vetitve vizsgalja.

Donald Richie megéllapitasa szerint az amerikai terjeszték aggressziv munkaja miatt

kevés azsiai orszagban alakult ki valodi nemzeti filmggyéartas — azonban Japanban

8japan-101.com
871dézi: Kokubu, 1984. —113.0ld.
88gcott, 1963. — 25.0ld.
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igen, tobbek kdzott azeért is, mert a japadnok nagyjabol az amerikaiakkal egy id6ben
kezdtek el foglalkozni a téméval.®

Ilyen kezdet utan érkezett meg az erds amerikai hatas a vilaghaborut kovetd években,
¢s kezdddott el a nyugati filmek komolyabb terjesztése Japanban, és valt egyre
érdekesebb kérdéssé az, hogy a filmkészitéshez, filmezéshez val6 hozzéaallasban
tortént-e barmiféle valtozas, eltlinik-e a hagyomanyokhoz, példaul a japan szinhazhoz
valo visszafordulas, az abbol torténd ihletmerités.

Ellentétes véleményekkel talalkozunk: Hirano Kjoko a japan film kortars helyzetével
foglalkozd, statisztikakkal ellatott tanulmanyabdl az derdil ki, hogy 1985-ben, évek 6ta
eloszor, a japan gyartast filmekbdl szarmazd bevétel nagyobb volt, mint az importalt
produkciokbdl, és ez 2008-ban is megismétlédott™. Ez hatarozottan biztatd jel,
azonban gondolnunk kell arra is, hogy a nagyobb bevételek érdekében a cél
elsésorban a kozonség igényeinek kielégitése, ennek szellemében a sokkal
népszeriibb nyugati témakat valasztjak a filmrendezok, kevésbé nytlnak a klasszikus
tematikahoz és eszkdzokhoz; ezt a feltételezést a UniJapan évenként megjelend, japan
filmet 0sszegzd kiadvanya is erdsiti, ahol a filmleirdsokat bongészve kevés olyat
talalhat az érdekl6d6, ami a hagyomanyok hatasarol tandskodik.

Kitano Takesi, a korabban mér targyalt filmrendez6 pedig tobbszor is hatarozottan
elutasitja a japan vagy azsiai rendez6 cimkéjét. “I feel like when anybody calls me an
“Asian director” it’s loaded with preconceptions. (...) I would really like to get rid of
the typical Asian traits, cultures, and aesthetics in our films. (...) I would rather see
contemporary Japanese films succeed over samurai films.”!

Mégis, Kitano tévedhetetlen pontosaggal helyezi el filmjeiben a japan kult(ra
szamtalan jelentésréteggel gazdagitott szimbolumait: a Fudzsi-hegyet, a viragzo
cseresznyefakat, a rjokan-fogadokat. Néhany oldallal korabban pedig részletesen
elemeztik, hogy mennyire hagyomany altal vezérelt szemlélet kap helyet a Déruzu-
ban. Igy elkeriilhetetleniil az az érzése tamad a néznek — Kitano mondandoja és

gyakorlati tevékenysége éles ellentétben all egymassal.

89Coco-Gunawardana, 1971. —296.0ld.

% Hirano, 2010. — 129.0ld.

9 «Ugy érzem, amikor valaki 4zsiai rendezének nevez, telitve van elézetes feltevésekkel.. Nagyon
szeretnék megszabadulni a tipikus &zsiai nyomoktdl, kultiraktdl, és esztétikatol a filmjeinkben. Sokkal
ink&bb azt szeretném latni, hogy a kortérs japan film felilmtlja a szamurdj filmeket.” 1dézi Davis,
2001. —55.0ld.
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A fent példaként emlitett filmek elemzEse is azt mutatja, nem tlint még teljesen el a
hagyomanyos japan kultura (azon beliil a szinhaz) hatdsa a filmmivészetre, és ez a
tobbi terlletre is igaznak latszik. A nagyobb kérdés val6jaban az, mi vérhaté a

jovében?

Inogucsi Takasi, a nemzetkdzi kapcsolatokat kutaté elismert professzor véleménye
rendkiviil biztatd. A Japanban érezhetd ugynevezett “kulturdlis nacionalizmus” nem
engedi hogy a kilféldi hatasok eltoroljék a klasszikus japan értékeket. “(...) the result
of these processes seem to suggest that Japanese society tends to be accommodativeof
foreign ideas, technologies, and institutions to a great extent, but that their direct
penetration tends to be moderated by the tenacity of endogenising forces coming from
Japanese cultural nationalism.”*?

Szeretrénk remelni, hogy ez a meglatés valoban igaznak bizonyul, és sem a japan
filmmuivészet, sem az orszag kultGrajanak mas teriiletei nem vesztik el teljesen

kapcsolatukat a tradiciokkal.

92 «“ezeknek a folyamatoknak az eredménye azt engedi lattatni, hogy a japan tarsadalom nagyrészt

befogadéan fordul a kilféldi elképzelések, technolbgidk és szervezetek felé, de az egyenes
behatolasukat moderalja a japan kulturalis nacionalizmusbdl szarmazd erd.” Inogucsi, 2009. in:
Cambridge Companion to Modern Japanese Culture — 350.0ld.
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A dolgozatban emlitett filmek:

Ano nacu, icsiban sizukana umi (A Scene at the Sea/ Tengerparti jelenet)

1991. Office Kitano, Toho Company

Rendez6: Kitano Takesi

Chikuzan hitori tabi (The Life of Chikuzan/Chikuzan élete)
1977. Jean Jean Company Ltd., Kindai Eiga Kjokali

Rendez6: Sindo Kaneto

Déruzu (Dolls/ Babok)
2002. Bandai Visual Company, Office Kitano, TV Tokyo

Rendezo: Kitano Takesi

Gogo no Juigondzso (A Last Note/Délutani végrendelet)
1995. Kindai Eiga Kjokai

Rendezo: Sindo Kaneto

Hanabi (Fireworks/Ttzviragok)
1997. Bandai Visual Company, Office Kitano, TV Tokyo

Rendez6: Kitano Takesi

Kariszuma (Charisma/Karizma)
1999. Nikkatsu

Rendez6: Kuroszava Kijosi

Jabu no naka no kuroneko (Kuroneko)
1968. Toho Company

Rendezo: Sindd Kaneto
Otéto (About her brother/Testver)
2010. Asahi Broadcasting

Rendez6: Jamada J6dzsi

Sisa no so (The Book of the Dead)
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2005. Szakura Eiga-sa

Rendezo: Kavamoto Kihacsiro

Szaigo no Csusingura (The Last Chushingura/ Az utolso Csusingura)
2010. Dencu, Kadokava Pictures

Rendezd: Szugita Sigemicsi
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Melléklet — a dolgozathoz tartozo képanyag

filmkultura.hu)

Fudzsihacsiro és Tomie no recitaldsa a Gogo no Juigondzso cimii filmben (sajat fotd)
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NO6 maszk (forras: Museum of Fine Arts, Boston)
4,

N6 maszk (forras: Museum of Fine Arts, Boston)
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5.

Joko szemiivege a Gogo no Juigondzso(sajat fotd)

&

A Ddéruzu utolso jelenete — Macumoto és Szavako egy fadgon akad fenn (sajat fotd)
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Tavaszi szinek a Déruzu-ban (sajat fotd)
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