Az antik vilag emlékezete az italiai reneszansz szinhazban

A dolgozat jeligéje: Rinascimento
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1. Bevezeto

Az italiai reneszansz szinhaz jelentdsége, hogy 6sszekotd kapocs az antik és a modern
szinhazi kultura k6zott. Dolgozatom téméja az 6kori Roma megjelenitése az italiai reneszansz
szinhazi kultaraban, azon beliil pedig azt vizsgdlom, milyen hasznalati lehetdségei
mutatkoztak a Roma-toposznak a reneszansz dramaszdvegekben.

A reneszansz egyik legfontosabb torekvése az antikvitas kulturalis, miiveltségi
modelljének kovetése volt. ,,A reneszdnsz nem pusztan az antikvitds ujrafelfedezése,
feltAmasztasa vagy utanzéasa volt, hanem a tarsadalmi fejlddésnek, a tarsadalmi viszonyok
alakuldsanak sziikségszeri velejardja, amely az antikvitdsban csak Osztonzést és tamaszt
keresett sajat céljainak megvalodsitasahoz. Ilyen értelemben azonban a klasszikus miveltség
egyre mélyebb ¢és tudatosabb megismerésének elhatarozd szerepe volt az 0j kultara
kialakitasaban.”' A szinhdz fontos eleme volt az antik civilizcionak, igy a reneszansz
koraban az antikvitas ujjaélesztés¢hez a szinhaz 0jjaépitésére is nagy hangsulyt fektettek,
ujjaépitették, wyragondoltdk mind a szinhadzi teret (teatro), mind a szinhdz intézményét.
Tovabba tjraolvastak a klasszikus miiveket, szinpadra vitték dket, folytattak a tradicidt azzal,
hogy azokat imitalva készitettek 0j darabokat. A kora-ujkori eurdpai szinhazi kultardban és az
irodalomban az antik drdma az arisztotelészi poétikai elvek normava emelésének
koszonhetéen jut kulcspozicidba. Arisztotelész miivének egyik kulcsfogalma az utdnzas,
melyet az ember velesziiletett tulajdonsaganak vél. A drdmai szovegek is az imitaciora
¢épiilnek, a kiilonbségek pedig abbol adodnak, hogy mas lesz az utanzds targya. ,,Ebben
kiilonbozik a tragédia is a komédiatol: ez hitvanyabbakat, az meg jobbakat akar utdnozni
kortarsaiknal.”

Erika Fischer-Lichte 4 drdma torténete cimii miivében ramutat, hogy a szinhdznak
fontos kultarantropoldgiai szerepe is van, hiszen az identitasképzés szintere. Az eldadasok
alkalmasak arra, hogy szembenézhessen az ember magaval, s idegenként alkossa meg 6nmaga
képét. A szinészeket figyelve a nézd sajat magéhoz jut kozelebb, hiszen az identitas
valtozasanak egyik alapfeltétele az dnmagunktdl valé tavolsagtartas, igy a szinhdz féleg a
kozonség tagjainak ad lehetdséget az identitasvaltasra. ,,A nyugati kultira szinh4dzéban [...]

legtobbszor a szinész és a nézd is tudatdban van annak, hogy a szinhdzi eléaddsokban az

' A szinhdz vildgtﬁrténete, szerk, HONT Ferenc, Budapest, Gondolat Kiado, 1972, vol. 1., p. 146.
2 ARISZTOTELESZ, Poétika, Szeged, Lazi Konyvkiado, 2004, p. 8.



identitas szinrevitelérdl van szé6. Ugy tiinik, ez az egyik paradoxnak tiiné eléfeltétele annak,

hogy a szinhaz az el6adés soran a hataratlépés terévé valtozhasson a néz6 szamara.”

2. A reneszansz iinnep és szinjatszas

A reneszansz kordban az iinnepek adtak alkalmat a szinjatszasra (pl: tiinnepi
felvonulasok, eskiivok, fontos személyek érkezése a varosba). Ezen eseményeknek
elvalaszthatatlan része volt a szinjatszas, mely soran mindig improvizaltak, nem leirt szoveget
recitaltak. A kiilonb6z6 iinnepek nagyon fontos szerepet jatszottak, hiszen ezeknek
koszonhetden az  emberek  kiléphettek  megszokott  életliikbdl,  elszakadhattak
kotelezettségeiktdl, részeseive valtak egy masik vilagnak. Az udvari szerzoknek irniuk kellett
ezekrdl az alkalmakrdl, igy ezen leirdsokbol pontos képet kaphatunk a Quattrocento
eldadasairdl. Rogzitették az tinnep apropojat, a torténések menetét, a részt vevo embereket,
meég az oltozékiiket is.

A XV. szazad masodik felében ¢ledt fel ujra az érdeklddés a szinhaz irdnt. A
kozépkorban az iinnepi latvanyossdgoknak szamos formaja Iétezett, ilyen volt a sacra
rappresentazione €s a kormenet. A XV. szdzadban a valldsos linnepeken megmaradtak a
szakralis formak, de bizonyos alkalmakon (carnevale, varosi tinnepek) mar sokkal tobb vilagi
elem kapott szerepet. A kiilonb6z6 felvonulasok alkalmaval keveredtek az 6kori, mitologikus,
kozépkori szakralis €s bohozati elemek ¢€s az allegoria adta meg azt a nyelvet, keretet,
melyben ezek az elemek egyiitt jelenhettek meg. A szinhaz létrejottének egy fontos allomasa
volt a Romai Akadémia ¢és Pomponius Laetus munkassaga, aki rekonstrualta az antik
szinhazat és olyan hely kialakitasa volt a célja, ahol 1étrejohet az dkori vilag méasa. Mindenki,
aki szinhazzal foglalkozott arra torekedett, hogy ujjéélessze a klasszikus szinhazat. E16szor
mitkedvelOk szélaltattak meg latinul a miveket egy kisebb kozonség elott. A humanistak mar
nem csak antik elemeket jelentettek meg a szinjatszasban, hanem az antik szinhédzat kezdték

felfedezni és utanozni.

3 FISCHER-LICHTE, Erika, A drdma térténete, Pécs, Jelenkor Kiadé, 2001, p. 13.



3. A ferrarai udvar szinhazi kultaraja

A reneszansz szinjatszas egyik legfontosabb kdzpontja Ercole I d’Este ferrarai udvara
volt, ahol idedlis kornyezet alakult ki az udvari szinjatszas kibontakozasahoz. Az udvarok a
szinhdz segitségével hatalmukat erdsitették és mutattdk meg a tobbi udvarnak, illetve a
kiilvilagnak, hiszen ez is egyfajta propagandaként szolgalt, de egyensulyt is teremtett a
kiilonbozd tarsadalmi rétegek kozott. A hatalom és a kultura egymds tamaszaiva valtak. A
varos ¢s a szinhdz kapcsolata fokozatosan egyre szorosabba valt. A polgar sajat identitasat €s
a kozosséghez valo tartozas €rzését a varosi létezésben talalta meg. E18szor Plautus, Terentius
¢s Seneca miiveit forditottak népnyelvre és ezeket adtdk eld. Ebben az idészakban a tragédia
nem Orvendett nagy népszeriiségnek, hiszen a szinhdzi el6adas mindig valamilyen oromteli
alkalomhoz kotddott.

Az els6 ferrarai eldadasra, melyen Plautus Manaechmijét adték eld, 1486. januar 25-én
keriilt sor Ercole I d’Este udvaraban. Egész Italiabol jottek erre az alkalomra hercegek,
kovetek, tudosok, miivelt emberek, akiket maga a herceg hivott meg. Ezen, illetve az ezt
kovetd eldadasokon az eldkeldségeken kiviil a varos népe is (egyes forrasok szerint koriilbeliil
haromezer, méasok szerint akar tizezer f0 is) részt vehetett, szamukra kiilon helyet is
létrehoztak. A Manaechmit is a herceg valasztotta, és a Palazzo Ducaléban a Cortile Vecchio
adott teret az eléadasnak. Nagyon fontos mérfoldké volt ez az udvar torténetében, hiszen
ezzel Ferrara kulturalis f6lényét jelezték a tobbi udvar szdmara és ezt a varost, mint modellt
allitottak a tobbi elé.

A herceg ¢s lanya, Isabella d’Este valasztottak késobb is a miiveket, melyeket aztan
szinpadra vittek, kijelolték a szinészeket, feliigyelték a diszletek megépitését, miveket
fordittattak latinr6l, hogy Ferrara egyre nagyobb hirnévre és egyediségre tegyen szert a
népnyelvre forditott darabokkal. Az eléadasoknak két tipusat lehet elkiiloniteni: voltak
farsanghoz kapcsolodo eldadasok, melyek a varos teljes lakossaganak az iinnepei voltak,
valamint olyan el6adasok, melyek az uralkodd csaldd életéhez, tinnepeihez kapcsolodtak.
1490 utan mar nem a tereken ¢és a hercegi palota udvaran tartottak az el6éadasokat, hanem zart,
fedett helyeken.

Ercole tandcsaddja Pellegrino Prisciani volt, aki emellett politikai és diplomatikai
feladatokat is ellatott, latinrdl forditott miiveket, eldaddsokat szervezett ¢és foglalkozott az
antikvitas Ujraélesztésével. Prisciani Spectacula cimii értekezésében az antik szinhazat
vizsgalja, illetve a legfontosabb miiveket, melyek érintik ezeket a témakat (Vitruvius: De

architectura, Leon Battista Alberti: De re aedificatoria, Flavio Biondo. De Roma instaurata,



Plinius: Naturalis Historia). A Spectacula keletkezésének az idOpontja bizonytalan, egyesek
1486-ra teszik, masok 1501-re, amikor Prisciani ROmaba utazott hercegi kovetként.!
Ertekezésének célja az volt, hogy segitségével a herceg bovithesse tudasat az antik szinhazrol,
valamint kézikonyvként szolgaljon szdmara. A Spectacula filologiai €s nyelvészeti
szempontbol is fontos, hiszen ebben jelennek meg eldszor épitészeti szakszavak népnyelven.
Prisciani a klasszikus civilizacio és kultara mintajanak tekintette a szinhazat. Ugy vélte, hogy
a modern varost is az 0kori modell alapjan kell megépiteni. Idovel egyre inkdbb a varos kertil
Prisciani érdekldédésének a kozéppontjaba. A modern terek, illetve a hercegi palota udvara a
klasszikus példa nyoman kiilonb6zd eldadasok szinhelyévé vélnak. Priscianinak az volt az
elképzelése, hogy a szinhazi szintérnek €s a varosnak kdlcsondsen tiikrozniiik és erdsiteniiik
kell egymast, ugyanabbdl a kulturalis kézegbdl kell kialakulniuk. Az ebben az iddszakban
Ferraraban hasznalt diszleteknek nem maradtak fent reprodukcioi. A szinpadot €s a 1épcsdket
is minden eldadas vagy linnep utdn elbontottdk, csak néhany bonyolultabb szinhazi gépet
hasznaltak tobb alkalommal is. A kiilonbozd leirdsokbdl tudhatjuk, hogy a szinpadon
diszletként kétemeletes hdzak voltak, mig a szinpad talapzatan a hercegi palotat, mint a
hatalom szimbolumat abrazoltdk. Ezaltal kapcsolatot teremthettek a szinhazi és a valds, varosi
tér kozott. A kozonségnek szant teret gy osztottak fel, hogy a jelenlévok tarsadalmi
rangjuknak megfeleléen kaptak helyet. ,,"Esser visti" ¢ importante quanto "vedere" e lo spazio
riservato al pubblico & certamente gerarchizzato.”

Plautus népnyelvre forditott miivei nagy népszertiségnek Orvendtek és tobbszor is
szinre vitték Oket nem csak Ferrardban, de Bolognaban, Mantovaban és Velencében is. Az a
szandék, hogy klasszikus szinhazat teremtsenek kiilonb6z6 akadalyokba iitkozott, hiszen a
szinpadra allitas soran nem mindig sikeriilt megtartani a klasszikus format. A forditoknak
nehézséget okozott, hogy a jelen civilizaciojaban, kultirdjadban megtalaljdk az antik targyak,
szokasok, kosztiimok megfeleldjét.

Azonban nem elégedtek meg a klasszikus miivek forditasaval, megsziilettek a
reneszansz els® szinpadra szadnt miivei. A ferrarai udvarban Ercole d’Este haldlaval a
klasszikus muvek ismét hattérbe szorultak, hiszen az 6t kovetdo Alfonso d’Este mar kortars

szerzOk miiveit adatta eld. Elsé 1épcsoként az udvari szerzOk azt a feladatot kaptak, hogy a

* SANTORIO, Andrea, Pellegrino Priscani e la pratica teatrale alla corte d’Este di Ferrara

> TORELLO HILL, Giulia, Gli Spectacula di Pellegrino Prisciani e il revival del teatro classico a Ferrara
,Ugyanolyan fontos "latszodni" mint "latni", és a kozonség szamara fenntartott hely minden bizonnyal
hierarchikus médon van felosztva.”



klasszikusokhoz hasonlé darabokat irjanak (,,comedia digna d’antiqui teatri”®). A klasszikus
dramaturgiai szabalyok, Arisztotelész Poétikajaban megfogalmazott elveknek a kdvetése
azonban szdmos miifaji kotottséget jelentett: meg kellett tartani az id6 és tér egységét, a
komédiasoknak azonos diszletben kellett jatszaniuk, a dialdgusokban haromnal tobb személy
nem vehetett részt, egy szereplé 6tnél tobb alkalommal nem jelenhetett meg a szinen, a
szoveg nem lehetett tul rovid és osztatlan, tartalmas cselekményt kellett felvazolnia,

megfeleld szamu szereplot kellett felvonultatni.

4. A szinhazi tér fejlodése

A szinhdzi tér, a szinpad, a diszletek, a szinpadtechnika is fejlodott, atalakult. Az
egységes szinpadnak egyszerre kellett érzékeltetnie a cselekmény térbeli és iddbeli
dimenzioit. Vitruvius De architectura cimii miive szolgéltatta az alapot az 0j szinpad, illetve
szinhaz megalkotasahoz. Szélesebb jatékteret irt eld, mint ami a goérogdknél volt, illetve
magasabb podiumot. A proscénium mogé hatalmas és diszes scenae fronsot tervezett. A
szinfalaknak harom tipusat kiilonitette el: ,,az elsdt tragikusnak, a masodikat komikusnak, a
harmadikat szatirikusnak nevezik. Ezek diszitése egymastol eltérd és kiillonbozo jellegli. A
tragikus szint oszlopokkal, oromzatokkal, szobrokkal és mas kiralyi targyakkal alakitjak, a
komikusak képe pedig olyan, mint a maganhéazaké, erkélyekkel, kiugrasokkal és ablakokkal,
amelyeket a kozonséges épiiletek utdnzataként szannak; mig a szatirikus szint fakkal,
barlangokkal, hegyekkel s mas mezei targyakkal diszitik, amelyeket tajkép moddjara
alakitanak.”” Megjelent, illetve idével egyre nagyobb teret hoditott a perspektivikus abrazolas
a diszletkészitésben. Vitruvius scenae fronsra vonatkozo utasitasaibol kiindulva harom oldalq,
forgathatd hasabokbdl allo fakereteket alkalmaztak, amelyekre perspektivikusan festett
vasznakat feszitettek, amelyek a mélység érzetét keltettek. A XVI. szazad elejétdl a
jeleneteket mar nem egymas mellé, hanem idérendben sorakoztattdk. A varosi kdrnyezet,
mint a tarsas ¢élet idedlis helye behatolt a szinhdzba, igy a reneszansz szinpad uralkod6
motivuma a XVI. szazad végéig a varoskép maradt a maga rekonstrualt €s idealizalt

formajaban.

% Teatro del Quattrocento — Le corti padane, ed. BENVENUTI, Antonia Tissoni, MUSSINI SACCHI, Maria
Pia,Torino, 1983, p. 19.

7 VITRUVIUS, Tiz kényv az épiteszetrdl, Budapest, Képzémuvészeti Kiado, 1988, p. 157.



Sebastiano Serlio (1475-1554), aki a reneszansz szcenografia fejlodését leginkabb
meghatarozta, I Sette libri dell architettura cimii miivében Vitruvius nyoman mar elkiiloniti a
harom szinpadtipust a hdrom irodalmi miifaj megjelenités¢hez. Teljes mértékben
érvényesiilnek ndla is a klasszikus szinhaz kanonjai: az egységszabalyok, a harom miifa]
felsorolasa, a harom tarsadalmi csoport tagjainak szerepeltetése (polgarsag, mitologiai és
torténelmi hdsok, pasztorok ¢€s erddlakok). A komédidkhoz a korabeli varos rajzat, a
tragédidkhoz az antik varos idealizalt képét, a pasztorjatékokhoz pedig erdds, ligetes
kornyezetet irt eld. A varos lett minden gazdasagi, politikai, kozigazgatasi tevékenység
kozpontja, igy az értekezések fontos targyava valt az idedlis varoskép kidolgozésa.

Az italiai reneszansz 0jito1 koziil kiemelkedik Andrea Palladio alakja, aki mar nem
szinhazi szakember, hanem ¢épitész volt, antik mintara épitett épiileteket, hozott 1étre tereket.
O alkotta meg a vicenzai Teatro Olimpic6t. Vitruvius miivére tdmaszkodott, de csak azt vette
at beldle, amit a romai szinhazrol irt, amit a gorogokrol, azt mellézte. A klasszikus szinhaz és
szinpadforma egy tovabbfejlesztett valtozatat korszerli perspektivikus abrazolassal kapcsolta
0ssze. Palladio miive az antik példa nyoman kialakult modern keretszinpad megszilardulasat
is jelentette. Ettl kezdve a proszcéniumfal emlékét 6rz6 kapuzat keretével koriilzart szinpad

jelenti a cselekmény szinhelyét.

5. Az antikvitas megjelenése reneszansz dramai miivekben

Dolgozatomban harom miivet elemzek, melyek nem részei a mai olasz irodalmi
kanonnak, azonban a reneszansz kordban kiemelkedd jelentdségiik volt és nagy
népszeriségnek orvendtek. Azért ezeket a szovegeket valasztottam vizsgdlatom targyanak,
mert példaként szolgélnak a Roma-toposz kiilonb6zé megjelenési formaira. Gasparo Visconti
Pasitea cimli komédiaja, melyet a milanoi eléd, Caecilius Statius ihletett, a romai komédiak
hagyomanyat viszi tovabb mind a mi strukturajidban, mind a karakterek osztalyozasaban.
Giangiorgio Trissino Sofonisba cimmel megjelent tragédiaja a Romai Birodalmat megszallo,
hodité hatalomként mutatja be, ezaltal reflektalva aktuélpolitikai eseményekre. Pietro Aretino
Rémai Birodalomrol alkotott kép, a romai nép ¢élete, értékrendje. Ez utdbbi mar a késdbbi
klasszicista szinhdz, drama szerint, az arisztotelészi Poétika uralkodova valo értelmezése és

alkalmazasa szerint mitkodik. Evszazadokon keresztiil, a romantika fordulataig, ez a fajta



tragédia lesz a legértékesebbnek tartott szinhazi, dramai miifaj - nem csak Italidban, de egész

Eurdépaban.

5.1 Gasparo Visconti: Pasitea

Az elsO altalam vizsgalt mii Gasparo Visconti Pasitea cimii komédiaja, melyben tobb
szinten is felfedezhetd a romai minta hatdsa. Ezt a komédiat azért irta Visconti, hogy a
mildndi udvar megmutathassa jelentdségét ezen a téren is €s ellensulyozzak Ercole I d’Este
udvaranak a szinhdzi kultira tekintetében meglévd folényét. Visconti (1461-1499) milanoi
szarmazasu, Ludovico il Moro tanacsaddja volt, udvari koltd, valamint szamos kiildottség
tagja és szenator. Nem maradtak fent dokumentumok arrdl, hogy Pasitea cimii miive mikor
keletkezett €és mikor adtdk el6. A kutatok kiilonb6zOképpen vélekednek a komédia
keletkezésének datumdarol. Valoszinlsitik, hogy az 1490-es években keletkezhetett, hiszen
Visconti ekkor keriilt kapcsolatba a ferrarai szinhazi kulturaval. Hatassal lehetett ra, hogy
jelen volt az 1491-ben Alfonso d’Este és Anna Sforza hazassagkotése alkalmabol rendezett
iinnepségen Ferraraban, valamint a ferrarai udvar szinhazi csoportjanak latogatasa Paviaban
1493-ban.® Mivel nincsen forrasunk az eléadasrol, igy a szoveg alapjan kell rekonstrualnunk,
hogy milyen térben adhattak eld, hogyan nézhetett ki a szinpad. A tér, az alkalom, hogy hol és
mikor adték eld hatassal volt a szovegre is. Az els6 harom felvonas sordn a szinpadon meg
kellett jeleniteni Crisalo, Promo, Mastropa ¢és Pasitea hdzat, mig az utolso két felvonas
szinhelye a sotét erdd, stiri novényzettel, fakkal, bokrokkal. A mii cselekménye egyetlen nap
alatt jatszodik, délutantoél a kovetkezd nap reggeléig, tehat a szinpadon is viszonylagos
sotétnek kellett uralkodnia. Ez konnyithette is Dioneo és Pasitea halalanak az abrazoldsat a

surt erdoben.

A programot add eldszé ekként €lteti azt a kozeget, kozosséget, amely szdmara
megszolal, és persze ekként definialja sajat pozicidjat, funkcidjat, azt a feladatot, hogy a
szorakoztatas mellett a milandi udvar jelentdségét bizonyitsa mar puszta létével is, azzal,
hogy létrejott az eldadas, hogy megsziiletett a szoveg, hogy 1étezik Milandban is az Ujfajta

szinhaz:

¥ Teatro del Quattrocento — Le corti padane, ed. BENVENUTI, Antonia Tissoni, MUSSINI SACCHI, Maria
Pia,Torino, 1983, pp. 337-341.



«E perché la mia patria ¢ il bon Milano,
Milan, d’ogni paese il piu suave,

a love, da quel cel che ¢ piu soprano,
per crescere il mio ben, non parve grave
per un suo messo farme aperto e piano
che men non ha mia patria che mai have
di ben, di gloria, sotto un Moro a I’ombra

che di sua faram tutto el mondo ingombra.»’

A miivet Caecilius Statius komédiaird ihlette, aki maga is milandi szadrmazasu volt.
Viscontinak azonban nem csak a szarmazdsa miatt jelentett sokat az alakja, hanem
munkassagat is tisztelte, hiszen 6 maga ugy ir rola, mint ,,primo poeta tra i comici”'’. Ugy
véli, hogy a komédiairok koziil Caecilius az, aki az elsé helyen emlitendd, Plautus csak a
masodik. Mivel Caeciliusnak csak néhany miive maradt fent, igy Visconti szinte csak a sajat
elképzeléseire tamaszkodhatott, hogy megteremtse Caecilius komédidinak vilagat. Mivel
munkassagra nagy hatassal volt Plautus, igy Visconti miivében is szamos plautusi vonast
fedezhetiink fel.

Maga Cecilio jelenik meg a mii prolégusdban. A kozonség ezaltal megéli az antik
kultaraval, az antikvitds vilagaval, az aranykorral valo taldlkozast. Ennek politikai
jelentésége, hogy ez immar nem csak Rémaban, Firenzében, Ferrardban, de Milandban is
megtorténik. Cecilio a Campo Eliseon van, az alvilagnak azon a helyén, ahol az istenek
kegyeltjei, tudosok, irodalmarok, hdsok ¢lik tulvilagi életiiket, és Plautusszal, valamint
Terentiusszal beszélget itt miiveikr6l. Azonban mikor megkapja Jupiter iizenetét, hogy milyen
nagy dicsdségnek Orvend sziilofoldje, Milané Ludovico il Moro idején, az a megtiszteltetés
éri, hogy bejelentheti ezt a komédiat, melyre 6 maga ihlette Viscontit. A prologus és az ezt
kovetd témamegjeldlés ugyanazt a funkciot tolti be, mint a klasszikus elddok miiveiben. A
prologusban ismertetik a nézdvel a kiinduld szitudciot, korvonalazzdk a megoldando
konfliktusokat €s kijelolik a cselekmény menetét. A szoveg elején megtudjuk, hogy Crisalo
kétségbeesett, mert fia, Dioneo meglopja 6t, hogy fedezhesse koltekezéseit, francia €s spanyol

divat szerint késziilt ruhakat vasarol, hogy a pénz segitségével hddithassa meg a szeretett

? VISCONTI, Gasparo, Pasitea, in: Teatro del Quattrocento — Le corti padane, ed. BENVENUTI, Antonia
Tissoni, MUSSINI SACCHI, Maria Pia,Torino, 1983, p. 345.

,Miért az én hazam a j6 Milano,/Miland, mely minden vidéknél kedvesebb/Jupiternek, a legfelsobb égbdl/ -
hogy boldogsagomat ndvelje, s nem kedve ellen - /egy kdvete altal kinyilatkoztatta nekem, hogy/ hazamnak nem
kisebb a dicsésége és a joléte,/ mint korabban, egy Mor uralkodasa alatt,/ akinek a hirneve az egész vilagot
betolti.”

10 VISCONTI, p. 343. ,els6 a komédiairok kozott”
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Pasitea szivét. A bonyodalomra, majd az azt kdvetd megoldasra is fény deriil: a szerelmesek
ongyilkossagot kovetnek el, de Apolld, akit a természetes gyogymodok isteneként is
tisztelnek, egy gyogyitd ereji fii segitségével életre kelti 6ket. Tovabbi célja, hogy felkeltse a

kozonség érdeklodését, csendre intse Oket.

«Ognun stii attento,
che appresso a questo segue lo argumento.»''

A szoveg koveti, imitalja az antik komédidkat a mi strukturijaban, a cselekmény
pontos felosztdsdban felvondsokra. A felvonasokat Visconti latinul jeloli meg, ezzel is
kozelitve minket mivének klasszikus modelljeihez. A szovegben szamos latinizmus és a
latinra jellemezd konstrukcid fedezhetd fel, de dolgozatom a mii ezen aspektusdval nem
foglalkozik.

A Pasitea esetében két mifaj keveredésérdl van szo. A kezdet a klasszikus, plautusi
komédiat idézi, annak minden jegyével, azonban az utolso két felvonds eltavolit a komédia
miifajatol €és atvezet a mitologikus, szatirikus formdba. Plautus miiveiben legtobbszor két
fészerepld kiizd egymassal és az gydz, aki olyan célokat tiizott ki maga elé, amelyek
megfelelnek tarsadalmi szerepének. A cselekmény altalaban arra épiil, hogy kikezdik az atyai
vagy tulajdonosi tekintélyt, az ifju, illetve az alacsonyabb pozicidban 1évd szerepld
cselekvésbe lendiil, hogy elérhesse céljait. A darab végére azonban helyreall a stabilitas, a
nehézségek eltlinnek és semmi sem akadalyozza a boldog végkifejletet. Plautus darabjaiban
altalaban gorog szereploket vonultat fel, de csak azért, hogy a kozonség a jellemrajzuk alapjan
elitélhesse a gorog modra ¢éloket, akik olyan életmddot folytatnak, mely nem mélté Réma
polgaraihoz. Miivei erkdlesi mintaval is szolgalnak, megjelennek benne a romai nép idedljai:
a szokésok, hagyomanyok ¢és az istenek tisztelete, a csalad fontos szerepe, megbecsiilt helyet
kivivni a tarsadalomban, vagyont gyarapitani. Koranak jellemzd tarsadalmi problémadira
vilagitott r4 miiveiben, mint példaul a maradisag, a tulzott babonasag, a haracsolas, a csaladi
kotelekeket is szétszakitd zsugorisag.

A karakterek osztalyozasanak igénye mar az antik dramaturgidban felmeriilt. Plautus
volt az, aki munkassagaval hozzajarult a jellemtipusok alapos kidolgozasdhoz. A sok
kiilonféle tipus szerepeltetése ujitas volt. A komédia szerepldinek abrazolasat emberi
kapcsolatok, foglalkozas ¢és a lelkiallapot valtozasai hatarozzak meg. Plautus legfobb

jellemtipusai: a pénzsovar apa vagy tulajdonos, a pénztelen, szerelmes ifju, az udvari

T VISCONTI, p. 346.
,Mindenki figyeljen,/ mert ezutan kovetkezik a téma megjeldlése.”
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talpnyalo, aki mindent eltiir és megtesz a jutalomért, a hencegd zsoldos, a ravasz, kéjsovar
szolgélolany, a lenézett, gyava keritd, akinek semmi sem szent. A szolgalok csoportja jelentds
szerepet kap a cselekményben. Két tipusa van a szolgaldknak: a talpraesett, furfangos
szolgald, aki tuljar ura eszén €s az ostoba, de becstiletes szolgalo.

Nagyon fontos szerepet kap a mitben Crisalo, Dioneo apja, akir6l mar a prolégusban is
megtudjuk, hogy nagyon zavarja fia koltekezése, de a jellemét a szoveg még jobban kibontja.
megjelenik egy Crisalo nevill szolga, aki csellel pénzt csal ki az uratol. Visconti ezzel a névvel
megidézi a romai eldd miivét és mar a szerepld nevével megadja a legfontosabb tulajdonsagat
is. Crisalot kapzsi, pénzsovar embernek ismerjiik meg, akinek minden gondolata a pénz koriil
forog. Nem érti meg fia érzéseit, motivacioit, haragszik ra, amiért szerelmes. Az udvarlasnak
is csak azt az oldalat latja, hogy a lany miatt adja ki az ifji a pénzt, az faj neki a legjobban,
hogy a szavaknal sokkal dragabbat, pénzt is pazarol ra. A vagyon halmozasa teljesen kitolti
mindennapjait és gondolatait. A szolgédval, Pseudoloval még azt is leellendrizteti, hogy
mennyi sz€na van a szamarak eldtt, nehogy tobbet egyenek meg, mint amennyi feltétlentil
sziikséges. Crisalo a plautusi kapzsi apa vagy tulajdonos alakjanak tokéletes mintéja.

Plautus komédiaiban fontos szerepet kap az ifju alakja, aki nemesi csaladbol
szarmazik, j6 anyagi koriilmeények kozott €lhet, de neki maganak még sincsen anyagi forrésa,
pénztelen. Masik fontos jellemzdje, hogy mindig szerelmes, sovarog a szeretett hdlgye utan.
A Pasiteaban ennek a tipusnak a megtestesitdje Dioneo, akit a szerelem flit és O6rokos
koltekezése miatt pénzhidnnyal kiiszkodik, 6 helyezkedik szemben Crisalo alakjaval,
akarataval, egész ¢letmodjaval. Bantja €és felhdboritja, hogy apja nem érti meg érzéseit €s
elvarna tole azt is, hogy régi, rongyos ruhakban jarjon. Egyetlen vagya, hogy egyiitt lehessen
Pasitedval, akivel hosszas varakozas utan meg is tud beszéIni hajnalra egy talalkozot. Pasitea
¢s szolgaldja dialogusaban Mastropa viselkedésében megjelennek a klasszikus motivumok.
Az 1d6s n6 rabeszEli a fiatal lanyt, hogy legyen konyoriiletes a szerelmes ifjaval €s ne varassa.
Ervként megemliti sajat fiatalsagat is, amikor elszalasztotta a lehetéségeket. A jelenben pedig
mar hidba kesereg, mert nem tudja helyrehozni tévedéseit.

A szereplok egy masik fontos csoportjanak a képviseldi is megjelennek a miben,
mégpedig a szolgak, akik a plautusi minta alapjdn parancsra barmit megtesznek, egyetlen
motivacidojuk azonban a szolgélattal elnyert haszon, a pénzszerzés. Ilyen alak Pseudolo,
Crisalo szolgdja, akir6l mar a mi legelején a szereplok bemutatasanal megtudjuk, hogy mi a
legfébb jellemzéje: tele van csalardsaggal. Ugy valtozik a viselkedése, ahogy azt a szituicio

és persze a sajat érdeke megkivanja, hozzaallasa attdl fiigg, hogy éppen kivel beszél.
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Nincsenek elvei, nem tesz igazsagot még gondolatban sem az apa és fia kozott, nem is
érdeklik a felek érzései, inditékai. Az alapjan donti el, hogy kinek a partjat fogja, hogy kitdl
remélhet nagyobb jutalmat. Gazdajat mar ismeri, tudja, hogy hidba igért neki jutalmat azért,

hogy megprobalja lebeszélni a fidt a koltekezeésrol, igéretét nem fogja betartani.

«Or sopra il ceppo metterei la testa:
se ’1 vecchio ancora acontentato fia,
non me darebbe quatro fichi in resta,
non che le calze, per fatica mia.
Ma quel che sopra tutto mi molesta,
e quel che piu tormento al cuor me dia,
¢ ch’ormai troppo a le mie spese imparo

. . . 12
quanto ¢ duro il servire a uno uomo avaro.»

Dione6t szolgdja nem kelti fel a kakas elsé kukorékolasakor, mivel 6 is elalszik, igy
csak késObb ér oda az erdébe. A Pasitedban Gjraéled Pyramus és Thisbe legendaja is, akiknek
sziileik ellendlldsa miatt titokban kell talalkozniuk. Egy alkalommal Thisbe érkezik meg
hamarabb a megbeszélt helyre, &m Ut kdzben menekiilnie kell egy oroszlan eldl, véletleniil
elhagyja fatylat, amit az oroszlan Osszetép és Osszevérez, igy mikor Pyramus megtalalja a
fatylat azt hiszi szerelme meghalt és ongyilkossagot kovet el. Legendajukat a romai aranykor
koltéje, Ovidius irja le Atvdltozdsaiban. Pasitea és Dioneo tdrténete hasonlé a babiloni
ifjakéhoz, igy a komédia negyedik €s 6tddik felvonasaban szdmos idézetet taldlunk Ovidius
miivébol. Azonban Visconti komédidjaban nem a szerelmesek halalaval ér véget a torténet,

hiszen megjelenik Apolld, aki feltamasztja Oket és Crisaloval is szinte csodat tesz, hiszen az

apa végiil beleegyezését adja a hazassaghoz.

12 VISCONTI, p. 353.

Fejemet tenném ra:/ ha az 6reg kedvére tennék,/ nem adna nekem cserébe négy fligét sem,/ nemhogy harisnyat,
faradozasomért./ De ami leginkabb zavar / és ami a legtobb szenvedést okozza szivemnek, az, / hogy sajat
b6rémon tanultam meg / mennyire nehéz egy fukar embert szolgalni.”
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5.2 Giangiorgio Trissino: Sofonisba

A vicenzai Giangiorgio Trissino (1478-1550) Sofonisba cimmel irta meg az elsd italiai
reneszansz tragédiat. Trissino €lete soran tanult Bresciaban, Milanoban, majd miutdn Vicenza
Velence fennhatésaga ala keriilt a ferrarai udvarban ¢€lt, Lucrezia Borgia kegyeltjeként.
Ferrarabol Firenzébe, majd 1514-ben Ro6maba ment, ahol X. Le6 papa kovetévé valasztotta.
Trissino RoOmaban halt meg, miutan visszajott németorszagi utjardl, melynek soran talalkozni
szeretett volna V. Karollyal, hogy neki ajanlja legiijabb miivét. Koranak egyik legjelentdsebb
irodalmi személyisége volt, aki baratjanak tudhatta Pietro Bembot, Giovanni Rucellait €s
Vittoria Colonnat. Foglalkozott nyelvészettel, részt vett Bemboval a félsziget nyelvérdl
folytatott vitakban. I/ castellano cimii miive egy elképzelt dialogus Rucellai €s Filippo Strozzi
kozott, melynek témdja egy olyan nyelv megteremtése, mely magéaba foglalja Italia egész
teriiletén €10 irodalmérok beszélt nyelveinek a kozds vondsait. A Sofonisban kiviil irt egy
komédiat / simillimi cimmel, melyet Plautus Manaechmije ihletett. A L’ltalia liberata dai
Goti (1527) cimet viseld, huszonhét kotetes munkdjat egy torténelmi témarol, Arisztotelész és
mas klasszikus modellek alapjan irta, megtartva a cselekmény egységét. A mi jelentdsége,
hogy az elsé eposz, amely nem a boiarddi-ariostdi lovagi epikus tradiciot koveti, hanem az
antik eposzt imitalja. Az innovativ korabbi évtizedek utan épp Trissinoval kezd normava valni
a mind szigorubb modellkdvetés, szabalyokba zark6zas paradigmaja, azaz Ariszotelész
poétikai elgondolasainak kotelezd torvényerdre emelkedése - erre lehet visszavezetni azt,
hogy a nagyon népszerli komédia-kultaraban 6 tragédiat is ir. Az irodalom és a nyelvészet
mellett Trissino épitészettel is foglalkozott. Andrea Palladiot is partfogasaba vette és vele
egylitt utazott Romaba, hogy tanulmanyozhassa az antik épiileteket.

A Sofonisbat 1514-1515-ben irta és 1524-ben publikdltdk Rémaban. Trissino volt az
ujra megjelend tragikus szinhaz elsd szerzdje. Ez a mii fontos mérfoldké nem csak az olasz,
de az eurdpai szinhdz torténetében is, hiszen az antikvitds ota ez az elsd tragédia, nemcsak
[Italidban, hanem az egész eurdpai kulturdban. Il Trissino s’ispirava a un ideale di bellezza
semplice e misurata, che s’identificava col suo stesso modo di leggere 1 grandi modelli greci
che volle copiare.”"® Elészor tortént meg, hogy egy okori torténetet olyan dramava alakitottak,
melyet a szinpadra szantak, ezzel is kozeledve az antikvitdshoz, visszatekintve az akkori

vildgra. A szerzd megtartotta a gor0g konvenciokat, mint példaul a cirtai nék koérusdnak

1 Storia della Letteratura Italiana — Il Cinguecento, ed. CECCHI, Emilio, SAPEGNO, Natalino, Milano,
Grazanti, 1976, p. 322. ,, Trissino egy egyszeri €s kimért szépségidealbol meritett ihletet, mely azonosult azzal a
moddal, mellyel a nagy gorog modelleket olvasta, melyeket utanozni akart.”
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allando jelenléte, az 1d0, a hely és a cselekmény egysége. Hii marad a klasszikus gorog
tragédia felépités¢hez azzal is, hogy megtartja a hosszi narrdciokat. Miivének témajat
azonban a romai torténelembdl valasztotta. Valosziniileg felesége, Giovanna Trissino nagyon
korai haldla adta az inspiracidt, hogy Sofonisba torténetét irja meg. A cselekmény alapjat
Titus Livius Ab Urbe condita cimii miivének harmincadik konyve képezte, de ehhez képest
vannak eltérések a tragédia cselekményében. A torténetben megjelend romaiak
viselkedésiikkel egy idealizalt képet nyujtanak a rémai néprdl. A tragédia segitségével
vizsgélhatjuk, hogy a reneszansz koraban hogyan képzelték el és jelenitették meg a szinpadon
be, melyen részt vett Lombardia egész nemessége, illetve Eurdpabdl jott kovetek, akik ekkor
a félszigeten tartozkodtak. Az eldadast Andrea Palladio és a vicenzai Accademia Olimpica
feliigyelte.

A mi 6t felvonasra van osztva, az egyes felvonasok pedig jelenetekre. Visconti
Pasiteajahoz hasonléan ebben a szovegben is szamos latin kifejezést, valamint latinos
szerkezetet talalhatunk. A tragédia félelmet ¢s konyoriiletet, szdnalmat akar kelteni a
kozonségben azaltal, hogy bemutatja Sofonisba szerencsétlen sorsat. A torténet Numidiaban,
Cirta varosaban jatszodik a masodik pun héabort idején, mellyel Karthagd megprobalja
helyreéllitani az els6 pun hdboru alatt meggyengiilt hatalmi helyzetét. Scipione szdvetséget
kot Sifacéval, Numidia kirdlyaval. Ez a szovetség nem bizonyul tartosnak, mert Karthagéd a
sajat oldalara allitja a kiralyt, azzal, hogy feleségiil adjak hozzd Sofonisbat, a gyonyort,
karthago6i hercegndt. A Romai Birodalom serege gydzelmet arat Scipione vezetésével és a
numidiai Massinissa segitségével, akit Siface megfosztott a hatalmatol. Siface, az orszag ¢€s
Cirta vezetdje a romaiak fogsagaba keriil. Ez a sors var feleségére, Sofonisbara is. A tragédia
bemutatja hogyan probal Messinissa segiteni a bajba jutott Sofonisbanak, ezzel azonban
magara haragitja a szovetségeseit. Mivel gyors hazassagukkal sem tudja megakadalyozni,
hogy elvigyék magukkal a romaiak, Sofonisba egy méreggel véget vet ¢letének, hogy
elkeriilje a rabsagot. Trissinoval ellentétben Titus Livius miivében néhany fejezetben
Osszefoglalja Sofonisba torténetét. Masképpen dbrazolja az afrikaiakat is, sokkal
harciasabbnak, szenvedélyesebbnek, er0szakosabbnak lattatja dket és veliik allitja szembe az
erélyes, bolcs, hatarozott romaiakat. Trissino nem mutat ra ilyen ellentétre a két nép kozott.
Plusz elem Titus Livius szovegéhez képest az, hogy Sofonisbat, még mieldtt apja, Asdrubale

hozzaadta volna Sifacéhoz Messinissanak igérte. Igy érthetdbbé valnak Messinissa €rzésel,
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illetve torekvése, hogy megmentse a lanyt, és nem pusztan egy hirtelen tamadt szenvedély
miatt veszi feleségiil.'*

A tragédia szovegeben végigkovethetjiik, hogy az afrikaiak, egy idegen nép hogyan
vélekedik RoOmarol, a romai polgarokrdl, hadi néprdl. A legtobbszor Sofonisba beszél roluk a
miiben, véleménye a romaiakrdl pedig egyaltalain nem nevezhetd kedvezdnek. Mikor
Sofonisba szolgaldjatol megtudja, hogy Siface a romaiak kezébe keriilt, tudja, hogy ra is

fogsag var, hiszen férjével egyiitt zsakmanyként 6t is magéaval viszi az ellenség.

«[...] sara, ch’io lasci la regale stanza,
e lo nativo mio dolce terreno;
e ch’io trappasse il mare,
e mi convenga stare
in servitu, sotto il superbo freno
di gente aspra e proterva,

. . 1
nimica natural del mio paese.»"

A romaiakat kegyetlen, dolyfos és beképzelt népnek nevezi, orszdga régi ellenségének.
Véleménye érthetd, hiszen 6 csak az ellenfelet latja Romaban, a nagyhatalmat, mellyel
sziilofoldje népe mar hosszii ideje hadban all. Mar az elsé jelenetben, dialogusaban
Erminidval megemliti hazédja, Karthagd megalapitasat, majd elmeséli hogyan keveredtek
hatalmi harcba a Roémai Birodalommal. Felidézi a borzalmas elsé pun haborut, mely Szicilia
birtoklasaért folyt és az idegenek gydzelmével zarult. Ez utdn még véresebb harcok
kovetkeztek a masodik haboru soran. Mar ekkor megjelenik Scipione alakja, akit Sofonisba
csak a gOgds romaiként emleget. Maga Sofonisba sem tud mdsra gondolni, mint a harcra,
vagyik népe gydzelmére ¢€s fél a szolgasdgtol, az aggodalom tolti ki mindennapjait.
Szolgéloja, Erminia az, aki probalja megnyugtatni urndjét. A romai eldéd szovegébdl hidnyzik
az O alakja, Trissino viszont fontosnak tartotta, hogy a gorog tragédidkhoz hasonléan a
hésndnek legyen egy bizalmasa, aki tdmogatja, a partjat fogja. A klasszikus miivekben
hagyomanyosan ilyen szerepe van a dajkanak. Mivel a romaiak gydzelmet arattak miattuk

¢des sziilofoldjét is el kell hagynia, megaldzva, rabként idegenbe kell mennie. Nem var

Y 1a tragedia classica dalle Origini al Maffei, ed. GASPARINI, Giammaria,Torino, 1976, pp. 9-11.

15 TRISSINO, Giangiorgio, Sofonisba, in: La tragedia classica dalle Origini al Maffei, ed. GASPARINI,
Giammaria,Torino, 1976, pp. 62-63.

, [...] el fogom hagyni a kiralyi szobat / és édes sziil6foldemet; / atkelek a tengeren, / kegyetlen és beképzelt
emberek /orszagom 0Osi ellenségeinek / gégds rabigdja ala.”
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konyoriiletet, megértést, irgalmat a romaiaktol se maganak, se a népének. Ezt bizonyitja

beszédével is:

«E non dite, signor, che dai Romani
non deggia dubitar d’alcuno oltraggio;
che per la nimicizia di tant’anni,
ormai ci € noto quanto son crudeli;

e quanto aspro per loro odio si porta,
e al nostro paese, ¢ al nostro sangue:
anzi da lor senz’alcun dubbio aspetto
vergogna e strazio: intolerabil danno;

cosa ch’¢ da fuggir piu che la morte.»'®

Messinissa hidba igéri meg neki, hogy nem lesz bantddasa, 6 nem remél semmi jot
ellenségeitdl, csak szégyent, megaldztatas, sérelmeket. Pont a hatalmi ellentétek, a sok
viszaly, az elvesztett haboru emléke az, amely hatassal van arra, hogy hogyan gondolkodik a
romaiakrol. Csak a kegyetlen hoditokat latja benniik, egyetlen elismerd szava sincs roluk.
Biiszkesége ¢és az idegenben vald rabsagtol vald viszolygasa annyira meghatdrozza
viselkedését, hogy mar ekkor elérevetiti ongyilkossagi szadndékat, hiszen azt méltobbnak érzi,
mint a szolgasdgot. Hazassaga is a romaiak miatt lett kottetve, hogy Asdrubale és Siface igy
pecsételjék meg elleniik kotott szovetségiiket. E miatt az idegen hatalom miatt mar szinte
gyerekkeént hozzaadtadk egy kirdlyhoz, elszakitottak hazajatol, csaladjatol. Mikor Messinissa

felajanlja neki, hogy feleségiil veszi, hogy megmentse a rabsagtdl Sofonisba igy valaszol:

«Se nessun’altra cosa in me si fosse,
che ’esser stata moglie di chi fui,
piu tosto vorrei por ne la fede
d’un nostro, nato in Africa, com’io,

che d’un esterno, nato in altra parte.»'’

'® TRISSINO, Sofonisba, p. 70.

,.Es ne mondd uram, hogy a Rémaiaktol / nem kell sérelmeket varni: / sok évi ellenségeskedéssel / mar ismert
szamunkra mennyire kegyetlenek / és milyen kiméletlenek az utalat miatt, / melyet orszagunk és vériink irant
taplalnak; / s6t, toliik kétség kiviil csak / szégyent és gydtrelmet varok: elviselhetetlen fijdalom / amitél jobban
menekiilok, mint a halalt6l.”

' TRISSINO, Sofonisba, p. 67.

,,Ha semmi mas nem tortént volna, mint / hogy hitvese legyek annak, akié voltam, /inkabb biznam ra4 magam /
egy olyanra, aki Afrikaban sziiletett, mint én, / mint egy idegenre, aki mas foldon sziiletett.”
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Sofonisba idegenként tekint minden romaira az ellenséges helyzettdl fliggetleniil. Ha
valasztania kell a sajat foldjének sziilotte €s egy masik nép fia kozott, szamara egyértelmii a
dontés. Ebbdl a szempontbol teljesen mindegy, hogy az idegen épp romai vagy egy masik
allam tagja, mindegy honnan jon, nem fog benne ugy bizni, mint egy afrikaiban, aki az ismert
kultarabol, civilizacidobol szarmazik. Sofonisba szemében az embert a hazaja, sziil6foldje, az
ott €160 kozosség hatarozza meg. Mieldtt bevenné a mérget, mely megmenti a rabsagtol
Sofonisba hazajaért imadkozik. Azt kéri, hogy védjék az égiek Afrikat, népét, melyet 6 elhagy
¢s amely ,,6hes farkasok™ karmai koz¢ keriilt.

A tragédiaban nem csak Sofonisba mond itéletet a romai néprol, a varos asszonyainak

kara ¢és Erminia is hasonld véleményen van, mint urnéjiik. Az asszonyok igy imadkoznak érte:

«Non far, signor del ciel, non far servire

o . ‘ 5 1
A gente iniqua una belta si rara»'®

A véros nd1 méltatlannak érzik rd Roémat, hogy Sofonisba a foglyuk legyen. Az 6 szemiikben
is hatalmas tdvolsag van az idegen nép ¢€s urndjiik kozott. Azt is latjak, hogy Sofonisba nem
csak jellemét tekintve all a romaiak folott, de szépsége is egészen kivételes. Ok sem
szamitanak konyoriiletre a gydztesek részérdl, kegyetlennek, er6szakosnak nevezik dket, ugy
veélik, hogy csak szégyent és megalaztatdst hozhatnak. Csak mint vilaguralomra torekvo,
hadakoz6 népet ismerik 6ket. Roluk mondott itéletiik érthetd, hiszen lehet, hogy a veliik vivott
harcok soran megsebesitették vagy megdlték rokonaikat, férjeiket, gyermekeiket vagy
egyszeriien csak hazajuk fiait.

Réma népérdl nem csak az ellenség elmondasa alapjan nyeriink képet, hanem meg is
jelennek a romaiak képviseldi és szovetségesiik a tragédiadban. Messinissa szorult helyzetbe
keriil, hiszen a gy6zelemmel a romaiak adnak Gjra hatalmat a kezébe, igy halara kotelezik
népiik €és uralkodojuk irant. A szive azonban az ellenséghez huz, szereti Sofonisbat, nem
csupan irgalmassagbol akarja megmenteni 6t a rabsagtol, hanem magénak akarja megmenteni.
O teljesen mas szinben tiinteti fel a romai népet, mint Cirta lakoi. Bizik benne, hogy meg
tudja ket gydzni, nem tartja Oket véres, kegyetlen népnek. Bizik intelligencidjukban, jo
sziviikben, ezért is meri feleségiil venni a szeretett nét, kérésével Scipione el¢ allni ¢€s
szembeszegiilni akarataval. Lelio, Scipione egyik tisztje is megjelenik a tragédiaban. A cirtai

asszonyok nem ismerik fel, de nevét és tetteit ismerik, nem csak 6k, hanem mindenki

'8 TRISSINO, Sofonisba, p. 56.
,»Ne hagyd, ég ura, / hogy egy ilyen ritka szépség méltatlan embereknek szolgaljon.”
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Egyiptomtol Herkules oszlopaiig (a Gibraltari-szorosig). Lelio mikor meghallja Sofonisba ¢€s
Messinissa eskiivdjének a hirét és a férfi tervét ugy érzi, hogy ezzel a 1épéssel Messinissa
elarulja a romaiakat, akik segitették, felemelték. Egy masik romai tiszt, Catone megprobalja
elharitani a viszalyt. Messinissa elmondja Scipionénak ¢és tarsainak, hogy mennyire halas

nekik és mennyire nagyra tartja ezt a népet:

«[...] 1l maggior premio, ch’io mi possa avere,

\ . 1
¢ ben servir quest’onorata gente.»'’

Azzal érvel héazassdga mellett, hogy Asdrubale mar kordbban, még a Sifacéval kotott
egyezség elott neki igérte a lanyat. Azzal is probalja meggy6zni a rdmaiakat, hogy
Sofonisbanak semmi koze Sifacéval valdé habortjukhoz, ezért ne vigyék 6t is el hazdjabol.
Scipione meghallgatja Messinissa érveit, de hajthatatlan. Sajnalja Sifacét és Sofonisbat is, 6
maga semmi rosszat nem kivadn nekik, de teljesitenie kell kotelességét €s a legydzott,
ellenséges kirdlyt feleségével egyiitt Romaba kell vinnie. Nem viselkedik kegyetleniil, nem
szomjazik vérre, nem almodozik bosszurol, csak ragaszkodik a rémai nép szokésaihoz ¢€s
igazsagossagahoz. Sifacérol még a lancokat is leveteti és megparancsolja, hogy ne rabként,
hanem baratként banjanak vele. Egyaltalan nem olyannak ismerjiikk meg a rdmaiakat, mint
amilyennek Sofonisba vagy szolgaldi beszamoldibol tiintek. Nem viselkednek ellenségként,

nem 06ldokolnek, nem tesznek kart semmiben és senkiben.

5.3 Pietro Aretino: La Orazia

Pietro Aretino (1492-1556) Arezzdban sziiletett, egyszerli sziilok gyermekeként.
Eppen ezért soha nem hasznalta apjatol kapott vezetéknevét, az Aretino névvel illette magat,
mellyel varosara utalt. Perugidba ment tanulni, ekkor még a festészet érdekelte, késobb kezdte
el irodalmi tanulmanyait Romaban. Szatirikus, szabados, erotikus hangvételii szonettjeivel
megbotrankoztatta olvasoit ¢és a kozvéleményt. Romat is el kellett hagynia, Velencébe
koltozott, ahol sokkal szabadabban irhatott. Miiveiben koranak tarsadalmat illette kritikaval,
ezért a tarsadalom vezetd rétege és az értelmiség hol elmarasztalta és iildozte, hol pedig

dicsérte. Az elsdk kozott volt, aki az irasbol élt anélkiil, hogy egy nagylr szolgalataba allt

' TRISSINO, Sofonisba, p. 109.
, [...] a legnagyobb jutalom, mely érhet, / hogy egy ilyen nagyra becsiilt népet szolgaljak.”
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volna. Szamos miifajban kiprobalta magat: irt komédiakat, tragédiat, szonetteket, episztolakat,
lovageposzt. Antiklasszicista ird volt, aki nem a klasszikus szerzOket akarta utanozni, hanem
ujat szeretett volna alkotni €és csak a sajat tehetségére tdmaszkodni. A természetbdl és az
¢letbdl vette az inspirdciot, sajat koranak problémai jobban érdekelték, mint a mult.

Eppen ezért kiilonleges helyet foglal el palyajaban La Orazia cimii miive, mely az
egyetlen tragédia volt, amit irt. 1546-ban adtak ki eldszor, mikor Aretino mar ismert szerzo
volt, majd 1549-ben latott napvilagot a masodik kiadas, kisebb javitasokkal az els6hoz képest.
Eredetileg Pier Luigi Farnesének ajanlotta a miivet, majd III. Pal papanak, akitdl azt remélte,
hogy biborosi cimet kap. (Ebben a reményben sziilettek meg vallasos tartalmt €s hagiografiai
irasai is.) A tragédia alapjat Titus Livius Ab Urbe condita cimi mivének 24-26. konyve
képezi, melyben a Kr.e. 219-201. kozott idoszakrdl ir, a méasodik pun hdboru végéig. A La
Orazia cselekménye megegyezik a liviusi szoveggel. Az egyetlen Aretino altal hozziadott
elem az utolso felvondsban megszo6lald €gi hang, mely probalja meggydzni a gyilkos Oraziot,
hogy vallalja a feleldsséget tettéért ¢€s hajtson fejet a biintetés eldtt, melyet a nép ¢és a
magisztratusok rottak ki rd. Ez drdmai, dramaturgiai elem (deus ex machina), mely egyrészt
antik 1mitacid, masrészt a keresztény isteni gondviselés megjelenése is. A kor altalanos
elgondolasa szerint a blindkkel, gyarlosaggal teli emberi vilag tlinhet barmilyen kaotikusnak,
az isteni gondviselés mindig rendet tesz, a biin elnyeri biintetését, épp ezért a tragédiak végén
a klasszikus dramaban mindig ott az a felsébb hatalom, ami igazsagot szolgaltat, rendet
teremt. A mi 6t felvonasbol 4ll, de szerkezetében vannak tjitasok a klasszikus tragédiakhoz
képest: nincsenek benne hosszi monoldgok, valamint a karnak is csupan atkotd szerepe az
egyes felvonasok kozott (coro di virtu per intermed;).

A rémai vilag teremti meg a cselekmény alapjat. Aretino azzal, hogy Rdéma
torténetének egy fontos epizodjat valasztja témaként arra utal, hogy a tragédiaban nem csak az
egyéni sorsok jatszanak szerepet, hanem a nagy Roma sorsa is, ami arra rendeltetett, hogy a
birodalom feje legyen. A hazaszeretet egyesiil itt a fektelen erdszakkal. Magét a romai népet
személyesiti meg, mely egyszerre megértd €s igazsagra szomjazo. A romai Orazio csalad €s
az Alba varosabdl szarmazo Curazidok ellentéte és harca teremti meg a cselekmény
kiindulopontjat. Mivel az uralkodo, Tullus nem akarja, hogy sok ember veszitse ¢letét, igy a
két csalad parbajaval szeretne véget vetni a konfliktusnak. A rémaiak nyernek, de ekkor
kezdddik igazan a bonyodalom, hiszen Orazio megoli testvérét, Celidt, mert az siratja
meggyilkolt kedvesét, aki az ellenséges Curazio csalad sarja volt. Tette miatt Oraziot

felelosségre vonjak és a romai nép elitéli (bar biintetése csupan szimbolikus értéki).
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A szoveg bevezetOjében Pietro Aretino kitér koranak fontos személyiségeire.
Megjelenik III. Pal papa alakja, akit szinte a szentek kdzé emel, de dicséri az egész Farnese
csaladot, amibdl név szerint emliti a j6 szdndéka Pier Luigi Farnesét (I1I. Pal papa fia, akit
apja Parma és Piacenza ¢lére allitott). Meghajol Ferrante Gonzaga ¢s V. Karoly elott,
valamint kiemeli a nemes lelkii és keresztény Ercole d’Estét. Mér itt, a mu legelején dicséri a

szerz0 Roma varosat:

«Saper dovete intanto
Ch’ecco la Roma dove
Or abito, poich’ella

E grande piti che mai, piti che mai bella»™

Ekkor Aretino sajat koranak Romajarol beszél, melyet 6 ismer és minden masnal szebbnek
tart. Azonban miivében az 6kori Roma eldtt tiszteleg, és erkdlcsi modellként allitja kozonsége
elé.

Az els6 felvonds legelején megtudjuk, hogy az Oraziok az isteni Romulus dicsdséges
torzsébol szarmaznak. A romaiak népiiket minden népnél nagyobbnak, fenségesebbnek vélik,

mindenkinél nagyobbra tartjdk magukat. Spurio ezt igy fogalmazza meg:

«Perché dopo il poter dei sommi Dei
Di consenso fatal I’inclita Roma
Debbe esser di fortezza, e di potenza

. . .21
Superiore a tutte le Nazioni.»

Ugy vélik, hogy a romaiaknak kell lenniiik a legnagyobbaknak és a legerdsebbeknek az egész
vildgon. Biiszkék szarmazasukra, népiikre, nem alaptalanul, hiszen a Romai Birodalom egy
erds, hodito allam, mely gydzelmet gydzelemre halmoz. De nem csak a népiik erejét dicsérik,
hanem a nép nemes lelkét, igazsagossagat, a tudomanyokban elért eredményeiket,

értékrendjiiket. Publio, Orazio €s Celia apja igy besz¢l a romaiakrol:

«Ma se in me, o in la progenie mia

Cosa si vede, che lodar si possa,

2% ARETINO, Pietro, La Orazia, p. 17.

,,Tudnotok kell azért, / Hogy ez az a Réma, ahol / Most élek, mivel / Nagyobb és szebb, mint valaha.”

21 ARETINO, La Orazia, p. 39.

,Mert sziikségszerii, hogy a legf6bb Istenek / Hatalma utan a dicsé Romanak / Minden Nemzetnél erésebbnek és
hatalmasabbnak kell lennie.”
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E che ci nasce la Romana prole
Dotata di virtu sole e divine.
Ond’¢ naturalmente ammaestrata

. oqe e 4. . 22
Di gravi discipline e di severe.»

Erényeiket éginek hivja, olyanoknak, melyek csak az istenek sajatjai, mert a vilagban az
erények az isteni rend megjelenései, amelyet a gyarld, biinds ember mindig megszeg. Publio
alakjanak legfontosabb jellemvonasa a hazaszeretet (ez természetesen nem a mai, a
modernitas kordnak hazaszeretet fogalma). A hazdhoz, azaz a polgar sziil6foldjéhez valo
hiiség romai etikai parancsa fontos €és aktualissd valdo minta ekkor. Kivalt abban az Italidban,
amely idegen hatalmak kiizdétere. Publio a hazajahoz vald hiiséget mindenek folottinek
tekinti, teljes odaadéssal viseltetik iranta és ezt tobbszor is hangstlyozza. Ugy véli, hogy
mindenkinek népe érdekében kell cselekednie, mindig ezt kell szem el6tt tartania. Mikor
tudomast szerez fia gy6zelmérdl boldogsag ¢és biiszkeség tolti el szivét. A harcban elveszitette
két fiat, mégis oOriil, hiszen az 6 vesztesége eltorpiil Roma sorsa mellett. Oraziéra nem csak
apaként, hanem romai polgarként is biiszke. Mikor fia megdli Celiat csalodik benne,
boldogsagara arnyékot vet ez a szornyt tett. De a Curazidkon aratott gyézelme miatt tovabbra
1s nagyra tartja fidt, a nép megmentdjének, akinek hdsies tettét nem lehet figyelmen kiviil
hagyni. Kegyelemért konyorog fidnak, népére, az igazsdgos romai népre bizza a dontést, egy

olyan népre, mely kiilonb mindegyiknél:

«Ma sallo Giove, ch’io non ho fidanza
Dopo quella, che debbo avere in lui,
Se non in te, Popolo mio, che sei

Vario da tutti i Popoli, che sono.»*

Orazio szédmara is nagyon fontos Roéma, hiszen az életét tette érte kockara.
Mindenkitdl ezt a viselkedést varna el, ezért nem tudja megérteni testvére, Celia érzéseit,
akinek kedvese halala minden életoromét és kedvét elveszi. O nem tudja eltérbe helyezni
hazéaja javat, szdmara szerelme fontosabb. Innen ered a konfliktus kozte és batyja kozott.

Orazio viselkedésébdl kilitkozik harcos szelleme, hogy hozzd van szokva az er6szakhoz, a

2 ARETINO, La Orazia, p. 40.

,De bennem vagy ivadékaimban / Magasztalni lehet valamit, az az, / Hogy Romai gyermekeink sziiletnek /
Megaldva isteni erényekkel. / Es természetesen komoly és szigorti tudomanyokra / Vannak oktatva.”

2 ARETINO, La Orazia, p. 65.

,»Tudd meg Jupiter, hogy rajta kiviil / Nincs masban bizodalmam, / Csak benned, Népem, mely / Kiilonb vagy
minden mas néptdl.”
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vérontashoz. Hirtelen felindultsdgaban megdli testvérét. JO hazafiként viselkedik, bosszut all
azon, aki Roma ellenségét siratja, de ezzel egyszersmind blint kdvet el, hiszen akit megdl
romai polgar, rdadasul csaladtag, ¢és semmit nem dartott a varosnak. Celidval szemben
elkovetett szornyl tette azért is furcsanak tlinhet, mert mikor Curaziot megoli, elmondja neki,
hogy csupdn azért teszi meg, mert ez kotelessége, nem bosszubdl vagy haragbol.

A hazaszeretet mellett a romaiak egy madasik fontos tulajdonsaga is vizsgalhat6 a
miiben: az igazsadgossag, az erre vald torekvés. Oraziot eldszor linnepli a varos, de a
testvérgyilkossagot elitélik és azonnal a magisztratusok és a nép elé kell allnia. Vitéz tettei
ellenére blinhddnie kell, hiszen a biin biintetést von maga utan €s ez alol 6 sem lehet kivétel.

A magisztratusok is tudjak, hogy mit var el t6liikk az uralkod6 és Réma torvényei:

«[...] per6 Tullo, il quale
Riguarda il tutto con real giustizia
Vole che noi in Magistrato posti
In viva voce condanniamo Orazio,

. . .24
Caso, che la Giustizia lo comporti.»

Az 1gazsag sz6 a szovegben nagy betlivel van szedve, ezzel is kiemelve a fontossagat. Ez az
Igazsag az, amely megkoveteli, hogy a hds Orazio fedett fovel jarjon, elismerve blindsségét.
A rémai nép ¢életérdl is sok informacidval szolgal a szoveg. Fontos érték szamukra a
hit, biznak az istenek joindulatdban, bajban hozzajuk fordulnak, dldoznak nekik. Jupiterhez
imadkoznak akkor is, amikor még nem tudjak, hogy milyen eredménnyel zarul a harc. Tdle
varjak a megoldast problémaikra, a békét. A gydzelem hirére aztan az egész varos linnepelni
kezd, elrendelik, hogy diszitsék fel a hazakat, rendezzenek eldaddsokat, 6ltozzenek biborba.
Orazio 6rome egyben az egész nép, az egész varos ordme. Apja is bibor ruhat 6lt, boldog,

annak ellenére, hogy két masik gyermekét elveszitette.

2 ARETINO, La Orazia, p.75.
s |...] de Tullus, aki / Mindent kiralyi igazsaggal feliigyel, / Azt akarja, hogy mi, a Magisztratus tagjai /
Nyilvanosan elitéljiik Oraziét, amint az Igazsag megengedi.”
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6. Osszegzés

Az itdliai reneszansz szinhaz jelentésége, hogy ujra felfedezték a klasszikus
szovegeket, visszatértek az antik mintdkhoz, melyeket megprobaltak imitdlni, s ezekbdl
fejlodtek ki Ujabb formak. Az antik multtal, az aranykorral kapcsolatot keresd humanista
kultra szdmdara fontos volt, hogy a régi elédokhéz forduljanak, az 6kori Roma nagy
mestereitdl meritsenek ihletet, Oket utdnozzak, mert ezzel hitelesitették a jelen produktumait.
Az szinpadon Iétrejott a tokéletes vilag, melynek segitségével a reneszansz kordnak
kozonsége Oonmagara reflektalhatott, kozelebb keriilhetett sajadt maga megismeréséhez. A
klasszikus modell alapjan irt mivek Orok érvényli viselkedési, erkolcsi normékat
kozvetitettek, valamint ravilagitottak a helytelen magatartasra is, tehat nem csupan a
szorakoztatas volt a céljuk. Az altalam vizsgalt miivek is példaval szolgalnak erre, hiszen
megjelenitik a kotelesség €és az emberi érzelmek 0Osszelitkdzését, az idegen hatalmak altal
megszallt nép helyzetét. Ezek a problémak ugyanugy érintik, foglalkoztatjdk a XVI. szazadi

Italia népét, mint az antikvitas emberét.
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