Az evés szimbolumrendszere a filmmuvészetben
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Bevezetés — evés jelenetek a némafilm korszakdban

Az evés az emberi élet allandd tevékenysége, vegetacios allapot, amely az ember animalis
énjének kifejezodése, s az izlés illetve az esztétikai szemlélés alkotoelemeinek befogadasa,
mellyel 6nmagat, sajat eleven testét épiti fel. Az ember folyamatosan épit, felépiti maga kortil
a vilagot, a tarsait és sajat magit. Onndn felépitése latszolag az ételek elé keriilésével és
pusztitasaval jellemezhetd, azonban eme profan atalakulason tul, a taplalkozasa szamos
jelentéstobbletet is magaban hordoz. A szajaval és a nyelvével — melyek ebben az értelemben
intenciondlis szervek is — megnyilik a vilag az érzékelésre, a hus-vér dologba valod
behatolasra, ami izlelést, megemésztést €s egyfajta ,rintést” is jelenthet. Ez az érzékiség
ellendll annak, hogy valaminek a tapasztalatara vezessiik vissza, mert az étel ize és hus—vér
volta nem a manifesztaloédasban jatszik szerepet, hanem a kozelség ¢€s a konkrétsag
megteremtésében.’

A tapasztalat nélkiiliség hatdrozza meg az étellel vald kapcsolat legfobb eredetét, az ,,0s—
¢lményt”; az oralitast. Az allandé evés az ember, tobb mint 2,5 millié éves rétegeibdl merit
ihletet. A féemlds taplalkozasanak folyamatai, a gylijtogetés korszaka oOta sok valtozason
estek keresztiil, mégis a gylijtogetd-eszegetd ¢letmod bizonyos elemei szazadokon at kisérték
az embert, felszinre hozva az archaikus mélységii oralitas kiilonbdz8 rétegeit” Ezek a
kiilonféle rétegek mas-mas szintekre juttatjak el az oralitast, s vele parhuzamosan az oralitas
transzformalasara hajlamos embert is ugyanugy mas-mas szintekhez, allapotokhoz tudjak
lancolni. Az ember szdmara értelmezhetd transzcendentdlis élményként, motivacidként,
megkdzelithetd a szexualitas, a kulinaris élvezet és az agresszivitis szempontjabol is.”

gy a taplalkozas az idk soran szamos mitologiai és kultartorténeti hagyaték részévé
valhatott. Eredeti lényegét adbrazolva tlinik fel, mint olyan tevékenység, amit minden ember
felismer, s amihez tényeket, torténelmi eseményeket, személyeket tarsithat — gondoljunk csak
az elhiresiilt bibliai étkezésekre, a Szentiras orok életet add eledeleire; a kenyér, a bor és az
olaj haromsagira. Az Oliimposz isteneinek eledeleire, Midasz kirdly tantOrténetére,
Poliiphémosz vérengzd vacsorajara, Kirké fogasainak atvaltoztatd vardzsara, Dioniiszosz
mamoros lakomaira vagy a lelancolt Prométheusz majanak kegyetlen szétmarcangolasara.

Ezt az ismerds folyamatot, mikor az izlelés hatdsara a szem kifényesedik, az étkezd befelé

figyel, arca kipirul és szervezetének minden porcikdja az izkombinaciok befogadésara var, a

! Széplaky Gerda: Az ember teste. 2. jav. kiad., Kalligram, Pozsony, 2011, 216. o.
2 Forgacs Attila: Az evés lélektana. Akadémiai Kiadd és Nyomda Vallalat, Bp., 2004, 29. o.
3 Forgacs, i. m., 38. o.



festmények, mint alloképek is €éppugy abrazolni tudjdk — alighanem Leonardo Az utolso
vacsora cimi képe a leghiresebb mind koziil.

Az evés elemi Osfunkcidja €s maga az életjelenség a hetedik miivészetben is képviselteti
magat, mint a valdésag kizardlagos birtoklasi vagyanak és a redlisabb leképezddésnek
szinterén. A filmvaszon végtelen teret ad ahhoz, hogy ez az egyetemes gyonyor még inkabb
kifejezddhessen, kiilonbozd szimbdlumok segitségével. Dolgozatomban azt vizsgalom, hogy
a mozgoképi manifesztalodas miként dbrazolja €s hangsulyozza ki az evés mechanizmusat,
hogyan valhat motivumma, ¢és hogy a motivum &ltal hogyan telhet meg hatvanyozott
tartalommal a film jelentése. Kisérletet teszek arra, hogy ravilagitsak a filmben kifejezésre
juttatott 1élektorténeti vetiiletekre, melyek filozéfiai-, pszichologiai-, esztétikai interpretaciot,
az egyes filmnyelvi elemekre valo ramutatast, valamint az alkot6i szandek értelmezését is
igénylik.

A hetedik miivészet torténete Thomas Edison talalmanyaval és annak tovabbfejlesztésével
kezdédott; a Lumiére-fivérek, Edison kinematoszkopjanak tokéletesitésével megalkottak a
kinematografot, ami lehetdveé tette, hogy 1895. februdr 13.-4n megsziilethessen, és hodito
Gtjara indulhasson a mozgokép.* Az elhiresiilt filmjelenetek kozott volt A kishaba reggelije
is, melyben Louis Lumiére a batyja Auguste csaladjat mutatja be, amint egy egyszerii
asztalndl, gyermekiiket kozrefogva reggeliznek. A rovidfilmfelvétel elsGsorban szolid
¢letkép, mely a tizenkilencedik szdzad végének deris, érzékeny polgari sz€épségét sugarozza.
Egy kozds eseményt, aminek a hangulatos zenei alafestés meghittséget kolecsondz. Talan csak
ez a korszak szemléli az étkezést ilyen konnyedséggel, ami a kezdeti leird jellegbdl, a
némafilm csendes nyugalmabdl, esetleg a film bergsoni értelemben vett primitiv allapotanak’
megfigyelésébdl eredeztethetd.

A megemlitett film a kezdeti mozi reprezentansa, még a természetes percepciot utanozza. A
mondanivald kifejezésében fontos szerepet jatszik, hogy a felvétel mennyit €s milyen
nézOpontbdl lattat a jelenetbdl; itt a csaladi portréhoz hasonld fényképészeti beallitast
alkalmaztak, ami Osszetartozast €s a taplalkozas egyszerli Oszintes€égét sugarozza. A felvétel
fix helyrdl torténik, a képkivagatot a nézd egyediili és frontalis szemszdge hatdrozza meg: a
valtozatlan halmazt figyel6 nézd¢. Tehat nincs kommunikdcid a valtozd halmazok kozott,

amelyek egymésra utalnanak.’

* A fivérek kutatasai inkabb technikai jellegfiek voltak ahhoz képest, amit ma klasszikus értelemben
rendezésnek hivnak. Baron Gyorgy: 88 és fél hires film. Mora, Bp., 1996, 5-7. o.
> Deleuze, G.: A mozgds-kép. Osiris, Bp., 2001, 37-38. o.
6
U. o.



A taplalkozéas folyamata jelen van, de csak az emlités szintjén, elvont vonatkozisai még
nem jelentek meg, ahogyan a Tréfa a pékségben (1902) és a Kulinaris boszorkanysdag (1904)
cimlii rovidfilmekben sem kap kiemelést, melyek a komikum konnyed miifajara épitve
szorakoztatnak, akarcsak a burleszk filmek, melyek a filmmiivészet egyik leghatdsosabb
kifejezési formdjaban késziiltek el. Hiressé valt arcai kozott Charles Chaplin mellett, ott
szerepel Buster Keaton és Roscoe ’Fatty’ Arbuckle is, akiknek az 1918-as The cook cimil
alkotasaban ismét a vidamsag kapja a foszerepet.’

A film gondolatisdga mar a burleszk elemekben is kifejezésre jutott, kivaltképp Chaplin
mivészetében. Az Aranylaz (1925) egyik -elhiresiilt részében Chaplin egy bakancsot
kénytelen megfézni és megenni. Az alkot6 realista modon elemezte a tarsadalmat, filmjeiben
tobbek kozott a nacionalizmus felemelkedésére, a gazdasagi valsdgra és a munkanélkiiliség
kollektiv hatésaira is reagdl, igy valhat az ¢hség — szinte els6ként — a kritika eszkdzeéve.

A Modern idokben (1936) a taplalkozast a legalapvetobb folyamatként mutatja be, amit egy
etetdgép 1s meg tudna oldani, a masina mégis ellene fordul és Chaplin a lefeszitett pantoktol
mozdulni sem képes. Emdcion és komikumon alapulé humanizmusénak ad hangot, amikor a
gépekkel szembesiil; ,,egy talméretezett eszkozt lat benniik, aminél egy ,kis semmiség” is
elég ahhoz, hogy az ember ellen forduljon, s igy a rabsag, a mozgéasképtelenség ¢€s a kinzas
eszkdzévé valjon.”

A burleszk filmek utdn a filmmiivészet évrol évre, Gjabb és Ujabb viragzésait élte meg,
ezzel parhuzamosan az evés egyszerli bemutatasa is egyre sokrétiibb értelmezést kivanhatott.
Ez azt eredményezte, hogy a megszokott jelentésen tul, egyes fogalmak jelképévé,
szimbolumava valva hasznalhattdk fel az alkotok, egyre dramaibb ¢s metaforikusabb
bemutatasokkal, hiszen végeredményben maga az oralitas is egy Osszetett és megrenditd
jelenség az emberi nem szamara.

Az oralitds 6sztonhaldzatanak vizsgalata segitséget nyujthat a filmmiivészetben bemutatott
taplalkozo ember élményeinek értelmezéséhez, ezért egyes filmek kiemelésével, elobb olyan
vagyallapotok feltérképezésére teszek rovid kisérletet, melyek az oralitassal szorosan
Osszefliggnek, ¢és kell6 megalapozast nyujthatnak az evés szimbolumainak késébb targyalt

1smertetéséhez.

Az oralitas mint édeni €lmény

7 A gegek egy vendéglében bontakoznak ki, ahol *Fatty’ szakcsként, Keaton pedig pincérként kacagtatja a
kozonséget.
¥ Deleuze, G.: A mozgas-kép, 224. o.



Az oralitds alapjai a korai anya-gyermek szimbidzis élményébdl meritenek, a 1éthez
sziikséges tapanyag elsd felvételébdl, ami a puszta létfenntartd funkcidot meghaladva,
kapcsolatszervezé erdt képvisel.” A kisgyermek, etetésekor tarsas viszonyba keriil; az élettel
megajandékozd személy, az ételt ado egyénné, az étel pedig a szeretet és a védettség
biztonsagos érzésévé azonosul. {gy az embert taplalkozaskor egy szorongasmentes éallapot
oleli koriil, egy édenisztikus élmény, egy ,korai nirvana”, melyben felidézédik az anya-
gyermek-étel elemi és biztonsagos 6sallapota.'® Ez az archaikus élmény az etetve levést
aranykorként idézteti fel, mar-mar erdszi magaslatokba novd hatasara pedig azonosulni
latszik a jollakas keresése, a szeretet és a szexualis vagy érzésével.

A szeretet €s a vagy az embernél hajlamos az oralitas valamely modjaba transzformalodni.
A 9 és fél hét (1986) aktusai a vagy targya iranti vonzalmat jelenitik meg, amely egyetlen
ndre iranyul és hatalmasodik el: a férfi a kielégiilés kiilonféle lehetdségeinek rendelné ala

kiszemelt aldozatat.""

Egyiittléteik kéjesen ¢€s szeliden indulnak — a nd elébb a hiitébol
eloszedett finomsagokkal, majd az allatias férfi testrészeivel telitddik. A szex végiil eljut oda,
hogy az uralom megszerzésére és a blinds megalazasara keriijon a hangstly — ezekbdl
szarmazik az €lvezet.

Adrian Lyne miivében a szerelem nem allja ki a test vagyainak probdjat, kénytelenek
befejezni valamit, ami bar foldontuli, bizsergetd boldogsadgot hozott, mégiscsak érzéki
bekebelezést sejtetett. A csemegék elfogyasztasanak jelenete jol reprezentalhatnd a nemi
etvagyat ¢és a kettejiikk kozti konfliktust is, hiszen a nd végig a megnyildo és bezaruld szdj
fétise, egy olyan balvany, akit nemcsak csodélni, azaz etetni €s szeretkezni kell vele, hanem
kifosztani is érdemes.”> A nének, mint a vAgy targyanak kihangsilyozisa a gyakori
képmez6be helyezésben nyilvanul meg.”> A férfit a né sajat tisztasagatol és személyiségétdl
valé megfosztasa hajtja, érzéki rabositassal pecsételné meg egyiittléteiket, ezért 6t foképp a

novel egyiitt, illetve az aktusokban lattatja a kamera.

’ Ha ez a folyamat megsériil késébb a szexualis viselkedést, a habitust és a taplalkozasi szokasokat is
befolyasolhatja. Forgacs, i. m., 77. o.

U o.

""" A folyamatos egyesiilésben atélt kiteljesedés a ,,lacani gyermek” titkorképével is magyarazhato: az anya és a
gyermek egységes rendszerébdl valo kiszakadas élmény azon vagy megfeleldje, hogy az anya Gjra a vagy
targyava valhasson. Erés Ferenc: Jacques Lacan, avagy a vagy tragédidja,
http://orange.mtapi.hu/thalassa/archivum/932/04eros.htm

12 A né latvanya és targyiasitasa Freud értekezéseiben is szerepet kapott, a szexualitast alkoto egyik 6szton, a
szkopofilia tekintetében, ami masok targyként kezelését, kivancsi tekintetnek valo alavetését hasznalja fel az
oromszerzéshez. Freud, S.: Harom értekezés a szexualitasrol. Konyvjelz6, Nyiregyhaza, 1992.

1 A szexudlis aktusok ismétlédései a vagy lathatova valasat fejezik ki, a husba vald behatolast. A vagy targyaul
valasztott n6 testét is hus alkotja, ami azt fejezi ki, hogy a hus érzékenységgel teli anyag, és hogy érzékenységét
a masok husa irant érzett vonzasban, vagyban ¢s az illeszkedésben ¢€lheti ki. Széplaky, i. m., 361-362. o.



Az evést szimbolizalo szexualitas

A bekebelezd, taplalkozo test hasonulasai

Az Erzékek Birodalmdban (1976) azonban a férfi valik aldozattd. Egy emptizaként'
viselkedd kéjsovar nd, szinte démonizalt alakot Sltve cstszik a férfi 6lbe, testébe helyezve az
isteni oszlopot. Ezt Nagisa Oshima a nemi étvagy csucspontjaként tarja elénk, a sziinni nem
akaro szexualis gerjedelemmel bird6 nd aktusain keresztiil, amely végiil az 6rok fallosz
elnyelésével zarul le. Vagyainak kimerithetetlensége folytan képtelen a totemet nem magéhoz
venni, s a testrél lemetszve birtokolja tovabb. Az Erzékek Birodalmdban a n pénisz iranti
vagyoddasa péniszirigységbe csap at, €s a fallosz — hianyanal fogva — a vagy sziikségszerlien
hianyz6 targyava valik.

Az allando egyesiilési kényszernek ¢és a totem lefejtésének magyarazatait — melyek a
fészereplok kapcsolatdnak cstcspontjai — egyrészt az eredendden blinds, uralomra vagyas,
pusztitds, masrészt az Osztonszerli bekebelezés, valamint a burjanzé szeretetbdl fakadod
ujrateremtés szimbolikai olelik koriil.

A blnosség példajat a nemi szervek hierarchikus jatéka adja. A nemi szervek uralma
mindkét nemnél a freudi fallikus szakaszban csucsosodik. Egy képzeletbeli uralmat képezve,
a klitorisz és a pénisz a test csucsara tornyosulnak'”, s teljhatalmuk gyakorlasaval valnak a
vildg Szkiillajava, Khariibdiszévé. A fallosz, mint a tornyosuld, vérengzdé Szkiilla, legitim
moddon termékenyitené meg a vildg egyedeit, amennyit csak lehetséges. A foszereplond ettdl
a hatalomtdl kivanja megfosztani, hogy mas testbe mar soha ne 16vellje teremté magjait. A
vagina, a belsO teremtés, a méh ¢és a termékenység szimbdluma, dm teremtd ereje a pusztitd
orvényt is magéaban hordozza — hatalomgyakorldsa végett, fogakkal -ellatott ,szdja”
Khariibdiszként nyelné el az egész vilagot.

Az 0sztonokon alapuld magyardzat az elnyelésen keresztiil nyer értelmezést. Az ember
idegen testeket bekebelezve valik sajat testi étvagyanak, libidojanak foglyava. Az ¢€l6 és az
¢lettelen totalis harcat vivva, arra tdmaszkodik, hogy az ¢lettelentél 6t leginkdbb a két
szervesen Osszefonodo Osztonkore, a taplalkozéasa €s a szaporodésa kiiloniti el. Az anyagcsere
elsd szakasza az evés, mig a szaporodas¢ a nemi aktus. Mindketté a befogadas és a kivetés

elemi valtakozasabol hozza 1étre a maga folyamatat. Egyes fogalmaik — mint az élvezet, vagy

'* Az empliza ijeszté alvilagi 1ény a gorog mitologiaban. Ejjel vonzo testet 61t magéra, elcsalja az embereket,
végiil kiszivja a vériiket és felfalja ket.
'S Freud, Sigmund: Pszichoanalizis. Kossuth, Bp., 1992.



a kilonb6zo testnedvek, megnyilasok éppugy felcserélhetOk, mint a fazisaik. Eredetiiket
tekintve pedig az evés €és a nemiség kapcsolata a szaporodéds legegyszerlibb formajara
vezethetd vissza: az osztddasra. A taplalékfelvétel az osztodas, a szaporodas, €s ezaltal a
szerelem legsibb feltétele, ily modon a kdzdsiilés egy magasabb rendii evésnek tekinthet6'®,
és a ,bekebelezd orgazmus” a freudi elmélettel is szorosan dsszefiigg.'’

Az Erzékek birodalmdban az aktusok nem feltétleniil csak a megsemmisitésre és a
pusztitdsra, mint inkabb az Ujrateremtodésre irdnyulhatnak, mégpedig a masik ember
megevésébdl szarmazé 6romforras tekintetében. A vorarephilia szexualis fétis és parafilia.'®
A filmben a bekebelezés motivuma erotikussa valik, az egyesiilés kovetkezd Iépcsdfokat
jeloli meg, amely az ember 6si androgiin mitoszat feltételezi.'” Arisztophanész torténete a
»szerelmi vagy” eredetének mitikus magyarazata, ¢és a film szereploi is a szeretés és a
szeretve levés ¢€rzésében lelik teljességiiket sajatosan kialakitott érzéki birodalmukban —
kapcsolatuk harmadik értelmezéseként.

Ugyanigy épiil a teljesség érzésére 4 hus (1991) ciml film is, melyben a férfihds
kiméletleniil, szOrostiil-bOrostiill megeszi a szerelmét. A folyamatos egyiittlétek fliggd
viszonyt alakitanak ki kettdjiik kozott, amit a né egyszer csak eldob. A film csattandja: a n6
hiitében vald lefagyasztasa. A telt bajakkal megéldott dldozat husként torténd feldolgozésa a
lebecsmérlés miatt valik tragikussa. Ez a megalaztatas egy visszavagasként értelmezhetd,
miutan a kielégithetetlen és birtokolhatatlan ndstény, testet 6ltott libidoként, a férfi nemi
szervét allando teljesitésre szolitotta fel.

A nd folyton mozgésban 1évo Iétezésének bemutatasa a megfagyott, hiitdben tarolt élettelen
test pillanatnyi, rovidre vagott jelenetével all ellentétben. Ezzel a rendezd azt igazolja, hogy
az ember mindenekel6tt has, és mint ilyen: erotikus tartalmat hordoz. A hus eldszor a nd
kiillemében, preciz felépitésében latszodik, aminek hatasara a férfi érezni szeretné magat a
hast. A férfi végiil a valédi hust valasztja, a hdsnd elfogyasztdsat, ami az isteni, a
megfoghatatlan foldonttli bekebelezésének szimboluma.

Az egybeolvadasban atélt kielégiilésre iranyuld vagy é€s bekebelezés a férfi tapasztald

testének vilagra vald nyitottsagan is mulhat, azon az észlelésen, amely az ember és a vilag

' Forgacs, i. m., 177. o.

'" Miszerint a korai életszakaszban a gydnyorok a taplalékfelvételre dsszpontosulnak, a szexualis cél pedig a
kiilvilag sajat testbe valo bekebelezése. Freud, S.: Pszichoanalizis

'8 A fétisnél a vagyfokozas aktusai a megragas és a holtan felfalas lehetnek, a legelterjedtebb pedig az illetd
egészben vald lenyelése. http://parafilia.blog.hu/api/trackback/id/1580835

"% Arisztophanész beszéde szerint minden ember csak fél, és sziintelen keresi a parjat, akivel egykoron egyetlen
Osszen6tt, kétnemi egyedet, s igy egy 6nalld egységet alkotott. Zeusz biintetése utdn 6rok keresésre karhoztatva,
az eggyé valast és a teljességet keresve bolyonganak tovabb. Platon: A Lakoma. Atlantisz, Bp., 1998. 189 c2 —
193 d5



kiazmusaként foghato fel?® A kiazmusra vald vagyakozas pedig a vildg targyain tal, a nd
hasara is kiterjed az érintkezésekben, majd az elfogyasztasban kiteljesedve. Csak ekképpen
maradhat vele teljes egészében, s igy a két életosztone kozil a szexualitast tallépve a
taplilkozasban, a bekebelezésben talilia meg az egyesiilés kizarolagos formajat. igy a
szajireg ¢és az emésztészervek észleloképességei €ppoly kifinomulttd valnak, mint a nemi

szervekeé.

Az étel, mint erotikus szimbolum

Az alapvetd taplalkozasi és nemi 0sztonOk arra irdnyitjdk az embert, hogy az étellel
megsziintesse az étvagyat, és a nemi aktussal kielégitse a vagyait. Az 0sztonok metaforikus
kapcsolata viszont olyan felcserélddést eredményezhet, amely a szexualitdst éppugy a
tanyérra helyezheti, mint az étkeket. A férfiban az a tudat, hogy a nd a tdle kapott étellel
toltekezik a Sose halunk meg (1993) emlékezetes jelenetében, €s a Sorgydri capriccioban
(1981) is szexualis gerjedelmet valt ki. A megizlelés, a lenyelés €s a kielégiilés momentumai
— a kolbasz €s a sor megjelenésében — szinte dsszeolvadnak a testi élvezetekkel.

A ndi nemi szerv gyakran szajként, a pénisz ételként, az étkezés folyamata pedig
fogamzéasként fogalmazddik meg a koznyelvben, a leggyakoribb ételmetafordk a
himvessz6h6z kapcsolodnak; a kolbasz, a répa, a virsli asszociaciol. Huszarik Zoltan
Szindbadjaban (1971) a f0hds utalast is tesz erre, amikor azon tinddik: ,,Vajon miért
pucoljadk a ndk olyan diihodten a sargarépat?” Krudy Szindbadja a fejedelmi izek, a ndi
tapintasok, a hazug szavak rabja, azaz a folytonos oralitasnak ¢l6 ember méltd megtestesitdje.

A film képein a nyildo virdgok, a széttart combok, és a nedves ajkak szuperkodzelikben
vibralnak: a test és a természet kolcsonds szimbidzisanak kifejezését szolgaljadk. A kovér
zsircseppek €s a vadhuis inzertjei pedig tovabbi kellekekkel bovitik a folytonos bodulatot. Az
inyes ételek és a noi testek €élvezetei Szindbad testét és lelkét egyarant megmérgezik, s az élet
csodainak €10 férfi blineinek lajstroma a végitéletet hozza el szdmara.

A fallosz ikonikus szerepeltetése, a megtermékenyitést és az édent szimbolizalé motivumok
a Sweet movie-ban (1974) is alland6 jelleggel jelen vannak. Ezek a megszokott targyak ¢€s

jelenségek viszont nem az elsddleges jelentésiikben szerepelnek, a metaforikus abrazolas

M. M. Ponty leirasa azt az egyesiilést vazolja fel, amelyben az ember — a latasa révén — tekintetével sajat
htisaba foglalja a 1athato tartalmakat. Az ember husa és a vilag husanak talalkozasa nem all meg a puszta
érintkezésnél vagy iitkdzésnél, a masik test vagy targy hataranal, hanem egymasba hatolasaban folytatodik.
Pintér Judit Nora: Test és tiikor. In: Filmvilag. 2012/03. 31-33. o.
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miatt egy agressziv mindsitésen esnek at. A mi stilusa igy harsannya és provokativva valik,
igazi csoOmorfilm, amiben a képek udvariatlanul szuggesztivek €s a motivumok a tapinthato,
nyers fizikai valosagot abrazolidk.”! A szokatlan tarsitisok mégis az Osszefiiggés
evidencidjaval keriilnek a filmbe, hiszen Makavejev a parabolikus diskurzus formajaban kozli
sajat ideologiai allaspontjat.”> A parabola természetébdl adddoan pedig, a filmbsl kiemelt
jelenetek jelenségei is értelmezhetdvé valnak.

Az alkotasban egy szabadsagot hirdetd, Marx-fejjel feldiszitett hajo szeli at a vilag vizeit.
Belsejében cukoragy ¢és édességek tomkelege szimbolizalja a testi-lelki Paradicsomot és
kapitdnya, Anna Planeta, édességeivel kisfiukat csabit el. A cukorhoz késdbb — a veliik valo
perverz kéjelgésben €s meggyilkolasukban — a vér €s a biin szagat is hozzakeveri.

A kovetkezdé hangsulyos jelenet eseményeit a masik ndi foszerepld €li 4t utazasanak egyik
allomasan. Miss Kanada egy kommuna lakomajan vesz részt, ahol a testi folyamatok
legszentségtelenebb formdjukban mutatkoznak meg, és nem Iéteznek korlatok: a
meztelenség, az okadas, a kozos asztalokrol zabalas, a nyilvanos vizelés, az erekciok és a
szeretkezés aktusai lesznek a tarsadalmi kontroll nélkiil €16 ember valosagai.

A rendezd értelmezése a test kiszolgaltatottsdgara alapoz; a cselekménybe egy olyan
dokumentumfilm képeit illeszti be, mely a 1940-es katyni mészarlds 4&ldozatainak
exhumalasarol késziilt — akiket Sztalin kozvetlen parancsara gyilkoltak meg. Mindezt az
emberi test allamhatalom altali kizsdkmanyolasanak példazataként kapcsolja filmjéhez. A
bacchanalidban abrazolt és az allami gépezetbdl kiszabadulé makavejevi ember, immar a
véletlenekre tamaszkodik, zavartalanul vegetdl, a testnyilasaiban lejatszodd folyamatok a
befogadas és a kivetés szoros kapcsolatan keresztiil bonyolédnak le. Az 6sztonlény allati
sikra terelddik; az értelem €és a moral helyett az egyetemes vagy, a szenvedély és az 0szton
uralkodik rajta. Az elnyomo6 hatalom ellen fellépd kiszolgéltatottsag a szabadsag Oserejének
bestialis forradalmat hozza el, melyben a gondolkodas életveszélyes tevékenységgeé valik.

Egy eredeti Osallapotba torténd visszakeriilés tanui lehetiink a szent aktusok €s folyamatok
lattan. Makavejev azt az allapotot teremti meg, amiben az ember mar lekeriil abbol az isteni
¢s 1deologikus magassagbdl, ahova a papok ¢s a politikusok szamilzték, megmutatja

legrejtettebb valojat; diszkrét viszonyat allati funkcioihoz.” Sajatos torvényeket allit fol,

21 Bir6 Yvette: Profin mitoldgia. Magvetd, Bp., 1990, 195. o.

22 A politikai modernizmus id3szakaban az ellenfilmmozgalom mogottes ideoldgidja; a filmet meg kell tisztitani
mindentdl, ami nem kdzvetiti direkt modon a szerz6 gondolatait a tarsadalomrol, a torténelemrdl vagy a
vilagrol. Kovacs Andras Balint: 4 modern film iranyzatai. Palatinus, Bp., 2006, 384. o.

2 Koltai Agnes: Bizarr szentség, Dusan Makavejevrél. In: Filmvildg. 1990/8. 30-33. o.
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melyek az ideédlisnak hitt tarsadalmi eszmék kizsdkmanyolo jellegére és a fogyasztoi
tarsadalom kérdéseire iranyitjak a figyelmet.

A filmben minden az érintkezésben valésul meg — ahogyan a média és a politikai
mozgalmak is kozel férkéznek az emberhez. A zaroképekben Anna Planeta a cukoragyban
hemperegve szeretkezik egy férfival, akit végil meggyilkol, Miss Kanada pedig egy
csokoladéreklam felvételén vesz részt, ahol eksztatikus allapotba keriilve elmeriil az
¢dességben. Az édes izek csabitd ereje azért kaphat ekkora hangstlyt, mert atavizmusokat
élesztget, az anyatej kellemes és vigasztald aroméjat idézi fel. Es akéarcsak az édes iz, az
arannyal bevont himtag, a sotét bort férfi csokoladészerti fallosza, az ujjasziiletést eldsegitod
anyatej és az édességek, mind-mind a fogyasztoi €letmdd csabitd moddszerére hivjak fel a
figyelmet, ami az ételek és az erotika csabitd erejét hasznalja fel, hogy ontudatlan targgya
silllyessze az egyént a fogyasztéi életmod érdekében”® Ebben az aspektusban a hatalmi
rendszerek a kapitdnyndh6z hasonloan ,.¢édességekkel”, azaz a kapitalizmus, vagy a
kommunizmus eszméinek megizlelésével csabitand el az embert. Mindent elnyeletne vele —
akarcsak a hajo —, az orgia jelenetében. Az ideoldgia szimbolikus ,,gyomorba juttatasaval’ és
megemeésztésével méregként terjedhetne el a testben, hogy az ember minden cselekedetét a
hatalom altal adott gondolat hatarozhassa meg.

A taplalkozas-megtermékenyiilés szimbolumlanca A szakdcs, a tolvaj, a feleség és az ¢
szeretojének 1s kozponti témdja. Az 1989-es film egyik legsulyosabb kijelentését Greenaway
antihdse Mr. Spica fogalmazza meg, aki szerint a felesége akkor tudna neki gyermeket sziilni,
ha tobb hust enne, és mély értelmii hitvallasanak is hangot ad: ,,Enni €s szeretkezni j6forman
egyre megy.” A poffeszkedd férfi pompas inyencségekkel telitené feleségét, mikozben
természetes megtermékenyitésére abszolut képtelen.

A megevés-fogantatds analogidja a filmes eszkozok altal erdsodik fel a filmben, igy
Greenaway egyetemes jelentéssé noveli a két emberdsztont. Egyrészt a szajjal végzett evési
aktusok oralis eldjatékként szolgalnak ¢és ezek késObb a vacsordkkal egyidben
entremetként™, estérél estére megismétlédnek a konyhaban és a toaletten, éppen a
fogyasztashoz kapcsolodo helyszineken. fgy a taplalkozas hasonlatossa valik a pénisz
behelyezéséhez — s a gyomor és a szaj a nd esetében a méh megfeleldjéveé alakul.

Masrészt a tavolbol figyeld kamera csak akkor valt at kistotalbol kozelikre €s félkozelikre,

amikor a tanyér felett vacsorazdkat vagy a kozosiilés aktusainak résztvevoit szemléli. Ez a

2 Kovécs, i. m., 399. o.
3 Az entremet desszert el6tti kozjatékot jelent. 1d. Strong, Roy C.: A lakoma. Athenaeum, Bp., 2006, 123. o.
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folytonos toltekezés, a fogyasztds és a vagy mértéktelenségérdl vald elmélkedés egyesiilni
latszik Greenaway ujteatralitasaval, ami tudatos €s miivelt keretbe zar.

A posztmodern alkot6 a restauracids szinhdzzal, az angol szinhdztorténet egyik
produktumaval®® hangsulyozza az intellektualizmust, a stiluseklektikat®’ és az esztétikai
jelleget, amivel még erdsebb érzelmi hatast kivan kivaltani, hogy megalapozhassa a film
drasztikus lezarasat — amit Mr. Spica személy¢hez kot.

A szexista zabalogép territériumat megjelolve parancsol és az oligarchia teljes latképével
szemléli tarsasagat, akikkel az asztalndl kenddzetleniil kozonséges. Bilineinek tere a barokkos,
vordsben uszo étterem, aminek a greenawayi mindenség csticsaként egy hatalmas festmény
16g a falan, a kép elott pedig a megelevenedett figurakat latjuk. A hattér statikus csendélete
arrdl az abrandrol tantiskodhat, hogy mar csak egyetlen megoldas all rendelkezésre; az 1d6
megallitasa, a zabdld, blinds ember megdermesztése, mert a jelen percei a végsd danse
macabre felé haladnak. A halaltanc fejezddik ki a hosszi fahrtok folyamatos mozgésaban is,
melyek oda-vissza tobbszor is végigpasztazzak ugyanazokat a tereket; az utca, a konyha ¢€s az
étterem fazisait, egyre kozelebb ¢érve az asztalokhoz, Mr. Spica teritékéhez. Mivel
elfajzottsdga ennyire nyilvanvalod, a szakécs feltalalja neki az igazsagot™, az utolso fogast, a
megsiilt emberi testet, igy az elegans nagytr kanniballa lesz.

A szinpadi jaték utolso allomasan egyszer s mindenkorra bemocskolodik az asztal és a szaj,
amit elézdleg teremtd, megfogantatd erdknek tartott. Teste végleg megdermed az emberhis

megizlelésétdl, akarcsak a festmény lakomazoi — ez Greenaway fogasa az ¢hes néz0 szamara.

A kozosséget szimbolizald eves

Az tinnep fogalma

Az ember az érzelmeket, a nagy eseményeket, oromoket és szomorkodéasokat kivétel nélkiil
pompas evésekkel tinnepli meg. Kenneth Branagh vigjatékaban régi baratok gytilnek Ossze
egy hétvégére, az Oket elinvitaldo Peter kastélyaba, ahol béséges vacsora varja 6ket. Az iinnep
mindannyiuké lehetne, hiszen a nosztalgikus pillanatok és a remek étkek felsorakoztatasa egy
ilyen alkalomnal még évek utdn is meghittséget teremtene, csakhogy a Szilveszteri

durranasok (1992) az tinnepi hangulat nyakatekert formajat mutatja meg.

%% Hirsch Tibor: Bosun! Greenaway-i jegyzetek. Magyar Filmintézet, Bp., 1991, 93. o.

*" Frans Hals (flamand festé) Szent Gyorgy-lovészek tisztjeinek lakomdja cimii festménye 16g a hattérben, és a
szeret6t egy a francia forradalomrol szol6 konyvvel etetik meg.

¥ Az igazsag a gyonyorben egy egyetemes érzéssé magasztosul, ami a konyhamiivészet gyakorlatan keresztiil
élhetd at. 1d. Platon: Allam. Gondolat, Bp., 1968. 1. 332¢-d.
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A vendégekre eleinte a bevett formasdgok végigjatszasa jellemzd, késObb az alarcok
lehulldsaval a zavar, az elszigetelddés, a kiiloncség és a kemény szavak keriilnek teritékre.
Am Peter ujévi hirére, miszerint gydgyithatatlan beteg, megsziinnek az egyéni jatékok. A
kacagasok és a beszélgetések pillanatai utan a szomortsag, a dobbenet €s a szanalom érzései
szélljak meg a vendégeket, elérkezik a csend, nekik eddig tartott az tinnepi hangulat.

Gadamer szerint az linnep lényege az, hogy egy olyan tokéletes kozosséget abrazoljon,
amely a legtobbek szamara elérhetdvé valhat, am csak azok szdmara valik igazi élménnyée,
akik részt vesznek benne. Meghatarozott formak alkotjak, s egy uj id6t jelol, egy sajat- vagy
kitoltott idot, amikor elérkezik az ideje, megiilik, az id6 igy valik {innepivé. Ilyenkor az
ember szdmara szinte megall az 1d6, megtanul elidézni, azaz egyfajta orokkévaldsaghoz
hasonlatos tapasztalatot él 4t.”° A filmben a hir elmondasa utan egyediil csak Peter innepel
tovabb, szamara az elkovetkezd egyiitt toltott id6 valodi iinnepi 1dévé valik. Napjai
szamlalasa helyett egy utolso csaladias 1égkort szeretne atélni, amikor barataival végig eszik
¢s 1sszak az linnepi asztal fogasait.

A vendégeknél viszont az étkek felfalasakor éri el a csucspontjat az iinnep hangulata, az
asztal 6romei hozzajarulnak az tinnep megteremtéséhez; a tokéletes ételek hatasara tokéletes
kozosségnek hihetik magukat, de csak addig, amig esznek. A vacsora utdn szdmos olyan
dolog torténik veliik, amelyet mar nem tudnak, és nem is fognak tudni megemészteni. Ezzel
szemben A burzsodzia diszkrét bajaban (1972) 1év6 kozosség el sem képes érni az tinnepi 1d6
¢lményét — mindez az abszurd elemekbdl felépiild parabola érdekében torténik Bufuel
vilagaban.

A filmben a kamera voyeur ¢€s zart ajtok mogeé hatol, az asztal koré gytilt polgarokat lesi,
akik tokéletes kozosségnek tiinnek, kifinomult asztali szokasokhoz, meghatarozott formakhoz
igazodnak. Az asztal 6romei, mint a burgundi, a portdi vagy az liriicomb ugyan felkinaljak
magukat a folyamatosan 1smétlédo Osszejoveteleken, fenndll az izlelés lehetdsége, mégsem
¢rhetik el az elid6z6 allapotot. Nem ¢lhetik at az 6rokkévaldsaghoz hasonlatos tapasztalatot,
mert 6k egy hanyatlo tarsadalmi osztaly tagjai, a torténelem halni késziil§ vesztesei.™

A filmben 1év0 Osszeiilések ismétlése altal nem kovetkezhet be maga az esemény. Ez a
lefokozas az onmagukba zart kornyezetek €s a mozgasszabadsag teljes hianya altal torténik
meg.”’ Az 6nmagukba zart kornyezeteket az egyhiz, a diplomécia és a hadsereg tagjai

alkotjak, akik rendre megszakitjdk az ebéd megiilését, a kozosség elidézését. A ,nulla

% Gadamer, Hans-G.: 4 szép aktualitisa. T-twins, Bp., 1994, 62-67. o.
3% Bikéacsy Gergely: Buiiuel naplé. Osiris, Bp., 1997, 315. o.
! Deleuze, G.: A mozgds-kép, 170-178. o.
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mozgasi szabadsag” pedig A burzsodzia diszkrét bajanak elsddleges helyeként szolgél, ami
rendre felbukkan az Osszes egymas utan kovetkezd helyszinen. Hatdsdra megsziinnek a
viselkedési sémak, a kornyezetek kilépnek 6svilagukbol, mindenki a pillanat hatdsa alatt
cselekszik’?; a piispok varatlanul érkezik meg a polgarokhoz, hogy kertésznek jelentkezzen,
az almaikrol meséld katondk és a rendOrség is hirtelen toppannak be — mindannyian az
esemény megiilését akadalyozzak a fohdsok szamara.

Bufiuelnél az id6 és a vildgok effajta ciklikus ismétlddése az emberi korszakok periodikus
abrazolasa végett van jelen.”” Igy az étkezés ismétlddését is ennek érdekében hasznalja fel. A
filmben nem egy sor elrontott étkezést mutat be, hanem ugyanazokat az étkezéseket kiilonféle
valtozatokban, egymassal sszeegyeztethetetlen formakban és vilagokban.* Az id6 egyfajta
kozvetlenségével kivanja bemutatni, hogy az éltala teremtett szimultan vilagok koziil egy-egy
vildg Oonmagéba zart kornyezete hogyan képes megakadalyozni sajat vilaganak végét —
ahogyan példaul a hadsereg vendégeskedése miatt ellehetetleniil a burzsod kozosség
Osszeiilése. Igy a képek folytonosan alarendelédnek az ismétlés erejének, a sziirrealis
helyzetekbe keriilt nagypolgarok pedig a szerz6 barmelyik vildgaban célpontokka
lényegiilnek.

Egy magyar filmszatirdban, a Veri az ordog a feleségétben (1977) a mogottes tartalmu
asztalhoz iiltetés remek megvaldsitdsa szerepel; egy vidéki vasutas csalad nagy reményeket
fiiz a latogatoba érkezd rokonokhoz, akik egy befolyasos, nagyhatalmi fonokkel érkeznek
meg. Az asszony igy nemcsak az augusztus huszadikai tlinnepért, hanem a I¢hiitd
gyermekeinek varhat6 allasajanlatért is f0z.

Andras Ferenc a film teljes dramaturgiai szerkezetét az tinnep motivuma koré épiti.> A
groteszk motivumma emelkedésében a kadari konszolidacio jatszott szerepet, amely az allami
iinnepek egész napos népiinnepéllyé tételével — a sorvirslivel €s a tzijatékkal — igyekezett a
tomegek szaméara kozel hozni, atélhetdvé tenni az ideologiai iizenetet.’® Ezen hasonlat
kicsinyitett formdja jatszodik le Kajtarék ebédjén: a kenyér és a hatalom Osszeforr a csaladi
iinnepen, a kisember a vendéglatas és a gyomor utjan probal kopogtatni a tekintély ajtajan. A

veégzetes konfliktus is az evés koré szervezddik, mert az elvtars gyomorbaja miatt nem kivan

32 Deleuze, G.: A mozgds-kép, 170 o.
P U o.
* Deleuze, G.: Az idé-kép, Palatinus, Bp., 2008, 123. o.
% A motivum a hetvenes évek magyar filmmiivészetében az emberi szabadsag kérdéséhez fiiz6détt, ami
azokban az id6kben csak a groteszk szemléletmod szamara volt elérhetd. Ezekben a szituaciokban ugyan
felerésodnek a személyes motivaciok, a cél azonban egy tarsadalmi konfliktus megoldasa — az egyéni
%oldogulés szempontjabol. Gelencsér Gabor: A Titanic zenekara. Osiris, Bp., 2002, 363-365. o.

U. o.

14



enni. Az els6é fogasbol még kanalazgatd férfi a masodik ¢s a harmadik fogasnal mar teljesen
elkiilontil a lucullusi lakomazoktol.

Az linnepi 1d0 allapota Vetrd elvtars esetében masként alakul, mint a vidéki csaladnal; nala
ez az allapot akkor jon el a zabalas latvanyabdl felocstidva, amikor a titkarndjének beszédet
diktalhat, és amikor azt a tlizijatékot csodalhatja, amit az altala képviselt fejlédd szocializmus
ajandékoz a népnek. A tobbiek viszont — az egyszerli nép megtestesitoi — a jollakas 6romeében
osztozkodnak, s mintha a zabdlas kdzbeni elcsendesedés, a mennyei izek és a toltekezes el is
feledtetné veliik a valodi okokat. Végiil is csak addig foglalkoznanak az elvtarssal, amig a
protekciorol esik szo. A jolét és a hatalmi jatékok paradoxona ez, ugyanis az allam atformalo
politikdja ezen a napon nem érvényesiil: amit a hatalom szab meg a népnek, azt most a nép
tomné az étel altal a hatalom képviseldjébe. A roskadasig telt asztal latvanyat6él undorodo
sznob ur a szivélyes vendéglatas ellenére is pofont kap. Visszassagot sziil, hogy most nem
csak az adhat, Oriilhet és diktalhat, aki tehetds. A film az linnep €s az evés szimbolikajaval
jellemzi a biirokratikus és a koznapi Osszekovacsolodasanak erdltetettségeét. Csakhogy ez egy

olyan tarsadalmi szakadék, amit a szereplék még a nagyevéssel sem tudnak athidalni.*’

A hierarchiat szimbolizalo evés

Okori lakomék szimb6lumai

Az ember az alkotds és a gondolkodas kényszerére ahitozva kénytelen Kkiterjeszteni
befogaddoképességét, s még a taplalkozas aktusat is elvont jelentéstartalmakkal ruhazza fel.
Gondolatokat sziilhet szamara egy kiadds evés, vagy annak befejezd aktusai — miként az dkor
nagyevOi is 0sszejottek a nagy lakomak alkalmaval.

Minden id6k legnevezetesebb lakoma- leirasa egy Kr. U. 1. szézadi szatiraban, Petronius
Satyricon-jdban talalhat6. Ezt korhi médon Fellini képzelete vitte vaszonra. Az 1969-es
Satyriconban a nagyevés hazigazdaja egy néroi tulajdonsagokkal felruhazott, Trimalchio
nevll felszabaditott rabszolga, akinek hatalmas evészetén a fajtalankodds, az elnyomas és a
kapzsisag mellett, a nagyur koltéként tetszeleg, hangzatos szonoklasba kezd, istenszobraival
osztja meg az ételeit és lebecsmérli a tarsadalmi ranglétra aljan 1évo egyéneket. A Fellini altal

bemutatott lakomazasban igy egyesiilni latszik az ember gondolatra-, isteni 6rokkévaldsagra-,

37 Az evés, mint kritikai eszkdz a Fellini:Rémdaban (1972) is kozéppontba keriil, melyben az utcai latkép egy
olyan egységet fest le, ahol az Gsszes romai éttermekben zabal, bordélyhazakban kalandozik — a mai kor
embere, mar nem az egykor dicsé Réma varoslakdja.
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¢s hatalmi befolydsra irdnyuld ¢éhsége. Ezen motivumok értelmezéséhez a torténeti
megkozelitések nydjthatnak segitséget.

A gondolat-¢hség az okori gordg gondolkodok ehhez hasonld tarsadalmi 6sszejoveteleire is
jellemzd volt, ahol a lakoma egyet jelentett a derlis értelemmel, az okos szoval és a bolcs
beszéddel. Az esemény elsé része a deipnon, egy aldozati étkezés volt, mely sordn isteneket
dics6itd verseket szavaltak®®, a masodik részben Dioniiszoszt, a bor istenét koszontve egy
kozOs ivaszat, a bolcsességek megosztasa vette kezdetét, ez volt a sziimposzion.”® Az ételre
igy nem csupan tapanyagforrasként tekinthettek, hanem mint szimbolikus jelentéshordozora,
amely az emberi és az isteni vilag kapcsolatéara utalt.

Trimalchio istenszobrai egy istenekkel vald ,0sszeiilést” szimbolizdlnak. Ez egy
felhatalmazas, hiszen az élvezet egy masodrendli isten, akit a fOistenek vezérlete ala
helyezve, tisztelni kell. Kovetkezésképpen a test sziikségleteinek kielégitése mellett az
¢tkezést athatja egy szentség €rzet, ami kozelebb engedi merészkedni az egyszerli Iétezdt a
felsobbrendii mindenhatokhoz. Trimalchio a nehezen beszerezhetd, becsesebb ételeket is a
felsdbb erdknek ajanlja, emellett mintegy viszonzasul, ezzel az aktussal probalja kiterjeszteni
halandé hatarait; ami a vagyainak mértéktelen kiélésének legitimizalasara, vagy az
orokkévalosag elérésére is iranyulhat.

Fellini, a nagyevd hatalmat egy hatasos filmképpel szemlélteti; a kép bal szélén Trimalchio
hatalmas, parancsold karja mutogat a kép jobb szélén lév0 szakacsra, aki csak egy apro
pontot jelol ki a képmezdben. Emellett az érces hang, a falon 1évd hatalmas mozaik-portré, az
alacsonyabb szdrmazéastak arnyékba taszitottsdga, és a roskadozd asztalok latvanya is
fenyegetd magatartast kozvetit Trimalchionak, a rabszolgdk és az ételt ado szakaccsal
szemben.*’

A filmben csak a nagylr szaméra tart a lakoma az istenekkel valo egyesiilés felé. A
meghivottak szdmara viszont, akik vele egyiitt leheveredve fogyasztanak a lakoma a k6zos
oralis élvezetek szinteréiil szolgal, ahol az 6romok teljes tarhdza megnyilhat; felfrissitve az
érzékeket €s a test kiilonbozd nedveit. A teljesség ebben az értelemben az evésen €s az ivason

kiviil a szexualitast is magéaban foglalja.

¥ Az 4ldozati étkezés egy istenevésként (teofagiaként) is interpretalhato jelenség, mivel a balvanyoknak
ajandékozott allat teste mar nem egy egyszerli étel, hanem a szentség altal érintett hus, aminek elfogyasztasaval
az egyszerli ember az istenek kegyeltjeként elnyomo nagyurra valtozhat at. Forgacs, i. m., 147. o.

% Forgacs, i. m., 240-245. o.

* Ehhez hasonléan, az isteni hatalmassaggal valo azonosulas jelképeként az okori lakomékba is beiktathattak az
akletoi, az €hez6k megjelenését, akik élelmet kaptak, ha valamilyen produkcioval szolgaltak, ami kifejezésre
juttatta alacsonyabb tarsadalmi helyzetiiket. Strong, i. m., 17-32. o.
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Fellini figurainak viselkedése bizonyitja életdsztoneikhez valdé gyokeres ragaszkodasukat,
melyet egy katharszisz-szeri folyamatként élnek at. Ezt a tobbszords €lvezetet a jelenetsor
filmnyelve is tikrozi; kozeli planokban lathatéoak a magukat sziniiltig tomd alakok, a
beallitasra a tobb képsikba kompondlas jellemz6, minden egyes sik egy-egy tarsadalmi
réteget jelol meg. A vords szin elhatalmasodasaval és a tér mélységi kompondlasaval pedig
az 6oromok megosztasan, az egyiitt-evésen tul, egy allatias jelleg is megfogalmazddik.

A parzéstol €s a bortdl megrészegiilok, embertarsaik kigiinyolasaval és a gyonyor atélésével
¢rhetnek el isteni magaslatokhoz, de 6k az élvezethajszolasban (Trimalchidval ellentétben)
nem az istennel vald egyesiilést keresik — a Roma pusztuldsa utdn bekdszontd kereszténység
iranti vagyodas kritikajaként —, hanem a mindenki szdmara elérhetd kielégiilést. Hiszen a
hatalmi elnyomas — amit a Satyricon kezdeti jelenetében kozeledd hatalmas kdarc jelképez —
nem jutott a boségbdl, s ez egy id6 utan a végso elégedetlenség okozodja lehetett.

fgy a korhii médon bemutatott lakoma meghatirozza a film egészének hangvételét; a
mértéktelen toltekezés, a nyilvanos iritkezés, a leplezetlen orgidk az ember
legcivilizalatlanabb szintjére utalnak. A tarsadalmi egyenlOtlenségek kihangsulyozasaval
Fellini egységbe foglalia az 1967-es események utani valosagélményét’': sajat mitologiai
vilagaban olyan szimbolumokhoz nyul, melyek egy egykori birodalom bukasat
szimbolizaljak — az apokaliptikus foldrengés jelenetébdl is Roma 6sszeomldsa sugarzik, ahol
ember ¢s allat egyarant veszi tudomasul, hogy csak futni tud a vilagbol.

Egy dicsé kor eltlinésének érzete szokik be Fellini figuraiba is, amikor tekintetiiket a
kamerdba iranyitjdk, mintha az 6 vildgukat féltve, biineiket megtagadva megijednének a
modern vilag nézdjének itélkezeésétol.

A Satyriconban a pusztulas el6érzetével figyeljiik a pogany Roma tarsadalmat, s ahogyan
Encolpius végiggyalogol a romlottsig mocsaran, ugy jolétikkel a roémaiak 1s a
megsemmisiilés felé haladnak.” A film a pusztulas, illetve az ujjasziiletés alternativaja elétt

all, amit abban az id8ben a kereszténység jelentett.*’

Isten az asztalnal

4 Kovacs, i. m., 397. o.

*2 Hasonl6 szellemben késziil el a Caligula (1979), melyben a petroniusi baljoslat magjabol egy, a romlést
szimbolizald virag sziiletett, és aminek lakoma-jelenetében szintén egy aldozati étkezés lathato.

* Szomjas Gydrgy: Egy nap a Satyricon forgatdsan. In: Filmvildg. 1969/10. 15-20. o.
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Az étkezés ugyan az oOkori kulturdkban is szoros Osszefliggésben allt a vallassal, de az
utobbi még nem szabalyozta azt, hogy az emberek mit és mikor egyenek. Az Egy falusi
plébanos naploja (1950) és a Babette lakomaja (1987) olyan emberek torténetét dolgozza fel,
akik a testi-lelki elszigeteltség utjara léptek és életiik szigoru szabalyokhoz kotott. Az
Ujtestamentumi Urvacsora szimbolumrendszerében az ostya és a bor elfogyasztasaval a hivok
magat Jézust veszik magukhoz, kifejezve ezzel legmélyebb tiszteletiiket. A szertartasok
soran, ami egyfajta tarsas evéssé lényegiil, az Ur Jézusra és a Szentirasra emlékeznek, ami
orok életet igér annak, aki Jézust, az élet kenyerét fogyasztja el.

Az Egy falusi plébanos napldja beszédes expozicioval indit; meghatdrozza a helyszint, a
fészereplot €s az 6 koriilményeit is. A plébanosrol kapott elsd képek kozott egy fontos
kistotal szerepel: a kép eldterében a kapu racsai, a hatterében a parokia, koztiik pedig a pap
alakja lathat6. A kép sikjai viszonyba keriilnek; egymasnak fesziil a vallas nyomasztd rabsaga
¢s a megtapasztalhatatlan szabadsag. Késébb eme kompoziciobol bontakozik ki a film igazi
dramaja, hogy mennyiben mulik kiils6, vagy belsé kényszeren a pap 6nmegtartoztatd €lete.

A plébanos megvonja magatodl a gyengédséget €és az ételt, csak bort €s borban aztatott
kenyeret fogyaszt, gyomranak iiressége erdtlenné, végiil halalos beteggé teszi. Az urvacsora,
maga az étel, ugyan helyet kap a filmben mint tradicionalis valldsi szimbolum, akércsak a
szenvedés és a sors elfogadasa, Bresson sajatos mitologidja mégis inkabb e hagyomanyok
tagadasara épil.* Ezt filmnyelve is kelléképpen tiikrozi; a statikus kompoziciokkal, a rovidre
vagott, hangsuly nélkiili jelenetekkel, a vizualitas €s a lirai kameramozgés elhagyasaval, Isten
effajta kozelségének nyomasztd hangulatat teremti meg.

A pap aszkézise gotikussa nd, haldlakor a rendezd mégsem emeli heroikus magaslatokba,
helyette a kereszt hatalmas arnyékdval zarja le a plébanos agonizalasat. Ehhez hasonlo
szerepet kap a széttort borosiiveg, a sarban torténd elbukas €s a mértékletes evés motivumai
is, amik csak az irdnia szintjén jelenhetnek meg. Az evés szinte csak parszor kap bemutatést,
nem hangsulyozott, pedig annak hidnyabol szdrmaznak a kinjai. A pap vagyik masok
egeészségére ¢és kiegyensulyozottsagara, de az ¢hségét nem csillapithatja, mert altala kivanja
felmenteni magat a blindk sulya alol.

A hangsuly a narrativ €lményre helyezddik, a plébanos bels6 monologjai folyamatosan
kozlik a testi-lelki gyotrelmeket. Az igazi dramat igy nem a testi folyamatok, hanem a belso
konfliktus, ,a lélek fizikdja” teremti meg.” A rendezé mitologidjaban a szorongas, az

alazatra vald képesség ¢és a bojt bemutatasa csak az eszmeiség diszleteként funkcional, a

* Biro, i. m., 206-207. o.
* Sontag, Susan: A pusztulds képei. Eurdpa, Bp., 1972, 200-203. o.
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vallast tehat egzisztenciaként targyalja.** Ramutat, hogy a jollakds megtagadasaval, amit a
Babette lakomaja hivoi is elfordulnak, a plébanos megadja magat. A Babette lakomdajaban
viszont az istenfélok végiil megszabadulnak a Bresson altal bemutatott szorongassal teli
allapottol — atengedve testiiket az evés és a telitédés élvezetének.*’

A vacsora soran fagyos tekinteteik ellagyulnak, a kulinaris ¢lmények hat4sara
felszabadultsagot ¢Inek at, bekovetkezik a fordulat: boldogabbak lesznek, nyitottabba véalnak
a vilag és embertarsaik felé. Tobbé mar nem a megvonas €s a bigott erkdlcsosség hozza dssze
dket, hanem a lakoma, ami a blinbeesés motivumaként kap helyet.

A szereplok az elragadtatds és az Onmegtartoztatas kegyetlen jatékaban vesznek részt. A
vacsora elott urvacsoraszerii étkezéseik voltak, amik a kolcsonOs szeretetet és a lélek
taplalasat tiikrozték. Az egylitt-evésre Ugy tekintettek, mint egy szdovetség jelképére, ahol
ugyanazon ételek elfogyasztasa fizikailag is egyesitheti 6ket. Ugy gondolhattdk, hogy
Babette lakom4janak mértéken tuli, inyenc fogdsai mar mast szallitanak a lelkiikbe, és egy
visszafogott allapotot hirdettek, melyben az egyik alapvetd Osztoniik szellemi szinti
befolyasolas ala keriilt, elnyomva a taplalkozashoz kotott dsi gyonydrérzést, miszerint az
ember szeret enni.

A film sok iddt szentel a fogdsok elkészitésének és talalasanak bemutatdsara, apro,
kidolgozott részletekben fokozza az élményt a nézd szamara is. Ramutat, hogy az evés
gyonyore a mértékletes, béklyokkal teli személyt is gasztronomma alakithatja. Hiszen az
embert, aki ¢lete soran csak pillanatokra és kevés szervével érezhet gyonyoriiségeket, a
legszornylibb kinok érhetik, testének minden egyes részében. Egyes gyotrelmek
elszenvedéseiért, még a legmagasabb foku élvezetek sem karpotolhatjak™, ezért igyekszik

novelni és szaporitani csekély élvezeteit.

Urak ¢és szolgak az asztalnal

A tarsadalmi ranggal valasztovonal képzOdik az emberek kozott, ami az étellel

osszekapcsolddva elhatarolja a dominansabb egyént; akinek megszerzik, és meg is f6zik az

*U.o.

47 A dan falu hivéi a vallasba zarkozva élik életiiket, a békesség és a testvériség felépitésében biznak és
megrettennek Babette vacsorameghivasatol. Szamukra a nyelv a ,,halalos méreg forrasa”, melyet inkabb imara
kellene forditaniuk, a vacsora pedig egy életnyi blinnel is felér. Az istenfélok megfogadjak, hogy majd
szenvteleniil kostolgatjak a fogasokat — Gigy esznek, ahogyan az tidvds enne —, am a fejedelmi étkek kdzben az
ételek élénk szineihez hasonldéan az arcuk is kipirul.

8 Az ezektdl valo félelem kovetkeztében torténik, hogy az ember olyan tiizzel veti magat utana annak a kevés
¢élvezetnek, amelyet a természet neki juttatott, s hogy olyan odaadassal ragaszkodik ehhez.” Brillat-Savarin, A.:
Az izlés fiziologidja. Muzsak Kozmiivel6dési K. Kft., Bp., 1986, 138-139. o.
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¢telt. A szakdcs az, aki élvezetet ad, hiszen alkot, amikor izt ad az ételnek. A Tampopo
(1985) és az Etel, ital, férfi, né (1994) a szakdcsmesterség folyamatait, étel és ember
kolcsonhatasat abrazoljak. Utobbi a torddés és a csalad koré fonja a konyhamester
ténykedéseit, aki mindig az odaadas érzésével teriti meg az asztalt.

Am az étel atadasa a Satyriconban egyfajta alazatot és meghunyaszkodast jelent. Mig
Petronius irasa részletes leirast ad az ételekrdl, Fellini bemutatasa mar a felszolgalds, a
megszégyenités, az ur-szolga viszony koré épil.* A sertés kizsigerelésének jelenetében azt a
mesterséget, amit az Okorban a legalapvetébb emberi kézségnek és miivészetnek tartottak™
Trimalchio lealacsonyitja ¢s meggyaldzza. Nala az ételadas és a felszolgalas egyuttal a
hatalmi poziciérdl valdo lemondast is jelenti. A fOhelyet elfoglalo nagyur — aki sajat
materialitdsa révén, csak a székelési ingerének engedelmeskedik — rabszolgai segitségével
kivonul, bevégzi sziikségleteit, majd visszafekszik a tanyérhoz. Kozben sajat uralmanak ¢és
kisajatitasi torekvésének hangot adva fenyegeti a szakdcsot, aki a téaplalkozasban rejld
hatartalan 6rommel és egyuttal az igazsaggal is szolgal szamara.”' Csakhogy Trimalchio
esetében az igazsag — a felsobb hatalom romlottsagdbdl fakaddan —, az iiritd helyiség
csempéjén kényszeriil tavozni.

A hatalom képviseldje kiemelt helyre {ilhet, elsOként szedhet az ételbdl, értékesebb
falatokat érdemel, és tobbet ehet masnal. Akarcsak az egyik legtestesebb hus-, és feleségfald
uralkod6 VIII. Henrik, akirél Alexander Korda forgatott filmet 1933-ban. A VIII. Henrik
maganéletében fontos szerepet kap az étel, hiszen a Jelenlét Szobdjaban jatszodd jelenet
nyilvanos étkezésén a kiraly sajat udvartartdsaval koriilvéve pofteszkedik pddiuman, és
egyetlen elfoglaltsagat teszi: mindent felzabal maga koriil. Frocsogd szajjal tudatja népével,
hogy ki az uralkodo, ordlis hivalkodova lényegiil, hatalma a hiis mennyiségében ¢€s terebélyes
testének keriiletében manifesztalodik.

Viszont a milben a falds nemcsak a statuszkiilonbséggel, hanem a szeretetéhséggel is
azonosul. A kiraly szivét maganyosnak érzi a vagy targyainak eltiinései utan, ezért tanyérjat
is liresnek akarja, egy idOre érzései kihunyasaval lassan az étvagya is eltlinik. Szerelem
nélkiil mar nem ¢€lvezi Amaltheia bdségszarujanak gyiimoleseit, amit a Viridiana (1961)
nincstelenjei izlelhetnek meg.

Bufiuel munkéja minden embert ostoroz; akar hivd, akar nem, tehetds vagy koldus.

Filmjében az utolsé reménykedokbdl is anarchista lesz, latva az emberi mechanizmust; a

* John C. Stubbs: Federico Fellini as Auteur. Seven aspects of his films. Southern Illinois University Press,
2006, 218. o.

%% Strong, i. m., 22-32. o.

311d. 28. 1abjegyzet
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kizsakmanyolds, a becstelenség korszakat iinnepld lény sajat vagyait ahitozva barkit
meggyalaz, akivel kapcsolatba kertil.

A kolostorban felnovo, szentéletii Viridiana a szegényeket taplalja, gydgyitja, mignem egy
délutan a koldusok behatolnak a héazba, feldilva a jomodu életének kornyezetét. A hofehér
abroszt, a kristalypoharat, a butorokat mind-mind tonkreteszik, pukkadasig tomik magukba a
fenséges husokat, borokat, kihasznalva az egyszeri és megismételhetetlen alkalmat, amikor
Szaturnusz kegyeibe fogadja dket. A jotékonykod6 Viridiandt csaknem megerdszakoljak,
rajtuk a kegyesség sem segitett; ,a sajat elfojtott vagyaiknak ¢és a tarsadalom
igazsagtalansaganak kettSs halojaban vergddé emberek” — vallja a rendez6.”

A film egész szovete utalasokkal atszott metafordk keretei kozé van foglalva. A kiemelt
jelenet is az utols6 vacsora meggyalazasat veszi cé€lba, hiszen a koldusok egy pillanatig a
Leonardo-képen szereplok pozicidiban merevednek meg. Az elsddleges mitosz atfordul,
megtorténik a mitoszrombolas™, a szeretet-vacsora az elfajzottak zabalasava alakul, ahol az
¢tel megszerzése és megeveése archaikus hatalmi szimbolumként jelennek meg. Az egylitt-
falas atélésének abrazolasdban pedig az antiklerikdlis értelmezésen tul, egy sokkal
veszedelmesebb kritika is megfogalmazodhat; az ember eredendd biindssége.

Buiiuel, koldusain keresztiil a nagyravagyast, a bujasagot emeli ki az ,asztali 6romok”
kozil™*, a masok feletti felsébbrendiiséget és az azzal jard hatalom végtelenségét. Olyan
fajzatokat abrazol, akikben az evés kellemes bodultsaga mellett masfajta, csendesen
szunnyadd bens6 késztetések is megbujnak.

Az 0rokkeé sovargo koldus ndvelni szeretné az asztal Gromeinek tartossagat; ha lehetne
hosszabb nyakat novesztene, hogy tovabb ¢élvezhesse az izeket, 1étének banatat nagyobb
Urtartalmi gyomorba gyomoszolné bele, szembeszegiilne a természet allitotta hatarokkal.
Tényérjara teszi a végletekben vald6 gondolkodast, a gyonydrvagyat — ami parban jar a
gyulolettel, a haraggal ¢és a félelemmel — ezzel rabsagban, fliggdségben tartva sajat lelkét és
szellemét. Mésodik fogéasként pedig; a hatalmi viszonyokbol csorgedezd ellentétek sulyat
talalva, Bufiuel embere — mint aki utat enged az oralitas késztetéseinek — egy olyan atélést
tapasztal, amiben sajat uralmi pozicidjanak fenntartdsat csak az elnyomas €és az erdszak

biztositja.

>? Bikacsy, i. m., 35. o.

> Biré, i. m., 199. o.

* Az ,asztali 5romok” azokat a tudatos élvezeteket jelentik, amelyek az étkezés koriilményeihez, a targyakhoz,
a résztvevokhoz flizodnek. Az asztal koriil pedig ott lathatjuk mindazokat a lelki mozgatdkat, amelyek
Osszeflizik az embereket: a baratsagot, a szerelmet, a nagyravagyast. Brillat-Savarin, i. m., 140-141. o.
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Az Orok létezOt megrészegiti a bdség, végleg eltavolodik az aurea mediocritas béjos
lényegétdl. A Viridiana egy olyan szemléletet tiikroz, amely szinte az egész tarsadalombol
kigbrandult és erdsen kételkedik az iidvoziilés olyan moédjaban, mint a szeretet, vagy a hit.”
Alkotdja a tudatalattit, az eddig homdlyban hagyott gondolatokat, az érzések €s a vagyak

fontossagat hivatott szemléltetni, s felaldozni a sziirrealizmus oltaran.

Az erdszakot szimbolizalo evés
A test, mint a hatalom kiszolgéloja

A testek tOrténete annak a torténete, hogy mi mindennel ruhaztak fel azt, ami az ember
szamara a legkozvetlenebb és arra emlékezteti, hogy ¢él. Pasolini kdlteményeiben a testek
archaikus, homalyos, életteli er0szakossaga latszik a valosdg utolsd véddbastydjanak, am a
fogyaszt6i hatalom még ezt is meghamisitja, megerdszakolja; manipuldlja a testek
valosagat.”® E gondolat az alapja a Salé avagy Sodoma 120 napjinak (1975), melyben de
Sade irodalmi alkotasat 1944-be helyezi at, a saldéi fasiszta koztarsasag kordba.
Vezényszavak, engedelmeskedés, erdszaktevok ¢€s aldozataik rejtett vildga tarul fel, ahol a
néz6 egy olyan fiatal kozdsség csendes aldzatdval szembesiil, akiknek a fasizmus térnyerése
mar elcsititotta hangos lazadasat. A makavejevi vilaggal ellentétben Pasolini Salojaban a
testek mar nem allnak ellen az ideolégianak. A Sweet movie szereploi Makavejev filmes
képzeletében ,,a test foldi univerzumai, szenvedélyek €s vagyak bizarr szentségei, az ¢€let alfai
¢és dmegai”’, mig Pasolini gyermekei csak Omegék maradhatnak az érzelmek és a kinok
visszataszito inferndjaban.

A film a hatalom anarchiajat jarja koriil, ami a szubjektum fokozatos megsemmisitését, a
dologgd aljasitast kivanja végrehajtani. A fiatalok a despotizmus altal, fizikai
kiszolgaltatottsagukban meggyalazottakka, kisemmizettekké valnak, ahogyan a rendezd is —
mint mavész elveszti a tarsadalomba vetett hitét. Pasolini ismerte, atélte és vaszonra vitte az
elnyomast. Torténete a totalitarizmus rendszerére €piil fel, melynek lényeges ismertetdjegye a
hatalomnak alavetett fél engedelmessége. A hatalom ereje a legegyénibb magatartasformakig

is eljuthat, amikor mar a testi sziikségletekben is részt kivan venni, illetve amikor a test

> Deleuze, G.: A mozgds-kép, 176. o.
°° Harmat Gydrgy: Elgitélet a bériink alait. In: Filmvildg. 2012/04. 29-33. o.
3" Koltai Agnes: Bizarr szentség. In: Filmvildg. 1990/08. 30-33. o.
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életben maradasat is érinti.”® Ezek Pasolini brutalis jatéka szerint a dantei kordkben
bontakoznak ki; a Pokol tornacan, a maniak korében, a fekalia korében, és a vér kdrében.

A kastélyban torténd események az iirités, a kozosiilés és a kozos étkezés stadiumait jarjak
végig. Az evés és a kozosiilés, vagyis a teljes érzéki kitarulkozas a hatalomgyakorlés
eszk6zévé valik — ennek egyik betetdzése a fiatal lany koprofagidra vald kényszeritésének
jelenete. Erre az allatokra jellemzdé gyakorlatra, csak a hatalmassagok kényszerithetik
alattvaldikat. A jaték targya az allati sorba taszitas, amikor az egyén az 6sztonok €s az uralom
szabad prédajaként €li meg a civilizacioja altali leigdzast.

Foucalt szerint a modern tarsadalmakban a politikai hatalom, az ember kozvetlen szféraiba
férkdzve szinte mar ledegradalta a valodi intimitéast.” ,»A politikai hatalom — talan csak az
antikvitast €s a reneszansz korat kivéve — a szexualitast minden moédon megprobalta béklyoba
verni. A nemiséget a korok, erkdlcsok, uralmi rendszerek, egyhazak igyekeztek a fajfenntartéd
funkciora csokkenteni.®® A Saldban ezen szempont alapjan képviselhette a teljes hatalmi
rendszert a herceg, a bird, az elndk ¢és a piispok, akik korlatlan Onkénnyel etethetnek,
kozostilhetnek és pusztithatnak. Hatalmi jatszmaik a gyonyor 6rok spirdljait rajzoljadk meg a
szexualitds, a taplalkozas és maga a test koré is. Ezért Pasolini aktusainak abrazolasa inkabb
targyilagos, mint szenvedélyes, s inkabb jelzésszerti, mint realisztikus.®’ Filmnyelvével a
diktatara beépiilt a mozgdkép formai struktirdjaba, s a nemi €s szadista vagyak korlatlan

kiélésének lehetdségével, azaz a korlatlan uralommal, elrettentésként szolgaldé miivet alkotott.

A test megerdszakolasa: a torkossag biline

Az étellel vald kapcsolatunk nyitott és bensOséges, Osi €s egyben kiszolgaltatott is. A
kiilonféle réseken at vald megnyilas az 6romkeltés és a gyonyor forrasa, ugyanakkor ez az
Osztonszerl oralis miikodés az allatiassag reprezentalodasaként is megallja a helyét.

A test egyik biine a torkossag, ami testiségen alapszik, azon a jO érzésen, amit az ember
evés-ivas kozben érez. A Hetedik (1995) vétkezdje olyan falank, aki sajat maga ellen kovetett
el bliint. A pukkadasig telt ember ,,étvagyat™ ujra és Gjra folkeltette egy gusztusos nyalanksag
iranti vagy, amely 6rdogi korré alakitotta at taplalkozasat. Am a film a torkos embert csak

egy hatalmas élettelen tetemként abrazolja, akinek vétke az egész testén meglatszik, s ezért

% Farkas Zoltan: A hatalom és az uralom fogalma, http://www.poltudszemle.hu/szamok/2011 2szam/farkas.pdf
%9 Foucault, M.: A szexualitds torténete I. — A tudds akardsa, http://hu.scribd.com/doc/37091895/Michel-
Foucault-A-szexualitas-tortenete-1 dsszefogl.

80 Kelecsényi Laszlo: A test szavai. In: Filmvildg. 2012/04. 24. o.

%' Harmat, i. m. 29-33. o.
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még annak is ki volt téve, hogy pszichésen labilis emberek célpontjaul valasszak. fgy a mii
inkabb a dantei, chauceri €s aquindi ihletésii sorozatgyilkos l¢lektani motivacidira koncentral.
Az Onjelolt megtorld, az 6kdljog torvénye alapjan 61 meg egy-egy biinds embert a hét fobiin
elkovetdi koziil. A torkossagban biings, kovér és habzsold embert megkinozza €s megbiinteti;
fulladéasig tomi ennivaldval.

A binok elméletének eredete kétségkiviil kereszténység elotti, de a biln, illetve maga a
rossz minden vallasnak ¢és filozéfianak alapvetd problémaja. A kereszténység szemében a
rossz egyértelmilen Isten akaratanak semmibevétele.®” A kereszténység 6sparja azért lizetett
ki a Paradicsombol, mert evett a tudas fajanak gyiimolcsébdl. A Szentirds szerint a teremtd
nem tiltotta meg a téplalkozast, csak a falanksadgot, vagyis a tulzasokat €s az utana vald
vagyodast. A Satdn tisztdban volt az embernek ezzel a gyengéjével, és tudta, hogy a
blinbeesés oka nem maga az étel, hanem az étel irdnti vagy. Ezért van az, hogy az elsé embert
nem valami rafinalt étellel kisértette meg, hanem csak egy egyszerii almaval.

Niissziai Gergely értelmezése szerint a blinbeesés oka az, hogy az ember helyteleniil élt
szabad akarataval. Biintetése az, hogy fel kellett 6ltenie a romlando, hus-vér testet — szerinte
erre vonatkozik a Teremtés konyvében a ,bOrruha”, amit felvesz a blinbeesett emberpeir63 ,
ami miatt ¢lete végeig szembesiilnie kell fékezhetetlen vagyaival.

A neonoir film is koriijarja az embernek a sajat fObiineire irdnyuld felismerését. A
meggyilkoltak haldluk pillanataban, a detektiv diihének elhatalmasodasaban, a néz6 pedig a
hét fobiin folyamatos leleplezésének fordulataiban valik részesévé a nyomozasnak, €s valhat
a blinok valamelyikének birtokosava, hiszen onvizsgalatba kezd. gy a thriller elem megteszi
hatasat; mert ugyan a buntények hus-vér testekkel lizennek, a hangsily mégis a bilinds

emberre, a szubjektumra helyezddik at.

Az emberi kifejezOerdt szimbolizald evés: a teremtd- €s a pusztitd erd

A test puszta kiliresedésében benne foglaltatik az ember megnyugvasa, egy olyan tudat, ami
teremt0 er6t szimbolizdl. A Taxidermia (2006) egy biologiai mintazati mozi, melyben a
kiiiresedés kiilonboz6é korokban és modozatokban tarul fel; a haromszereplds generacion
ativeld etapok elsé embere Morosgovanyi a masodik vildghdboru tiszti szolgéja, akinek a

hadnagytol elrejtdzve, titokban kell megélnie a vagyalmait, testnedveinek csendes

62 A torkossag biine egy megengedett dolog tulzasba vitele. Aki a falanksagra adja magat végsd fokon a
Szentlélekkel keriil 6sszeiitkozésbe, mert csak az nem tartja be az evéssel kapcsolatos mértéket aki hagyja, hogy
a vagya gy6zzon €s nem hasznalja az eszét. Rigotti, F.: Torkossag. Typotex, Bp., 2010, 49-50. o.

% Boros Gabor: 4 filozéfia. Akadémiai Kiad6 és Nyomdavallalat, Bp., 2007, 274. o.
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hasznalatat. Ebben a korban — ami az emberiség multjanak vagyakozo szakaszat modellezi —
a hatalom a hadnagy képében egyszemélyes elnyomoként testesiil meg.

A masodik korszak embere Balatony mar a szocializmusban taldlja magat, ahol a hatalom
allami szintivé emelkedik, és a termelé nemzet eszméje, az allando , betermelés™ sportagga
alakitja a fogyasztast, és a zabalas versenyszamként jelenik meg. A test diktaturajanak ideje
kovetkezik el, melyben Balatony koriil a falds és az iiritkezés folytonossaga zajlik, hatalmas
testével pedig fidnak, a generacid utolsé tagjanak Lajoskanak kell szembestilnie.

A harmadik stadium a jelenhez hasonlitd éraban jatszodik, ahol ugyanigy kiiiriil valami a
testb0l, mint ahogyan a felmenOknél is tortént — a sperma, a vér, az okadas eseteiben.
Azonban ebben a korban a testnedveken tul valami mas is kiveszett az emberekbdl, akik
kietlen utcdkon, érzéketlen arcok kozott sinylddnek. Mintha az el6z6 idészak embere
gyomrdnak Urtartalmat a végletekig novelte volna, s mar semmi mas dolga se lenne, csak
hogy toltekezzen. A tdltekezés utan mar nem jut hely érzelemnek vagy gondolatnak, ami
sajat fajat hajdandn azza tette, amire ma azt mondjak: emberi.

A Taxidermia generacidinak ,,utolsé embere” Lajoska megérzi az emberiség alkonyat,
amikor a mar kitiriilt test csak arra érdemes, hogy szervetlen anyagokkal tomjék tele, €s
kiallitsak, mint egy targyat. Edesapja és sajat teste preparalasaval — a testi maradékok
feleslegessé tételével — még miivészetet teremt, szobrot 4llit az egykori emberbdl, amivel egy
utolso lizenetet hagy orokiil az eljovendd nemzedékek szamara.

A huszadik szazadban terjedt el az az arisztotelészi képzet, hogy az élet legfobb lényege a
térfoglalas.®® S ahogy a vilag tagul, ugy hizik hozza a modern ember. A nagy testtel és ennek
kihatasaival a Padl Adrienn (2010) foglalkozik, amiben Piroska térfoglald életmddjanak eleget
téve falja fel az ételeket, igy szamdra a felrakodott rétegek mar eleve nem engedik
testkozelbe a targyakat. Es a telt ember minduntalan elkiilonitédik az interperszonalis
szféraban.®® Ezért a vilag dolgai legkdnnyebben a bekebelezés utjan keriilhetnek kapcsolatba
vele, az intim lelki kapcsolat is csak a megevéssel valosulhat meg — a szexualitast helyettesitd
falatozas jelenetében.

Az evés altal az ember teremtd ereje mellett, az elemi pusztitd dsztdne is kifejezédhet.”” A
cseh ujhullam két lany lazadé rombolasdval rajzolla meg a masodik vildghdborubol

kiabrandulo polgarok elborultsagat.

64 Utalva az 1950-es évek magyar termelési filmjeire.

5 Forgacs, i. m., 220. o.

% Forgacs, i. m., 132. o.

87 A fogyasztas soran a test kilép sajat hatarai koziil, szétszaggatja és bekebelezi kornyezetét. Felfalja és
megsemmisiti a vilag meghdditott darabjat, amibdl tovabb gyarapitja magat.
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Chytilovd a prolégusban az atomrobbanis képeivel konkretizalja a problémat,
alapgondolata az emberi pusztitas, a vildg romlottsdga, s ezt ironikus megkozelitésbdl a
burleszk hagyomanyok mogé rejtve boncolja tovabb. A Szdzszorszépek (1966) szereploi is
romlottd akarnak valni, szamukra mar nem maradt érték a vildgban, ezért elégetik,
felzabaljak, szétvagdossdk ami eléjiik keriil. Bargya beszélgetéseik, babszerli mozdulataik a
felszinesség, az anyagtalansag-, az evés pedig testilk egyetlen funkciojanak miikodési
modelljét szolgalja, ami izlel, nyel, és iirit. A prologus képei szellemben, az oralis metafora
pedig fizikailag vonja be a nézdt a férfi- €s ételfaldo jelenetekbe, ahol megallas nélkiil
toltekeznek.

A nonkonformista jaték abszurdsdga, ami voltaképpen a szabadsag kifigurazésa az utolséd
helyszinen tornyosul; kiildetéstudatuk végett, teljesen felzabalnak egy a hatalmassagoknak
megteritett asztalt. Am a nagy lakomak halallal végzédnek, a végelathatatlan falasban
kimeriilt, élvezetben ellankadt testek egy csillaron fliggnek, majd lezuhannak réla. Zuhanasuk
egészen mas értelmet nyer azaltal, hogy a bombasériilt hazak omlasat bemutatd felvételekkel
zéarul a film; itt taldlkozik a prologus Onpusztitd €hsége a zarokép nyilt romboldsaval, igy
Chytilova keretezése nemcsak hangulati, hanem értelmi intonaciot is ad.

A kiterjesztett metafora nem egy Uj kezdetet jelol, a film hdsei nem onteremtd alakok. A
rendezé nem hisz a ,nulladik 6ra” Gjrakezdésében®™, a haboru pusztitdsa utan kovetkezd 1j
generdcidban, mert a vagyak €s az 0sztonok visszaallitanak egyeduralmukat. A vészjosloan
mamoritd rombolasi igyekezet ismét egy Ongyilkos civilizacid jelképévé ndne. A
Szazszorszépekben a szdj a haldl ¢és a vég jelképéve valik, s mig az evés eredeti lényegében a
vitalitast, az ¢letben maradast szimbolizalja, addig e filmben a test belepusztul a falasba.

A pusztitd angyalok voltaképpen elofutarai annak a modern mentalitdsnak, amely a
vegetald, személyiség nélkiili eljovendd emberiséget szimbolizalja, amikor az ember
megtestesiilése puszta husszerliségében, romlandé matérigjaban nyilvanul meg. A film a
lanyok életének utols6 folyamataira koncentral, amig testiilk, mint hus lélegzik, amig mint
érzékenységgel teli, meleg ,anyagok” képesek belefeszillni a vilag hisaba®, és ezt az
Onpusztitd aktivitast sajat maguk megsemmisiilésével végzik be.

Chytilova a testtel valo jatékkal, ember €s étel Osszefliggésének sajatos bemutatasaval fejezi

ki gondolatait a megsemmisiilésrél, a dologiassdgrdél, ahogyan Jan Svankmajer az 1993-as

6% Szemben a német Autorenfilm autodidakta miivészi attitiidjével. Bévebben 1d. Elsaesser, T.: A német j film.
Palatinus, Bp., 2004, 121. o.

69 Amikor az €16 test felkésziil a halalra, akkor a hiisként valo létezésnek azt a megvaldsulasat valasztja,
amellyel immar a bomlas és a megsemmisiilés igéretébe nyugszik bele, a dologi 1étbe foglalt hiabavalosag
beteljesiilését 6hajtja. Nem a tudat egyfajta sajat gondolkodasardl van szo, hanem a hus egyfajta sajat akaratarol,
az életnek a htisban megnyilatkozo logoszardl.” Széplaky, i. m., 400-401. o.
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Food-dal.”® A sziirrealista latomasban a testek személytelen alakok, mégis mozgasban
vannak; folyamatosan esznek és mindent képesek elnyelni. Az ember oralis dnpusztitdsanak
vizidjaban egységbe keriil a film-test-gondolat kapcsolat; a kamera életet ad a testnek,
egyfajta szertartast hoz létre a folyamatos bekebelezéssel, megprobalja megidézni a szent test
sszes fémes és folyadékos erdit, eljutva egészen a sotét valosagig.”"

A film ezen képessége Andy Warhol munkaiban cstcsosodik ki: az Eat-ben (1964)
kamerdjaval negyven percet szentel egy premier planban felvett férfira, aki sziinteleniil rag.
Kisérleti filmjében a dedramatizaci6 eszkozeivel — az elbeszélés hidnyaval, a valosdgos 1d6
hangstlyozasaval ¢és a fix bedllitassal — a magatartasra koncentral, az élet kategoriaira, ami
altal lathatova valik a test viselkedése és poza’> — ezt az evés folyamatéval szemlélteti.

A test ilyetén szertartasossaga egy groteszkké valtoztatast jelent (akéarcsak a Food-ban) ami
ugyanakkor a kecses vagy dicsOséges testet is megmutathatja, hogy végiil a varakozas
allapotanak bemutatdsa utdn eljuthasson a lathato test eltlinéséhez. Az Eat étkezdjének
magatartdsa ugyan 4athatja a test lassu hétkdznapi teatralizaciojat’”, ez a kisérleti film
lényegében mégsem ér el a lathato test eltlinéséhez. Az elid6zd alakot bemutatd Eat abban a
varakozo allapotban végzddik, amibe A forinoi o (2011) két teste keriil. Tarr Béla filmjében
is nagy szerepet kap a napi betevd elfogyasztasa, ami visszatérd jellegébdl fakadoan egyfajta
szertartassa lényegiil. Akéarcsak az ismétlod0 magatartdsok; a teendOk elvégzésével, a
varakozas és a faradtsag allapotanak bemutatasaval a fészereplék onndn testi magatartasaikra
redukalodnak.

Tarr objektive végigpasztizza a jelenkor Onmagat elveszitd emberét, szakralissa teszi a
testet, s hosszasan elid6z a mindent elvesztett ember lires asztalanak zaroképén, hogy végiil
az apokalipszisbe 1itkoz6 kamerdjanak befejezd villanasaval eltiintethesse azt. A filmben
bemutatott kiiiresedés a két fOszerepld koriil csomosodik ki, a jelenetek az Osszeszoruld
testekre ¢épiilnek, melyek mindvégig azt a pozt keresik, amelyben megsemmisiilhetnek.
Ohlsdorfer evése pedig mar nem a vilag legy0zését szimbolizdlja, hanem az erdgyiijtést
ahhoz, hogy teste eltlinhessen a megallithatatlan végallapotban, a mindent felemésztd

viharban.

A dekadenciat szimbolizalo evés

0 A film plasztikus animélassal, gyurma- és babanimaciéval késziilt el, igy a technikai megvalésitas is
hozzajarult a mondanival6 egységbe olvasztasahoz.
" Deleuze, G.: A mozgas-kép, 227-231. o.
72
U. o.
P Uo.
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A feneketlen étvagy a mindenkori ember tudattalanjaban élve ingerli a szdjat hogy egyen,
cél nélkiil is ragjon, €s még tobbet fogyasszon. 4 nagy zabadldas (1973) f6hdsei azért jonnek
0ssze egy villaban, hogy halalra faljadk magukat. A rovid expozicidé a villan kiviili vilagrol
csak egy szeletnyit mutat, az is a férfiak foglalkozasanak és életterének bemutatasaban mertil
ki. A séfrdl, a bir6rdl, a pilotardl €s a televizids miisorkészitérdl kapott leirds szerint mind a
négyen duskilnak a pénzben, befolyasos emberek, ezért megtehetik, hogy napokig
elzarkozzanak, hogy kiélhessék a boldogsag szaturnuszi aranykort. Az expozicié a villahoz
valé megérkezésiikkel zarul, ezzel egyszersmind megnyilik az Ut a ,szajba repild siilt
galamb”, a , teriilj-teriilj asztalkdm™ archaikus vagyanak ki¢léséhez.

Az elsd bbségkosarak elnyelésekor lakomaikhoz humor és nevetés tarsul.”® A jokedvii
toltekezés hatdsara minden mulatsdgossa és kisszertivé valik. Gydzelmes zabalasaik a
nagypolgari elithez megfeleld kornyezetben telnek, a villahdz minden egyes részlete az
elokeloséget sugéarozza, ¢és a mise-en-scéne elemek folyamatos hangstlyozésaval az
¢tkezéseket egyfajta kivalasztottsdg-tudat hatja at. Ezt a narracid tobbek kozott a
felszolgalashoz hasznalt kellékekkel, az aprolékosan berendezett terekkel, a vilagitassal, a
kitomott allatokkal €s a férfiak elegans 6ltozékeivel kozli. Az evésben atélt gyonyorok a
fenséges izek mellett a kiilonleges targyak mili6jébdl szarmaznak, hiszen a zongora
megszolaltatasa, a ndi testekrdl kivetitett diaképek, az andalit6 zene és Brillat-Savarin
szavainak idézése mind részesei a hangulatteremtésnek.

A filmben bemutatott inycsiklando fogasok kezdetben a foldi javak hatértalan ki¢lését, az
ember eljovendd diadalat fejezik ki, &m az egyre toltekezd testekkel parhuzamosan Ferreri
képi megoldasai is valtozason esnek at. Az eleganciara utalod targyaknak addig van szerepiik,
amig a toltekezés kellemes, kés6bb a gydtrelmes kinoktol szenveddk egyre sziikebb és
sotétebb tonusu terekben folytatjak étkezéseiket, melyekben a berendezés pusztan biineik
kifejezésre juttatasara korlatozodik; a tiikrokben valdo megjelenéssel, a villaban 1évd fények
elsotétiilésével €s Andrea ruhdja szinének feketeségével a villa egy blindkkel atitatott hellyé
lényegiil; a Pokolla. A ndrdl kapott kozeli a Satan jelenlétét sugallja, aki csatlakozik és
bevégezteti a torkoskodd és bujalkodo férfiak altal megkezdett 6romoket.

A husok kirakodadsanak jelenetétdl kezdve a kiiltéri helyszint a homalyossag uralja, a teret
csak az iivegburdk halvany, 6rdogi fénye vilagitja be, ami kevésnek bizonyul ahhoz, hogy
egy egész emberiséget bevildgithasson. A megfagyott, kihalt kornyezet latvanyadbdl mar

feltételezhetd, hogy a kinti vildg megsziint €s a haz a vilag végének megmaradt helyszineként

™ A komikum sz6 az 6gérdg ,.komosz” szobol ered, melynek jelentése lakoma. Forgacs, i. m., 82. o.
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funkciondl, benne pedig az emberiség utols6 kommunaja toltekezik. Kiildetéstudatuk riaszto
o6men, ami nem csak a polgari tarsadalomra, hanem az egész emberi fajra kiterjed, hiszen
Lnem a fogyasztoi tdrsadalom, hanem altaldban a tarsadalom kérddjelezodik meg a
filmben”.”” Mar senkit sem lehet megmenteni, ezért is csatlakozik hozzajuk olyan nagy
kedvvel az Andreédban testet 6ltott kisérto.

A filmben a mértéktelen evésbdl adoddoan mindvégig a megtoltott test folyamatai kertilnek
elétérbe, de az evésben megnyilvanuld cselekedetek mar csak mechanikus kovetkezményei a
l6tezés legmélyén bekdvetkezett apokalipszisnek.”® Nem tudjak, hogy miért falnak, azt sem
ismerik fel, hogy belehalnak, ha nem hagyjdk abba. Az ember lényéhez mar nem kothetd
gondolkodas, ezt a zardkép fliggdleges montazsa is €rzékelteti: a haldlvilla és a farkasiivoltés
egyidejii szintézisében a logosz kihunyasa, az emberiség véges foldi 1étének lezarasa villan

fel az utolso fazisképben.

Az ember étellé valasa

Osi felismerés, hogy az emberi test végsé allapotaban maga is étellé valik. A felfalatas
felelme és az ezt kisérd szorongas ativeli az emberi gondolkodas torténetét. 4z 1975-6s Capa,
az els6 modern blockbuster sikere abbol ered, hogy az ember hajlamos a felfalatassal
kapcsolatos, ma mar tobbnyire elfojtott szorongdsaival foglalkozni. Hiszen az ember
eredendé tuddssal rendelkezik a hus fenyegetettségérdl, ami evidenciaként tornyosul
tudatdban — €s a hus ,,tudataban” is — amit a megvalosult, a vérben és a fajdalomban vilagra
jott test sziikségszerlien hordoz magéban.”” Ehhez a fenyegetettséghez kapcsolodik az evés
dologi vonatkozasa, az étel materialitdsa is, hiszen amit az ember megeszik, szerves, €10
anyag, olyan biologiai matéria amilyen 6 maga.”™ Ferreri Milyen jéiziiek a fehérek! (1988)
cimli szatirjaban vilagok taldlkozéasanak lehetiink tani, amikor az eurdpai €s az afrikai
ember alakja fesziil egymasnak. A sivatagos vidékre érkezdk a segélyszallitmany kisérdiként
érkeznek meg, de még a civilizaltsdg sem menti meg Oket a felfalatastol; a hdsok ételként
fejezik be szerepiiket, amir6l egy videokamera felvétele tudosit, kép a képben

kompozicioban.

5 Szalay Gydrgy: Haldltdne a Faust-villaban. Interja Ferrerivel. In: Filmkultira. 1985/9. 45-48. o.

76 Kornis Mihaly: 4 félelem dicsérete. Szépirodalmi Kvk., Bp., 1989, 178. o.

7 A hus sebezhetésége az 616 test fenyegetettségét idézi elé. A test-forma — teoretikus értelemben — megjeleniti
az egyén egyedi feliiletét, azt a korvonalat, amely a vele viszonyba keriild 1étez6 szamara érzékelhetové valik, s
ez a hataroltsag kihivast jelent, a massag igéretét hordozza. Széplaky, i. m., 362-365. o.

8 Széplaky, i. m., 217. o.
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A fenyegetettség €s a kannibalizmus 0Osszefliggése legalabb ilyen fontos a Delicatessen
(1991) és Az ut (2009) cimil futurisztikus filmekben is. Elobbiben a vilagkép egy sziirredlis
utca- €s csatornarendszer helyszinére korlatozodik, Az uf pedig a ,,mindenki harca mindenki
ellen” elvén alapulo vildg képeit szemlélteti, ahol a tartds ¢€hezés drasztikus
személyiségvaltozast €s moralis romlast okozott. A mentalis fékek hatastalannd valtak, az
0szton elragadta az embert, és ahogyan Dante Pokldban a ki¢heztetett rabokat, ugy készteti a
szereploket is az ¢hség, fajtarsaik megevésére. Thomas Hobbes politika el6tti természeti
allapota tantiskodik errdl a helyzetrdl, ahol 6rokos félelem uralkodik, az erdszakos halal
veszélye fenyeget, az emberi élet maganyos, cstnya, allatias és rovid.”

Az ut altal lefestett er6szakos jovOkép a gyilkossag, az evés €s az erkolcesi zillés pillérein
allva dicséri az ember eredeti agressziv hajlamait. Az embert az emberek kozott sziinteleniil
az aldozatta valas réme fenyegeti. Igy a husevé kultira tagjai nem lehetnek egyenlSk: a tagok
kozotti szerzddés a kiilonbségek elvalasztasdnak aldozati jellegli kapcsolatan alapul, akik
szenvedést okozhatnak egymasnak, még valosidgos értelemben is; ,barmikor ehetnek
egymasbol egy kicsit.”™

Egy htsevd kultira, melynek a fejetlenség és az er0szak az enyészpontja, mintha csak Jean-
Luc Godard Weekend (1967) cimii antifilmjének alternativ vilagarol lenne sz6.*' A miiben a
fejlett tarsadalom civilizalt alarca moge rejtett onzése, primitivsége okozza a kdoszt, amit mar
a magas kultura sem ellensulyozhat, hiszen halott. Ember €és ember k6zott csak a levadaszas,
a brutalis konfliktusok, ¢és a megevés aktusa jelenthet kapcsolatot — a film utols6 jelenetében
Godard antropofagiat jelenit meg. JovOképének kdoszba hajlasa €és a kannibalizmus
feltintetése — ami alapvetden az emberi agresszivitas és az elallatiasodas jelzésének mindsiil
— azon az elképzelésen alapult, hogy 1967-ben a kultarat €s a miivészfilmet komolyan vették,
mint az egyéni vagyak menedékét, ami kdzvetlen politikai tettként lehetdséget kinalhat a
fogyasztéi kapitalizmus dominancidja elleni tamadasra.®® gy a kannibalok jelenlétével
(amikor a burzsoa feleség hippi forradalmarok tarsasdgaban joizlien felfalja a sajat burzsoa
férjének husat) az alkotd felvazolja sajatos, am brutdlis megoldasat; magaval az

emberevOkkel — ¢és kozvetve a miivészfilmmel — pusztittatna el azokat, akik mindent

" Hobbes, Thomas: Leviatdn. Magyar Helikon, Bp., 1970.

% Egy husevé kulturanak az erészak az enyészpontja: a kezdete és minden bizonnyal a vége is.” Széplaky, i. m.,
270. o.

81 A film a modernizmus idészakaban sziiletett, aminek meghatarozo tényezéje volt egy ideolédgiai és politikai
kornyezet, és amiben a filmkészit6 egyetlen tAmaszaul a sajat képzeletén alapulo vilagkép tjraalkotasa
szolgalhatott. Kovacs, i. m., 375-376. o.

%2 Kovécs, i. m., 387-400. o.
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megzavarnak: a fogyasztoi kapitalizmus tagjait. Es Godard hangsulyozza is a film kivételes
statusat.

Az ellenfilmmozgalom elkotelezett hive a valosag ujraértelmezésén tul egy olyan format is
létrehoz, amely nem engedi a nézének elfelejteni, hogy filmet 14t.* Célja, hogy
megszabaduljon mindentdl, ami a nézének a filmnézés kényelmét szolgdlhatja. Ugyaniugy
ahogyan a polgari tarsadalmak élete is ellehetetleniil a burzsod ideologia és a fogyasztas
talhajtasanak pusztitd volta miatt. Filmes eszkozeivel arra figyelmeztet, hogy antifilmje nem
ad filmélményt, nincs kényelem, csak a szembelitk6z6 Oncélusag; filmnyelvét kiilonféle
inzertek, vontatott snittek, szaggatott vizudlis stilus jellemzi, amik vizudlis telitettséget
okoznak. Am ez a telitettség szembehelyezkedik azzal a kiiiriiltséggel, amit az emberevés
¢letszerli bemutatasaval ér el, az Osszes technikailag provokalo, elviselhetetlenséget okozo
hatas koziil ez lesz a legzavarbaejtobb. Hiszen a filmvasznon feltind kannibalizmus erds
¢rzelmeket kavar, rdadasul Godard ,.elszabadult képe”, elszabadult fogalmakat is kozol.3
Képei 6nmagédban is érvényesek az el6zOohoz és ra kovetkez6hoz képest, képeinek mar
nincsenek felhangjai, csak elszabadult hangjai vannak. Eltlinik minden metafora és alakzat. A
sz0 szoros értelmében kell beszélni és mutatni.™

Godard az emberevés jelenségét végso rettenetként mutatja meg, amivel leromboltatnd az
ember mitoszat, €s az emberi gondolat miivészi kifejezOerejének egyik produktumanak, a
filmnek a mitoszat is. A vég bemutatdsanak nyilvanvalosaga a Weekend utolsé felirataban
konkretizalodik —,,fin de cinéma” — az emberi vilagtol és egyuttal a mozitdl vald blcstzast
jelenti.

Godard ¢épptigy tabukat donget mint Makavejev, csak mig a Sweet movie parodisztikusan
hasznalja fel a normasértd elemeket, addig a Weekend elidegenitve hozza felszinre az
antropofagiat, ami egyike az utolsé tarsadalmi tabuknak. A husevés nagyban hozzajarult az
emberré valashoz, eredendéen nemessé valtotta at, civilizaltsagot hozott magaval ezért is
kotodik hozzd annyira, mégis az emberevés a human értékek elutasitasat jelenti, amit a
civilizalt tarsadalom igyekezne elfelejteni. Ugyan bizonyos kulturdlis termékek, mint a
filmgyartas az utobbi idOkben igényszertien felszinre hozzak.

A baranyok hallgatnak (1991) és folytatasai a kannibalizmus koré épiild pszicho-thriller
filmek, melyekben Hannibal Lecter, a modern ¢€s intellektudlis gonosz ugy fordul a vilagnak

arto létezd ellen, hogy megemészti magaban. A gyilkolds €s a gyiilolet mellett, az oralis

%3 1d. 22. 1abjegyzet

¥ Deleuze, G.: Az idé-kép, 219-220. o.

% Ha a forradalmarok a kapukat dongetik, és ostromolnak minket, mint a kannibalok, akkor tigy kell
megmutatni 6ket, mint a Seine-et-Oise megyei partizanokat, amint emberi hust esznek.” U. o.
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bekebelezéssel tudja levezetni a rosszindulatat, képletesen és egészen konkrétan lenyeli az
ellenséges érzéseket, amit a kannibalizmus egyik tudattalan formajanak is tartanak.

Miként az antik id6kben Kronosz, az id6 gordg istene, vagy ahogyan a kozmogonikus
mitoszokban a Napot, a Holdat megszemélyesitd istenek tették gyermekeikkel, ugy tesz
Lecter is ezekben a filmekben; a kozmikus torvényszeriiség fenntartojaként gyilkol és fal fel
kozépszeriit, alnokot, barkit, aki félrezenditené¢ a szférak zenéjén alapulé harmonidt; egy
olyan 6sszhangot, ami csak a bdlcs emberi értelem €s a vilagmindenség egyiitthatasan allhat

biztos alapokon.

A vég nélkiili fogyasztas disztopiai

Jollakottak ¢és ¢hesek mindig voltak az emberiség torténetében, de a jelenkor, a
tultaplalkozasbol ereddéen a népesedés egyébként is torékeny egyenstlyanak vildgméretii
folbillenését éli meg.®” Emellett a modern tarsadalmakban a piackdzpontl, szervezett
¢tkeztetés is befolyassal van a fogyasztasra. Egyes alkotok felfigyeltek a huszadik szézad
egyre sulyosabb problémajara, és az emberi természet mélyebb rétegeinek vizsgalataban a
tarsadalmi vizi6 nyomorusagos, disztopikus jovOképként jelenik meg.

A Dboséget ¢€lvezok nemezisét, az utdpisztikus boldogsdgukat kergeté tarsadalom
ildozottségét dolgozza fel a Zold szoja (1973), ami egy 2022-ben bekodvetkezd okologiai
katasztrofat keretez be, s amelyben a fent emlitett realitds, egy alternativ vilag kozponti
konfliktusava alakul. Bizonyossa valik, hogy az ember képtelen ellendrzést gyakorolni sajat
fajanak gyarapoddsa f0lott, ezért a tarsadalom szigori torvények ketrecébe zarva varja a
mesterségesen eldallitott, tapanyagban gazdag, am Orjitden profan ,Etelt”; a szojat. A film a
science-fiction vizudlis trikkkjeinek hasznalata helyett a kognitiv hatdsra helyezi a hangsulyt,
egy ismerds jovOképpel borzaszt el. Végkifejletében az emberi 1ét dologiassdga, a hatalmi
rendszerek agitacios ereje, €s a tarsadalom oralis problémdja forr egybe, amikor is fény dertil
a titokra; miszerint a szdjat emberekbdl allitottak elo.

A film napjaink tarsadalmarél gondolkodtat el, amit fogyasztdinak szokas cimkézni.*® Az
ilyen tarsadalmakat — mint ami a Super size me (2004) cimii dokumentumfilmben nyer
bemutatast — az tartja fenn, hogy tagjai mértékteleniil fogyasztanak, felcsigdzott vagyaik

kielégithetetlennek tlinnek. S mikdzben a bdség tarsadalmiaban mar nem kellene tartani az

% Forgacs, i. m., 109-110. o.

87 Csupor Tibor: 4 tdplalkozds paradoxonai. Magvet6, Bp., 1979, 152-154. o.

8 Az onfelemésztd, forrasait feléld tarsadalom mogott a globalizacios fejlédés motorja all, ami feltehetSleg a
vilagérdek, a fogyasztas és a tilfogyasztas fogalmaira épiilve juttatja el az embert torténelme utolsé fejezetéhez,
amit az oralis vagyai irnak, s ahol mar nem csak az ételeit fogyasztja el, a kdrnyezetét is feléli. U. o.
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oralis konkurenciatol — mint az ¢hinséges idokben —, az étel bekapkodasanak mégis
reneszansza van.”

A film a modern mindenevd szokasait €s a gyorséttermek leleplezését tlizi ki célul. A
rendezd igazi résztvevoveé valik, amikor tulajdon testén tapasztalja a biologiai folyamatokat.
Sajat portréjan keresztiil teszi atélhetové a fokozatos leépiilést, amit a gyorsevd, megetetett
tarsadalomra is kiterjeszt; Oket a ,besz¢ld fejes” dokumentumfilmekre jellemzd formdban
szolaltatja meg, hogy minél komplexebb mddon, tobb oldalrol is szemléltethesse a problémat.

A rendezé megfigyelt és magyarazott: a vildguralomra tord cégek az utolsd 1épést
adomanyoztak a vilag uniformizaldsahoz, egyformava alakitdsdhoz. Az egyhanglsag, a
valtozatlansag éttermeinek latogat6ibol lassan eltlinik a szin, az életerd, és egy 1d6 utan
szervezetiik is hadakozni kezd a homogenizalt alapanyagt szervezett étkeztetéssel, ami csak a
cégek, a részvényesek €s a kormanyok kozos érdekeit szolgdlja — a filmben bemutatott
bizonyitékok alapjan. Az oralitds kihasznalasa fejlett talalmanyként kebelezi be magat az

embert, mig csak egyetlen gondolata marad, az hogy egyen.

Befejezés

A dolgozatban helyet foglald interpretalasokkal azt prébaltam bizonyitani, hogy egyes
filmek jelentéséhez mennyiben tarsult az evés szimbolumrendszerének bemutatasa. Mindent
egybevetve ugy tlinik, hogy az evés és a testi folyamatok kozéppontba helyezésébdl,
kiemelésébdl gondolat teremtddott, és hogy a keretbe foglalasok, valamint a szubjektiv
ujragondolasok sordn megvalosuld szerzd szerinti értelmezések kiilonb6zd miifajokban és
filmtorténeti korszakokban egyarant kifejezddhettek.

A szerzOiség szabad pozicioit, illetve az alkotok ujra €s Gjra atértelmezhetd valosagait
vizsgalva még inkabb bebizonyosodott, hogy a filmek jelentései hatvanyozott tartalommal
teltek meg és a végletekben gondolkodd, az élvezeteknek, nagy lelki folyamatoknak €16
ember mintait rajzoltdk meg. A mindenkori emberét, aki az oralitdas malmaban Orlddve,
atavisztikus ¢€s elfojthatatlan Osztoneinek engedve ¢€l, s tal is hajtja ezt az érzést: ,,minden
¢letkozegben benne akar lenni, tjban, ndben, targyban, az ételek jo izében, borospoharak

tiikrében, temetSk mohos keresztjeiben.””

89 Forgacs, i. m., 50. o.
% Huszérik Zoltan vallomasa Szindbadrél. Baron, i. m., 296 o.
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Minden reményem szerint dolgozatom kelldképpen koriiljarhatja az evés legmélyebb
rétegeinek megtestesiiléseit €s allegorikus olvasatait, s érdemben jarulhat hozza az evés

legmélyebb rétegeinek felfedezéséhez.
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