A vallasi motivumok szerepe
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Bevezetés

Az olasz film iranyvaltasat elsésorban a masodik vildghdboru eseményei alapoztak meg a
’40-es években, amely jelentds mértékben hozzdjarult a fasizmus utani tarsadalom
onvizsgalatdhoz. A Megszallottsag, Visconti rendezésében az olasz film iranyvaltasanak elsé
allomasa', egyben a neorealizmus filmmiivészeti iranyzatanak kezdete. A neorealizmus
filmjeiben erdteljesebbé valtak a dokumentarista elemek, ezekkel egylitt megjelent a torekvés
a valosag hiteles abrazolasdra. A kiilsé helyszineken forgatott filmek a wvéletlenszerti
Osszeiitkozéseket a kisember mindennapi kiizdelmeiben mutattak be, de a nyilt drdmaisagot
visszaszoritottak.

A kulcsszerepek tekintetében a profi szinészek helyét atvették az amatérok, ami a
tarsadalmi  viszonyokat  hitelesen megéld ember szemszogébdl latott  valdsag
feliilertekeléséhez  vezetett, egyuttal az 1943-t61 egyre termékenyebb neorealista
rendezégeneraci6 politikai €s filmmiivészeti ars poeticajanak koézponti elemévé valt. A
baloldali és a kommunista ideologidhoz kdzelebb helyezkedd miivészek a mélyszegénységben
¢lok helyzetét csupan bemutattak, nem kindltak arra megnyugtatdo megoldast.

Ennek hidnya fokozta az eluralkodd pesszimista hangvételt, vagy éppen a Csoda
Milanoban cimu filmben alkalmazott meseszerii lezaras az, ami a bemutatott tarsadalmi
helyzetbdl fakado problémat ignoralta. Ez a jellemzden komor, bortlatd hangvétel jelentdsen
meghatdrozta a hivatalos politikai iranyvonal ¢és a mivészek kozotti rendkivil fesziilt
viszonyt, amit az elfogadott Andreotti-torvény csak tovabb fokozott. A térvénnyel korlatozni
kivantak a hollywoodi produkciok importjdt — hasonloan Németorszaghoz ¢és Nagy-
Britannidhoz —, illetve ez teremtette meg a torvényes lehetdségét annak, hogy a kormanyzat
allami segitséget nyujthasson a gyartoknak, miutdn egy kormanybizottsag jovahagyta a
forgatokonyvet.”

A neorealizmus egyrészt a habori utani tarsadalomban jelentkezd szocialis problémakra
igyekezett felhivni a figyelmet, masrészt, a késObbiekben az olasz gazdasagi fellendiilés
iddszakdban kiszolgéltatott anyagi helyzetben lévokre. Utobbi iranyvonalat képviselik
Pasolini korai alkotdsai, amelyeknek fészerepldi nem tartoznak a polgari vildghoz, a *60-as
évek pénziigyi prosperitasanak elsddleges haszonélvezdi kézé. A neorealista filmekben

abrazolt tarsadalmi kép elvezetett a politika altal deklaralt hivatalos allaspont kritikajahoz.

! Deleuze, Gilles: Az idé-kép. Palatinus Kényvkiado, Budapest, 2007. 7-9. o.
2 Bordwell, David -Thompson, Kristin: 4 film térténete. Palatinus Kiado, 2007. 387. o.



A filmek cselekményei ¢és a valosdg fokozatosan kozelitett egymashoz, lassanként
elmosva a hatart a miivészet €s a valosag kozott, mignem a képzelt és a valdsagos végiil
megkiilonbdztethetetlenek lettek.’

Az 1953 utani, a neorealizmustdl tdvolodd idészak a modern film mifaji elemeinek
megjelenését hozta magaval. A filmmiivészetben a hiteles valosadg dbrazolasara valo torekvést
hattérbe szoritotta a szereplok Iélektananak, gondolatisdganak, 4lmainak, képzeteinek
abrazolhatdsagara iranyuld igény. Az eurdpai filmmiivészet szamara ebben az idészakban
fontos kiindulopontot jelentett a szovjet filmmiivészet, a futurizmus, a konstruktivizmus, a
német expresszionizmus, a formalizmus vilaga, illetve a pszichologia, a pszichiatria
tudomanya. A hallucinacid, a delirtumos képzelgés, a halott latds, a rémkép, az adlomkép, az
amnézia, a hipndzis hozzajarult ahhoz, hogy az id6 hasznalata jelentdsen atalakuljon, és
felbontsa a klasszikus id6kezelés hagyomanyos sémait.*

A Biciklitolvajokban é&brazolt aktivabb, helyzetét megoldani akard, a neorealizmus
sémajaként értelmezhetd szerepld helyett olyan karakterek kertiltek a kozéppontba, akik az
adott tarsadalmi helyzetiikre nem képesek reagalni. A valdsag és az id6 kezelése is jelentOs
valtozasokon ment keresztiil az akcio-kép atalakulasdnak kdszonhetden.

A filmmiivészet ebbéli Ujitasara érzett rd Pier Paolo Pasolini, aki a bels6 monolog
problémajato]l munkassdga soran eljutott a szabad fiiggé beszéd gondolataig. [roi, koltéi
palyafutasa eldrevetitette a koltdi film formanyelvének megsziiletését, amely kettds
természetli miivekhez vezetett. ,,A vasznon a pergd film a szokvanyos megkdzelités szerint
egy gyakran szabalytalan és feliiletes, tehat igencsak szabad ,,szubjektiv fliggd filmbeszéd”.
Abbol adodik, hogy a szerzd felhasznalja abnormis, beteg fohdsének az ,,egész filmen”
eluralkod6 lelkiallapotat, hogy mimetikusan azonosuljon vele: ez nagyfoku szabalytalan és
provokativ stilisztikai szabadsagot biztosit a szamara.”

Pasolini forgatokonyviroként 1957-ben mar részt vett Fellini Cabiria éjszakai cimi
filmjének megsziiletésében. Rendezdként 1961-ben mutatkozott be, és egészen 1975-ben
bekovetkezett halaldig folyamatosan dolgozott. Alkotésait kozponti témajuk alapjan lehet
kiilonboz6é kategoriakba sorolni. Az Elet Trilégidban (Dekameron, Canterbury mesék, Az
Ezeregyéjszaka virdgai) a testek tisztasdganak megjelenitése valik nyomatékossa’; az
Oidipusz kiraly, a Médea a mitoszok vilagat mutatjak be. A Disznool, a Madarak és madarkak

az elidegenedés problémajaval foglalkoznak; A4 csoré és a Mamma Roma a tarsadalom

? Deleuze, i. m., 13. o.

* Deleuze, i. m., 68. o.

3 Pasolini, Pier Paolo: Eretnek empirizmus: A kolt6i film. Osiris Kiadé, Budapest, 2007, 228. o.
% Az emlitett , test-filmek” akar pikareszk filmekként is értelmezhetok.



peremén ¢lok problémajat dolgozzék fel. A Salo, avagy Szodoma 120 napja az erdszakfilm
eszkozeivel értelmezi a hatalom és az egyén helyzetét; a Maté evangéliuma, a Turo, a
Teoréma pedig vallasi tematikaju alkotasok.

Dolgozatomban az ujbaloldali marxista gondolkodas ¢és a vallasi tematikdja alkotdsok
egymashoz vald viszonyat, tovabba a nem szigortian e kategoriaba tartozo filmjeiben
fellelhetd vallasi motivumok szerepét vizsgalom. Ezek a miivészetben gyakran visszatérd és
valtozatos formaban jelen 1év6 elemek, ezért néhany altalam kivalasztott alkotéds segitségével
kisérlem meg Pasolini vallaisos motivumait értelmezni, és feltérképezni azok tarsadalmi

vonatkozasait.

Pasolini vallaskritik4ja

Krisztus arca €s kornyezete

Pasolini nem csak filmrendezéként, hanem iroként, nyelvészként, festoként is rendkiviil
termékeny alkotonak bizonyult. Egyetemi évei soran Bach miiveirdl készitett tanulmanyt,
szakdolgozatanak témajaul Leonardo Meztelen Gioconda cimi festményét valasztotta,
diplomamunkajat a meggyilkolt koltordl, Pascolirdl készitette. Sokrétli eérdeklddésének
koszonhetden filmjeiben gyakran visszatérnek a kiilonboz6 miivészeti agak alkotdsai. A
kornyezetrajz, a karaktereknek kiilsé stilusjegyei gyakran megegyeznek Piero della Francesca,
Rouault, El Greco és Leonardo alkotasaival. A szinek és a vilagitds hasznélata, a jelenetek
kompozicioi, a bedllitasok egyarant utalnak a reneszansz, a barokk, a romantika jelentOs
képzémiivészeti alkotasaira, akarcsak a zene haszndlata, amely tobb esetben hivatkozik Bach,
Mozart miiveire. Az emlitett rendkiviil szertedgaz6 irodalmi, zenei, festészeti utalasok
patetikus, emelkedett hangvételt kdlcsondznek miiveinek. Az utalasok mar a forgatokonyv
megirasdnak fazisaban is fontos szerepet toltenek be, ami a forgatokdnyviroi tevékenységnek
¢s az irodalmi alkotdmunkanak 6sszeegyeztethetdségebdl ered.

Az rodalmar szokvadnyos munkdja a moziban, azt hiszem, egy bizonyos technika &szinte
¢s szenvedélyes alkalmazasat jelenti: olyan pastiche-szoveg Iétrehozasat, melyben az iras sajat
jelenvald és onmagaban €rvényes aktualitasa keveredik a potencialitassal, a késobbi, végleges

szakaszban valo kifejez6dés transzcendens lehetéségével” A forgatokonyvnek mindig

" Naldini, Nico: Pasolini. Eurodpa Kvk., Bp., 2010. 217. o.



utalnia kell a készitendd filmre, Gssze kell kapcsolodnia a vizualis kiegészitéssel.® Pasolini ezt
a vizualis kiegészitést a szimbolista koltészethez hasonlitja, ami mar eldrevetiti a koltd1 film
nyelvezetébe atvitt ismert irodalmi alakzatokat. E tekintetben Pasolini jelképrendszere nem
mas, mint ezeknek az alakzatoknak jelképek altali megjelenitése.

A Maté evangéliuma forgatokonyve egy kodifikalt tartalma szévegen alapszik. A
szoveget a rendezd igyekezett a forgatokonyv kozvetitése nélkiil attranszponalni, mintha ,,mar
egy kész forgatokdnyv volna — egy szavait tekintve valtozatlan, am technicizalt” szdveg.’
Ugyanakkor Krisztus kiilsdédleges tulajdonsédgait, és a torténet kornyezetének abrazolasat
Pasolini korabbi miivészeti alkotasokra épitette. A fOszerepre egy olyan szinészt valasztott,
akinek ,,ugyanolyan szép és biiszke, emberi és tavoli az arca, mint El Greco Krisztusainak.”'’

A rendezé hasonldoan nagy hangsulyt fektet a kornyezet bemutatdsara is. Krisztus
staffazsszerli alakjan keresztiil nagytotal beallitdisokban abrazolja a helyszineket, az erdteljes
vildgosbarna szinek pedig Piero della Francesca festményeit idézik fel.

A hiteles alak bemutatasa mellett filmjeiben hangsulyossa valik a vallaskritika
megfogalmazasa is. Ennek egyik fontos tadmpontja Nietzsche Az Antikrisztus ciml iréasa,
amely megalapozza a rendezd kritikai szemléletét. Ezért dolgozatomban az utalasokon tul
azokat az altalam kivalasztott alkotasokat ismertetem, melyeket Pasolini Krisztus

abrazolasaval hasonlitok 6ssze, valamint a karaktertipusok eltéréseire is rdmutatok.

Pasolini evangéliuma

oo

Pasolini baloldali, kommunista meggy6z6dését nyiltan vallalva készitette el a Maté
evangéliumat. A kommunista eszményképeket megalapit6 Marxnak és a fogyasztoi
tarsadalom uralkodo osztalyanak, a polgarsagnak kibékithetetlen ellentétét feloldd miiként is
értelmezheté film kdzéppontjaban nem csupan Jézus all, hanem a mens momentanea.'"' A
jelen embere ,jugy van a vilagban, mint egy tiszta optikai ¢és akusztikai szituacidban. A
reakcidt, amelytdl az ember meg van fosztva csak a hit helyettesitheti. (...) A modern film

hatalma abban all (amikor épp nem rossz), hogy visszaadja szamunkra a hitet a vilagban.”'?

¥ A forgatokonyv, mint masik struktura felé torekvo struktura. Pasolini: Eretnek empirizmus, 233-235.0

? Pasolini, Pier Paolo: Forgatokényvek 1. Mamma Roma, Maté evangéliuma, Médeia. Kalligram, Pozsony, 2010,
334. o.

' Naldini, i. m., 307. o.

" A, mens momentanea” Gal Judit forditasdban a jelen embere.

12 Deleuze, i. m., 206. o.



Krisztus torténete mitoszként olyan egyetemes érdemeknek a kdzvetitdje, amelyek a jelen
ember szamara példaul szolgalhatnak.

A Pasolini életrajzban a mens momentanea legfébb jellemvonasait laszon, a kentaur
személyisége hordozza.”” O testesiti meg az aktualis host, a jelen embert, aki elvesztette
metafizikai érzékét, és tobbé nem foglalkozik ezekkel a kérdésekkel'* A kentaur mitikus
teremtménybdl alakul 4t emberré, és az aktudlis ember kiildetését teljesiti be, aki végleg
hatrahagyta ¢és elfelejtette multjat.

A Marx altal kidolgozott filozofiai iranyzat sarkalatos pontjai a vallassal kapcsolatos
tézisek. A vallds ezek szerint az osztalyérdeknek megfeleléen tartja fenn a tarsadalmi
berendezkedés legtetején elhelyezkedOk hatalmat, ezzel egyiitt az elnyomottakban kialakitja a
vigaszt. A vallas ebben a megfogalmazasban egy tarsadalom altal elallitott termék, mely az
illuziokat testesiti meg, €s ezen filozofiai megfogalmazas szerint Istent az ember formalta a
sajat képére és nem forditva.

Pasolini filmje Maté ujszovetségi beszamolojat koveti. A rendezd tobbszor hangoztatott
egyhézellenes kirohanasai koz¢ €kelédott az eszményi Jézus élettorténetét feldolgozo film. A
mitikus tematikaja filmekkel mutat rokon vonasokat, ezért nem véletlen, hogy a szerz6 a mens
momentanea fogalma koré épiti fel a karaktert, aki elvesztette a multbéli vonésait. Viszont a
film nem egy Jézus ellenes kirohands, hanem sokkal inkabb egyhazellenes elgondolas, amely
a Jézus testét jelképezd intézményrendszerre vonatkoztathatd. Az egyhaz legfobb kiildetése
Jézus foldi képviselete, azonban az aktudlis hds szemszogébdl vizsgdlva a film arra a
kovetkeztetésre jut, hogy maga az intézmény is magan viseli a kentaur jellemvonasait.

A megidézett torténet megvaldsitasa egy kritikai szempont, amely rdmutat a torténeti
egyhdz — mens momentanea — ¢s a Jézus kozott fesziilo éles ellentétre. A bevezetd
képsorokban olvashato feliraton XXIII. Janos kedves emlékének ajanlja a rendezd a filmet,
egy mens momentanea-nak. A szerz0 kiildetése a felirat tanisdga alapjan az, hogy miive
példazatként szolgaljon a jelen emberének, amelynek kettds kiildetése van. Egyrészt képes
megfelelni a marxizmus egyhdzellenes filoz6fidjanak, masrészt nem kérddjelezi meg a
keresztény vallas alapmiivének létjogosultsagat €s igazsagat.

Az ifjakori Marx levelezésében a mitikus tudat reformjardl értekezik, s eszerint ,,a vilag
régota birtokaban van egy dolog alomképének, amely dolognak csak a tudatat kell birtokba

keritenie ahhoz, hogy azt magat valosdgosan birtokolja. Az Onmaga szdmara sem vilagos

1 Taszon az 1969-ben késziilt Médea szerepléie.
" Naldini, i. m., 379. o.



tudat elemzése felléphet egyarant vallasi és politikai kontosben.”> Marx vallaskritikai
megfogalmazéasai nem tiikroz6dnek Pasolini evangéliumaban. Ami talan a leghangsulyosabb a
filmben, hogy a vallasossag nem kapcsolddik egy adott tarsadalmi berendezkedéshez. Jézus
nem birtokol semmilyen tdrsadalmi statuszbol eredeztethetd hatalmat, tanitvanyai biztos
egzisztencidjukat hagyjak hatra, vallalva a tarsadalmi kitaszitottsagot, akar a nélkiilozést is.

Erdemes azt is megfigyelni, hogy a szubjektiv kamerakép, a beallitas-ellenbeallitas
folytonossaga akkor szakad meg, amikor Jézus az evangéliumban leirt beszédét mondja
monoton, magasztos hangnemben. Nem kapunk egy ellenbedllitast ezekben a jelenetekben,
csak Jézus arcardl latjuk a kozeliket. Ugyanakkor az is lehetséges, hogy Maténak, a
szemtanunak szemszOogébol figyeljik az eseményeket, de valoszinlibb, hogy a mens
momentanea részére vonatkozik ez a kiszolas, a kameran keresztiil.

A filmben hangstlyos médon vannak jelen a nagytotalok és a kozelik: ezek szabalyos
valtakozasa teremti meg a mu sajatos képi vilagat. A képkivagatoknak pergd egymasutanisaga
kelti a tavolsag ¢és a kozelség nyers ellentételezését. Ebbdl a szempontbol kiilondsképpen a
megkisértés kezdd jelenetének felépitése emelkedik ki: a kamera panordmazik, majd
kistotalban latjuk Jézust, aztan a rendezd egy nagytotalt ad az égrdl, majd kozelit Jézus
arcarol, végiil egy nagytotalban megjelenik a kozeledd gonosz. Ezutan kdvetkezik a kistotal
Jézusrol, majd nagytotal az érkezordl, végil kistotdlban mar egy képen latjuk oket. Itt
kezdddik el a megkisértés, a parbeszéd, illetve ekkor latunk el8szor kozelit az érkezd arcardl.

A film fentebb emlitett kettds kiildetésében egy vallasi szerepet is magara vallal. Jézus
személyérdl rombolja le kétezer évnyi exegézis tuddsanyagat, a torténelmi valosag és a koré
sz6v6dott mitosz egységét bontja meg, ami elvalasztotta a matol és a jelen emberétsl.'®

A szent téma erOteljes dokumentarista elemekkel keveredik, a tdj az evangéliumi vilag
hétkdznapisagat idézi meg. Az emlitett megkisértés jelenete panoramazassal mutatja meg az
1d6 mulasat, a negyven napos kisértést. A Mdaté evangéliuma részletes leirast ad a helyszinrdl,
amely rendszeresen visszatérd eleme a Pasolini-filmeknek.

A Disznoodl, a Teoréma egyarant megjeleniti az Etna kies, fekete, iires vilaganak
fazisképeit, de a Médea, és az Oidipusz kiraly is hasonld kornyezetben jatszodik. A filmek
lezarasainak, megoldasainak tekintetében mindig hangsulyos szerephez jut. A Maté
Evangéliumaban ez a megkisértés helyszine, a Disznodlban ugyanez a civilizacid hatarvidéke,
a kannibdloknak, a gyilkosoknak és a gonosznak is allando, hétkdznapi €lettere. Jézus erre a

teriiletre valo behatolasa mintaszeruvé teszi cselekedetét, aki ezért szinte ,,isteni természeti,

15 Naldini, i. m., 281. o.
1 Naldini, i. m., 288. o.



vagyis embersége olyan kiemelkedd, megingathatatlan €s eszményi, hogy meghaladja az
emberi lét szokvanyos kereteit.”"”

A Maté evangéliuma mint adaptacido egy, mar kodifikalt tartalmi torténetet beszél el, a
fordulatokat, a szereplok cselekedeteit annak megfelelden alakitja. Az egyéni hangvétel a
jellegzetes képi és az ehhez rendelt zenei hangzéasvilagb6l ered. Emellett megjelenik a
Pasolini altal kidolgozott szabad fliggd beszéd, ami itt azt jelenti, hogy a rendezd egy rajta
kiviil allo, téle kiilonbozd személy szemszdgébdl meséli el a cselekményt.

A képi vilagot, mint fentebb emlitettem a nagytotalok és a kozelik egymdsutanisaga
hatdrozza meg. A tér, a kornyezetrajz megidézik a multat, ezzel szemben a kozeli arcok
kiragadjak a szereploket a multbeli kdrnyezetbdl. A zenevalasztas ugyanezt a hatést éri el: a
barokkos felépitésii €s a modern hangzast dallamok valtakozdsa formalja az idébeliséget.
Annak ellenére, hogy a bibliai kodifikalt szoveg egy kétezer éves irott anyag, Pasolini
felfedezi benne a modernnek ¢€s az archaikusnak oppoziciojat. ,,A szent szovegben a mitikus
er6szak (mar-mar a sz6 rasszista €s provincialis értelmében: zsidd erdszak) és a gyakorlati
kultara keveredése, amelynek az irastudo Maté részese volt, az én képzeletemben kettds,
gyakran egymassal €rintkezd képsort vetitett: egy, a bibliai idokbdl valo fizioldgiai brutalis
eleven képsort, amilyent indiai utazdsom soran vagy az afrikai arab partvidéken lattam, s
amelyet tjra folismertem az olasz reneszansz képzémiivészetben.”'®

Az iras olyan megnyilatkozast (discours) teremt, amely megsziiletése pillanatdban maris
autonomma valik a szerzé szandékahoz képest.'” Ricoeur magyarazataban a Biblidnak a
kolté1 megnyilatkozas fogalma szerinti vizsgalata megszabaditja az értelmezot attol, hogy az
irast sugalmazottnak tekintse, vagyis attdl az elképzeléstdl, hogy a szavakat a kozld fiilébe
stgtak volna. ,,A kinyilatkoztatas a textus altal megcélzott bibliai vilag egyik vonasa.”’

A Maté Evangéliumaval ellentétben, Scorsese Krisztus utolso megkisértése felrugja a
kodifikalt tartalmat, kiegésziti, jraértelmezi, atirja azt. A rendezd Krisztusnak bizonyos
ismert vonasait megtartja: acsként dolgozik, Messiasként tanit, keresztre akarjak fesziteni. De
fikcios elemekkel is 6tvozi azokat — nem hal kereszthalalt, a csaladot valasztja. Ugyanakkor

Scorsese torténetét a film lezdrasanak pillanatdban mar igyekszik visszaemelni a kodifikalt

tartalom vilagéba, mintha csak egy képzelgést lattunk volna.

' Naldini, i. m., 301. o.

18 Pasolini: Forgatokényvek 1. Mamma Roma, Maté evangéliuma, Médeia, 335. o.

"% Ricoeur, Paul: Vilogatott irodalomelméleti irdsok. A kinyilatkoztatas eszméjének hermeneutikai
megalapozasa. Osiris, 1999. 141. o.

20 Ricoeur, P.: Valogatott irodalomelméleti irasok, 146. o.



Pasolini nem vegyiti a fikciot, illetve az ismert tartalmat, az 6 Krisztusa megmarad a Maté
altal leirt valosagnal, ami meghatarozza miivészeti szemléletét. ,,A valdsagban életiinkkel
készitiink filmet, vagyis gyakorlatilag azaltal, hogy léteziink, tehat cseleksziink.”*' Scorsese
Krisztusat megfigyelve a miivészeti alkotasokban kodifikalt kiilsé tulajdonsagokat sem lehet
felfedezni. A Megvaltd jellemzden egy sotét borl, sotét haja, sotét szakalla, filigran alkatq,
szelid tekintetli személy, s ezzel a tradicionalis képpel szakit a Krisztus utolso megkisértése. A
szOke, kékszemi, hodit6 Mindenhaté vondsai teljes mértékben szakitanak a hagyomanyos
felfogassal, amit Pasolini viszont annyira hangsulyoz.

Erdemes megfigyelni, hogy a Mdté Evangéliumdban Pasolini felforgatoként, forradalmi
alakként abrazolja a kozponti szereplot. Személyiségében egyrészt jelen van a nyugtalansag, a
meg nem alkuvas, a megrengethetetlen eltokéltség, masrészt a rapszodikus, liktetd természet.
A film hangsulyozottan mutatja be, hogy Jézus a fenndlld6 valldsi hagyomanyok és a
tarsadalmi-politikai rend megujitdsanak szandékaval 1ép fol. Pasolini hdse lazado, ebben a
tekintetben az 1964-es film foszerepldje a forrongd ’60-as évek idealjanak is tekinthetd.
Eurdépa a fogyasztoi kultira és a kommunizmus ideologiaja k6zott imbolygott, kozvetlentil a
pragai tavasz ¢és a pdrizsi didklazadasok eseményei eldtt. Ebben a felfokozott hangulatban
sziiletett meg a Mdté evangéliuma.

A négy évvel késobb elkésziilt Teoréma mar sokkal kozvetlenebb modon reagalt a
korszak tarsadalmi, politikai jelenségeire. Amennyiben a film valasz ezekre a jelenségekre,
akkor lehetdséget ad Krisztus tanainak ¢és az T1jbaloldali marxizmus vilagnézetének
Osszevetésére, ezzel egyiitt a kapitalizmusba integralodott (munkés)tarsadalom kiszakadési
lehetdségének a vizsgélatara.

Krisztus legaldzatosabb kovetdi a tarsadalom peremvidékére szamilzott, szegényebb
rétegekbdl keriiltek ki, a véamosokkal, piaci kofakkal, katondkkal, birdkkal telezsufolt
fogyaszt6i tarsadalombol. A kofdk kitizése a templombol a Maté Evangéliumaban egy
kereskedelemre, fogyasztasra berendezkedett tarsadalom ¢letterének lerombolasa. Pasolini
azonban nem szukiti le ennyire az értelmezést: megtartja a kodifikalt szovegben lefektetett
motivaciot is. Krisztus Isten szentélyének a védelmében cselekszik, nincsen tettének politikai
indittatasa. A kufarok kilizése egy magasztosabb célt szolgal, s a rendezd ezt nem
szandékozik elhallgatni. Erdemes ezzel a jelenettel Gsszevetni laszonnak, a kentaurnak az

atalakulasat.

2! Szilvassy Orsolya: Testhelyzetek. A test Pasolini filmelméletében és -gyakorlatdban. In:
Apertura, 2006, URL: http://www.apertura.hu/2006/nyar/szilvassy
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Az arcrol mutatott kozeli képen Osszeuszik a lény megkettdz6dott arca, €s elnyeri végso
emberi formajat, a mitikus lény atvaltozik. Pasolini szdmara 6 az aktudlis hds, a jelen embere,
aki elszakad multjatol. A piaci kofdk azzal, hogy portékaikat a templom falain beliil aruljak,
vétenek az Osi torvények ellen, megtagadjak multbéli gyokereiket, veliik ellentétben Krisztus
megtartja az Osi torvényeket, apolja multbéli gyokereit, s tettével megprobalja visszavezetni
az embereket a tradicidkhoz, hogy elejét vegye a ,jiaszoni atalakuldsi folyamatnak”, igy
tulajdonképpen a mens momentanea ellen hirdetett harcot. E tekintetben fontosabba valik a
torténetben rejlé mitosz, mint a vallasossag.

Ami viszont a tarsadalmi €s politikai vitdhoz helyezi kozelebb az alkotast, azok a
bemutatott nyers, egyszerli arcokrol adott kozelik. Az angyalt eljatsz6 lany, a tanitvanyok,
Kereszteld Szent Janos akar a Mamma Roma vagy A csoro szereploi is lehetnének, a
lumpenproletarok megtestesit6i.*?

Ezt a kettsséget Az Oidipusz kiraly és A csoro fOszerepét is eljatszd Franco Citti arca
fejezi ki. Citti egyszerre képes a mitosz kdzponti szerepldjének, és a huszadik szazadi romai
kiilvaros nyomorgdjanak hiteles mintdjaul szolgalni. Ha a Mdté evangéliuma mitosz, feladata
szerint nem a vallast, vagy a hitet kell kozvetitenie, hanem ,,0lyan egyetemes érdemeket
melyek minden emberi tevékenység példajava valnak.”™ A mitoszban megidézett mult
kozvetlen vagy kozvetett kapcsolatba keriil a jelennel. A kozvetlen kapcsolatot a mens
momentanea fogalmisdga teremti meg, a kozvetettet a mult és a jelen politikai, tarsadalmi
viszonyai kozott fennalld hasonlosag. Krisztus alakjan keresztiil fogalmazodik meg az
ellenallds erdszakossaga, ,,ami szoges ellentétben all a modern ember életével, a benne
tobz6do cinizmussal, ironiaval, gyakorlatias durvasaggal, megalkuvassal,
meghunyaszkodassal, 6nazonossagdnak a tomeg arcdban vald feldicsoéitésével, mindenféle
massag iranti gyliloletével, vallas nélkiili teologiai haragjaval.”*

Krisztus kovetdi a lazadd, forradalmi alak vezetésével kilépnek a tarsadalombol, és
hozzafognak a sajat kozosséglik mindennapjait meghatarozé hitéleti elvek kidolgozasahoz. A
tanitvany Péter szdmara abban a pillanatban valik nyilvanvalova, hogy az altala hatrahagyott
tarsadalomba valo visszatérés lehetetlen, amikor a fenyegetd kérdések hatdsara megtagadja

Mesterét. A romai provinciaban a politikai €let elsddleges iranyitdja a helytartd, de a vallas

22 A szerepeket parasztokra, romai lumpenproletarokra, dél-olaszokra osztottam; meg egy-egy baratomra,
akikrél tudtam, hogy képesek megragadni ezt vagy azt a jellemvonast, vagy megfelelnek az egyik vagy a masik
figurativ tulajdonsagnak”. 1d. Naldini, i. m., 307. o.

2 Eliade, Mircea: 4 szent és a profan. A szent id6 és a mitoszok. Eurépa Kényvkiado, Budapest, 2009, 90. o.
** Naldini, i. m., 307. o.
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papjain keresztiil tartja fenn az erdegyensulyt. Ennek koszonhetben jut az itélkezés nem a
birdi funkcioval rendelkezd helytartd, hanem a vallas papjai altal vezetett nép kezébe.

A romai politika helybenhagyja az itéletet, vagyis nem fékezi meg a tarsadalom képviseldi
altal kirott hatarozatot. A film politikai szdndéka szerint tdmadja a fogyasztoi tarsadalmat,
mely eliizletesitette a hagyomanyos értékeket, feliilértékelte a vagyoni kiilonbségek alapjan
szervez6dO tarsadalmakat, igy a kiilsd stilusjegyeik alapjan a huszadik szazadi
lumpenproletarokat 1déz6 szereplok tulajdonképpen ezt a struktarat, szemléletet tamadjak.

Mar a korai filmmiivészet legkedveltebb témai kozé tartozott Krisztus életének, és
passidjanak a feldolgozasa. A némafilm korszakdban abrazolt (bibliai) torténetek olyan
toposzokat dolgoztak fel, amelyek széles korben ismertek voltak, megfeleltek a konzervativ
erkdlcsi elvarasoknak, illetve hozzajarultak ahhoz, hogy a filmmiivészetet népszertisitsek
els@sorban a vallasos kozép- €s felsdosztaly tagjai kozott.

A Pasolini rendezte alkotds és ezen bibliai tematikaju némafilmeknek a viszonyat, a
lezarasban bemutatott jeleneteik kozotti kiilonbség szemlélteti leginkabb. Az 1903-ban
késziilt Jézus Krisztus élete és halala (La vie et la passion de Jesus Christ, r: Lucien Nonguet,
Ferdinand Zecca) zardjelenetében az angyalok eltavolitjak a sirt fedé kotombot, aztan
megjelenik a feltamadott Megvaltd. Lassan az ég felé emelkedik, végiil eltiinik a képrol, és
egy masik jelenetben talalkozik tanitvanyaival.

A Krisztus élete cimii 1906-os alkotas (Le vie du Christ, r: Alice Guy) az el6zOhez
hasonl6an é&brazolja a feltdmadast. Valtozast az 1927-es Kirdalyok kirdalya (r.: Cecil B.
DeMille) esetében lehet felfedezni. Utobbiban fliggdleges montazs jelenik meg, a kép mellett
mar zene is hallhatd, a kotombot a feliiletén vilagitd fényesség elguritja a sirhely bejarata eldl,
ami mogott megjelenik a Megvaltd. Az emlitett jelenetek a feltdmadast megismételhetetlen,
magasztos eseményként mutatjdk be, a Krisztusban benne rejlé emberfelettinek a
megnyilvanulasat iinneplik. Pasolini a feltdmadéast az eld6ld koétombbel jelzi, amely egy
sokkal nyersebb képi abrazolast eredményez az eldzOekhez képest. A kodifikalt széveg
ismeretének koszonhetéen tudhaté — ugyanis nincsenek vizudlis effektusok — hogy a
k6tombot nem a sz€l vagy a véletlen forditotta oldalara.

Pasolini miiveiben ,,a haldl az epikum ¢és a mitosz netovabbja”, a legepikusabb ¢és
legmitikusabb cselekedet.””> A halil ebben az értelemben a miivészi onkifejezés végsd

formaja, mely beteljesiti az életet.

2 Naldini, i. m., 289-290. o.
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Pasolini és Nietzsche

A haldl (és ezzel egyiitt a feltimadas) Pasolini alkotdsdban mitikus cselekedetként
realizalodik, Nietzsche szerint azonban az evangéliumban leirt krisztusi halal és feltamadas
hiteles elbeszélése Onmagat semmisiti meg. Nietzsche nem magat Krisztust tdmadja Az
Antikrisztusban, hanem a tanitasat, a cselekedeteit és az életét magyardzd egyhazi
személyeket, hivoket, akik a maguk képére formaltdk a Megvaltot, sajat tetteik igazolasa
miatt. Személye nekik koszonhetden ,,0ly vondsokkal gazdagodott, melyet csak a haboruk és
a propagandacélok tesznek érthetvé.°

Pasolini ¢s Nietzsche egyarant ugy tekint Krisztusra, mint az 6rok torvényszertiségre, az
id6tél eloldott jelképre, ezzel kizarja a hozzd kapcsolhatdo magyardzatokat.”” A Maté
evangéliuma ennek megfeleléen nem mozdul el a fikcid iranyédba, a kodifikalt szoveget veszi
alapul, a hitelesnek tekintett forras kertil abrazolasra.

Krisztus halala Nietzsche szerint elhozta a Dysangeliumot, mert az Evangélium meghalt a
kereszten.”® A film egy eszményképrél formalta meg a kozponti karaktert, aki nem a hozza
kapcsolodd magyarazatok miatt valik eszményivé, nem a pali magyarazatoknak
koszonhetden, hanem Onfelaldozasaval, halalaval, amellyel a vildg elé tarja tanitdsanak végso
probgjat. Pasolininél a mens momentanea €s a mualt hagyomanyos értékei kozott alakul ki a
konfliktus, Nietzsche irasaban a magat kereszténynek vallo korabeli embernek a hitvilaga és
Krisztus tanitisai allnak egymassal szemben.”” Mindkét alkotd feltérképezi és lenyomatot
készit sajat koranak (keresztény) szemléletérél, hogy Osszevethessék az allapotokat a
kereszthalallal, a tanitdsok végsé probdjanak szant pillanattal.

Ami azonban Nietzsche esetében a kereszténység kritikajahoz vezet, az Pasolininél mar
nem ennyire egyértelmli. Ha a Maté evangéliuma mitoszként értelmezendd, akkor sokkal
fontosabb a jelen emberének a mult értékvildgahoz képesti elmozdulasdnak a dokumentélasa.

A mitosz életre kelti a multat, altala mintha meghaladnank a kdzvetlen jelenvalosagot, hiszen

egyidejlileg éljik at volt, van és lehet mozgasat.’® Nem maga a vallas valik fontossd a

> Nietzsche, Friedrich Wilhelm: Az Antikrisztus. Ictus Kiadé Bt., Szeged, 1993, 39. o.

7 Az ,Emberfianak” fogalma nem konkrét személy, aki a torténelemhez hozzatartozik, nem valamiféle egyedi
¢és s egyszeri 1ény, hanem ,,6rok” torvényszeriiség; egy, az idéfogalomtol eloldott pszicholdgiai szimbdlum™. 1d.
Nietzsche, i. m., 44. o.

8 Nietzsche, i. m., 49. o.

¥ Lathato, hogy mi az, ami a kereszthalallal véget ért: egy 0j s teljességgel eredeti elindulas egy buddhista
békemozgalom illetve egy, a F6ldon valo tényleges, s nem pusztan igért boldogsag iranyaba.” 1d. Nietzsche, i.
m., 53.0.

39 Bir6 Yvette: Profin mitolégia. Magvetd Konyvkiado, Budapest, 1982, 33. o.
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mitoszban, hanem az egyetemes érvényl cselekedetek, gondolatok, tanitdsok. Nietzsche
irasaban viszont kézponti elem a hit, a vallas alapja.

A Nietzsche miivében megalapozott kereszténység-kritikanak egyik kézponti eleme Szent
Pal egyhézalapitdi munkéssaga. Az Antikrisztus, mint azt fentebb emlitettem nem Krisztussal
kapcsolatosan fogalmazott meg kritikai észrevételeket, hanem az apologétakkal, az
exegétakkal, a hittudosokkal szemben. A Pasolini ¢életmiiben ez a kritikai hangvétel leginkabb
a csak filmtervezetben létez0 Szent Pal életével foglalkozd torténetben jatszhatott volna
fontos szerepet, amely — ha elkésziilt volna — egy vallaltan egyhazellenes, mélyen vallasos
természetii indulatot juttatott volna érvényre.’’

Szent Pal mukodésének céljaként mindkét gondolkodd az egyhazi és a vilagi hatalom
osszekapcsolasat jeloli meg, amely kovetkeztében a papi réteg jelentds befolyasra €s vagyoni
elényokre tett szert. A szeretet vallasaként megjelend kereszténység kétarctisagat Nietzsche
Cesare Borgia alakjan keresztiil érzékelteti, egy hatalommanias, fondorlatos, cselsz6vo
egyhdzi méltosdg ¢és egy artatlanul meghurcoltatott, erkolcsileg tiszta Megvaltd kozott
fennalld tavolsdg bemutatasaval.

Pasolini Szent Palja huszadik szdzadi francia, aki naci kollaboransbol valt volna az egyhaz
megalapitdjava. Személyében, a Nietzsche altal Cesare Borgia esetében is megfogalmazott
erkdlcsi konfliktust a hatalom birtoklasaért elkovetett erdszak €és a Krisztus tanitdsaiban
hangsulyos szeretet(vallas) szembenallasa okozza. Tehat mindkét karakter esetében fontossa
valik a hatalom birtokldsa iranti csillapithatatlan vagyakozéds, azonban azt fontos
hangstlyozni, hogy egyik szereplé sem a Krisztus-ellenes kirohanasnak, hanem a ,mélyen

vallasos™ felindultsagbol megfogalmazott egyhazi kritikdnak az eszkoze.

Salo piispoke

Az 1975-ben rendezett Salo, avagy Szodoma 120 napja torténetét Marquis de Sade
regénye ihlette. Bazin szerint De Sade miive csak akkor tartozhat az erotikus irodalom
alkotasai koz¢, ha Onkényesen, ahhoz a ,,valosaghoz” zsuppoljuk vissza, amelyet allitolag
abrazolnia vagy elképzelnie kéne.”> Pasolini er8szakfilm formajaban dolgozta fel a regényt,
melynek a fasiszta rendszer utolsod fellegvarat, Salo varosat valasztotta helyszinéiil. Mivel

Pasolini a mindenkori hatalomnak ¢s az annak kiszolgéltatott egyén egymdshoz vald

3! Naldini, i. m., 431. o.
32 De Sade Marki: Filozéfia a budodrban. Utdsz6. Pallas Lap- és Konyvkiadé Vallalat, Budapest, 1989, 152. o.
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viszonyat vizsgalta, ezért a Salo kozvetleniil nem kapcsolodik a vallasi, mitikus tematikaja
alkotasok kozé. Ezért dolgozatomban a film elemzésével kapcsolatban két szempontot veszek
figyelembe; az egyik a piispoknek, mint az egyhdz egyik legbefolyasosabb tagjanak a szerepe,
a masik az aldozatok passioszerl szenvedésének végkifejlete a zarojelenetben.

A plispok az egyhdzi rend legmagasabb fokan allo személy, az apostolok leszarmazottja,
hatalmat isteni jogon birtokolja. A filmben egyike annak a prominens elékeldségek alkotta
tarsasagnak, akik szertartdsszertien kinozzak meg aldozataikat. Az elndk, a bird, a herceg €s a
puspok 4ltaldban a tarsadalom megbecsiilt tagjai kozé tartoznak: a hatalom elsddleges
birtokosai. Hatalmi jogkoreik kiilonbdzé eredetiiek: az elndkot legtobbszor a nép valasztja, a
birdt kinevezik, a herceg ¢és a plispok istentdl eredezteti szuverenitdsat. A baloldali
gondolkodas szemszogébdl Ok testesitik meg a burzsoa vagyonos polgarsag egészét.

Pasolini filmjében teljesen megsemmisiti e tarsadalmi réteget képviseld szereplok
személyiségérdl kialakult hagyomanyos képet. E sziik hatalmi elit erejét a géppuskaval
felszerelkezett rohamkatondk tartjadk fenn, erejiilk korlatlansaga az elkovetett orgidkban, a
megfélemlitésben manifesztalodik.

A piispok az elsé a kastély falai kozott, aki megprobalja kivalasztott aldozatat magaéva
tenni, de miutan e kisérlete kudarcba fullad, biintetést szab ki ra. A bilin-biintetés folyamata
visszatérd eleme a cselekménynek, a test blinét a test biintetése koveti. A kereszténységben a
penitencia a blinbanat, a lelki megtisztulas folyamata: a zart kozosségben az aldozatok altal
elkovetett blinok aloli feloldozast a testi fenyités jelenti. Ez a mar-mar vallasi szintre emelt
gyakorlat tartja egyben a zart falak kozott kialakult rendet. Az ismételt orgidk, az ismételt
helyszinek ugyanezt a funkciot toltik be, mintha csak egy egyhdzi kolostorban jatszédna a
torténet. Az egyiitt étkezés, a priccseken valo egyiittalvas, a minimalista modon berendezett
halotermek, a ,kozosség ¢€letét” meghatarozd imadsaggal felérd torténetek hallgatasa, s a
rendet meghatarozo vezeték mind megidézik ezt a kolostorszerii 1égkort. Nietzsche kordbban
citdlt irdsaban a blnoket a papi moédon megszervezett tarsadalom nélkiilozhetetlen
fogalmainak tekinti, a hatalom emeltytiinek.*®> A saloi épitmény falai koz¢& zart kozosségnek is
megvan a maga szervezddési, korokre osztott elve (A Pokol tornaca; A maniak kore; A szar
kore; A vér kore), ezzel kialakitva és meghatdrozva a napi orgidk logikus sorrendjét, az
erdszakostol az egyre brutalisabb cselekedetek felé.

Az els6 eskiivdi jelenetben a plispok dsszeadja a meztelenre vetkdztetett aldozatok elott a

két kivalasztottat, majd egy kovetkezd esketés alkalmaval pogany uniformist 6ltve magara a

33 Nietzsche, i. m., 34. o.
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nonek Oltozott kéjenceket is Osszeadja férfi kivalasztottjaikkal. Utdbbi jelenetben a zene
megidézi a hagyomanyos eskiivéi hangulatot, mellyel a film egy szinte méltosagteljes légkort
teremt meg, s egyuttal a keresztényi felfogas hazassagrdl alkotott elképzeléseit is felrugja.
»Pasolini szadista irénidaval intéz tdmadast az ismert intézmények (csalad, hazassag, vallas),
de kiilsnosképpen a szexualitas ellen.”™

A gondolat kordbban mar megjelent egy Pasolini forgatokonyvben, amelybdl 4 szép
Antonio késziilt, jollehet az nem ily nyers formaban &brdzolja a héazassagnak, mint
intézménynek a leértékelését. A rajongasig szerelmes cimszerepld képtelen arra, hogy
kiteljesedhessen a feleségével valo testi egyiittlétében. Mindkét mii vildgaban a hdzassag
tradicionalis felfogasanak irénidjaként is értelmezhetdk a cselekedetek. A szép Antonioban a
kivételes, szerelmes rajongéas és a hétkdznapi, k6zombos hazassag kozotti ellentétként, a
Saloban az 1smétlédd orgidk egy jabb eseményeként. Utdbbiban egyértelmiien nincsen jelen
a szerelmes motivacid, a hazassagot kotd férfiak célja a kéjelgések irdnti olthatatlan vagyddas
megbotrankoztato kifejezése.

A Salo zardjelenetében az aldozatokat egy tavesovon keresztiil figyelhetjiik az udvaron,
amint a plispok €s tarsai ostorral iitlegelik dket. A testtartasukbol itélve kifeszitették Oket a
foldon, mikozben a templomi oltarjelenet jellegét erdsitve, a kéjencek fehér gyertyakat
gyujtottak. A kozOsség szervezOddési elvei alapjan az utolsd kornek a bezaruldsat, egy szinte
vallasi aldozatbemutatds pillanatat lathatjuk. Még, ha a jelenet nem is kozvetleniil utal a
passiora, a szenvedés borzalmanak egyetemes képi kifejezése érdekében a toposz elemeire
hivatkozik: a kifeszitésre, a korbacsolasra. A rendkiviil naturalista abrazolasmod a mindenkori
hatalom erdszakos megnyilvanulasdnak hiteles hangvételii dokumentalasat szolgalja. Pasolini
feldolgozasdban Sade miive nem vallasellenes kidltvanyt kézvetit, szemben az Aranykor cimii
filmmel, hanem az valik hangstlyossd, hogy a szereplék vagyoni statuszuk, befolyasuk

alapjan azonosithatoak legyenek a burzsoazidval.

A burzsodzia megsemmisitésére tett kisérlet

A Teoréma tarsadalma

* Bondella, Peter: ltalian cinema from neorealism to the present. The Continuum International Publishing
Group Inc. New York, 2007. 295. o.
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A ’60-as évek utolsdé periodusa Eurdpaban zaklatott, valsagos iddszak, a politikai
reformokat koveteld tarsadalom és a biirokratikus, tekintélyelvii allami hatalom kozotti
szembenallasnak a csucspontja. 1968-ban Dubcek kisérletet tett arra, hogy Csehszlovakidban
megreformalja, liberalizdlja a keleti blokk ideologidja szerint kialakitott allami apparatust, a
Varsoi Szerz6dés orszagainak katonai intervencioja azonban megakadalyozta 6t ebben. A *60-
as évek részben pesszimista hangulatat tovabba jelentés mértékben befolyasoltak az ’56-os
forradalom eseményei, rairanyitva a nemzetkozi kozvélemény figyelmét a Szovjetunio
tagallamaiban allandosult visszaélésekre.

Dolgozatomnak ebben a részében a filmmiivészetben bemutatott eurdpai tarsadalmi
reformok lehetdségét — a Teoréma elemzésének megalapozasaképpen — Forman két korai,
szatirikus hangvételi, és Bufiuel egyik sziirrealista alkotasan keresztiil vizsgalom.

Forman az 1963-ban rendezett Fekete Péter cimii filmjében, a tarsadalomban bekovetkezd
valtozasokat, az apa és fia kozott fenndllé szemléletbeli kiilonbség abrazolasaval, a humor, az
ironia eszkozeivel mutatja be. A torvényekhez, a szokasokhoz, a mult szemérmes erkdlcsi
vilagahoz vaskalaposan ragaszkod6 apa figurdja leértékelddik a torténetben, mig az Uj
generdciot képviseldé a szabadsaggal, a felszabadultsaggal, a szexudlis forradalommal
ismerked6 fiu karaktere felértékeldodik. A fiatalok a politika iranti teljes érdektelenséggel, a
sajat kultira megteremtésének igényével l€pnek fel, s ezzel sziikségszeriien pusztulasra itélik
az apa altal képviselt mult értékvilagat. A tarsadalmi kritikaként értelmezhetd film azonban
valodi konfliktust nem d&brdzol, a tulzasig fokozott szituaciok azok, amelyek a nyilt
konfrontaci6 hianyat potoljak.

Az 1967-ben bemutatott 7iiz van babam! az iménti alkotashoz képest megdrzi szatirikus
hangvételét, illetve hangsulyos szerephez juttat egy erdteljes parabolikus elbeszélési modot.
LA parabola egy narrativ forma osszekapcsolodisa egy metaforikus folyamattal.”’
Kinyilatkoztatd ¢s didaktikai funkcidja kimondhatatlan vallasi titkot vagy észigazsagot fejez
ki; amelyek majd Osszeérnek a késObb vizsgalt Teoréma cimii esszéfilmben. Forman az
ideologia, és a valosag kozotti szakadékot abrazolja, a kollektivizmussal szembeni kritikajat a
tombola-jelenetben 6sszegzi. A Tiiz van babam! vizsgélodasa arra a kovetkeztetésre jut, hogy
a tarsadalom tagjai akkor is kapitalistak, ha szoban kommunistanak valljak magukat.

Az emlitett filmek a ’68-as eseményeket megeldzOen keletkeztek. Fontos figyelembe
venni, hogy rendezdjiik a keleti blokk orszagaiban — elsdsorban Csehszlovakidban — a

tarsadalmi és a tekintélyelvli allami apparatus szemléletvaltozasanak kiindulopontjaként

35 Ricoeur, Paul: Bibliai hermeneutika. Hermeneutikai Kutatdkozpont, Bp., 1995, 54. o.
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tekintett a kapitalizmusra. Ellenben a didkldzadasok célkitlizéseinek kozéppontjdban nem
csupan az allami apparatus jelentds atalakitasanak az igénye allt, a kizsakmanyolo, fogyasztoi
tarsadalommal szembeni ellendllas lehetdségére is igyekeztek felhivni a figyelmet, amely a
polgéarsag és a fogyasztdi tarsadalomba integraldédott munkasosztaly kozotti fesziiltségben
teljesedett ki. ,,A polgarsag egy irraciondlis osztalyfelettiség képzetét keltve a filmeken is
azonositja magat az egész emberiséggel.”*

A vagyonos polgarsag mindennapjai ihlette 4 burzsodzia diszkrét bdja cimii 1972-ben
késziilt film kozéppontjaban egy fénylizd, jomodu tarsasag all. A tarsalgasi, étkezési
etiketteket még almukban is megdérzé szereplok sziirredlis élményei, vilaguk athagtato
szabaly- ¢€s torvényrendszere alapozzak meg e tarsadalom tekintélyes képviseldinek kritikai
vizsgalatat. Az életteriiket nagypolgari villak jelentik, ruhdik, kifinomult izlésvildguk azt a
benyomast erdsitik, hogy a tarsadalom fels6 vilagdban mozognak. Bufiuel filmje a ’68-as
didklazadéasok célkitizéseinek fliggvényében azt tiikrozi, hogy a hagyomanyos berendezkedés
megvaltoztatasaért tett erdfeszitések nem voltak sikeresek, az eredeti tarsadalmi hierarchia
csucsan allok megdrizték korabbi befolyasukat.

A Teoréma torténetének kiindulopontja a forradalmi hangulat, a munkasosztaly és a
vagyonos polgarsag kozott kialakult fesziilt helyzet, melynek ideologiai megoldésat a rendezd
egy elvont szimbolumrendszeren keresztiil igyekszik bemutatni. A Mdté Evangéliuma mitikus
torténetének szovegorientdlt felfogasaval szemben mérséklddik a verbalitds, mintegy
elokészitve az elidegenedés képi motivumainak kiteljesedését a filmben. Pasolini az 1968-as
forradalmi torekvések megvalositasat a tarsadalmi struktara hatékony rombolasaban latta,
amely az adott struktira legkisebb egységének, leghomogénebb alkotd elemének, a
nagyiparos, a burzsoazia egészét képvisel csaladnak az elpusztitasaval veszi kezdetét.’” Az
ideologiai szemléletben bekovetkezd valtozassal foglalkozik az alkotds akdrcsak Forman
filmjei, azzal a kilonbséggel, hogy mig utobbi karakterei a kapitalista szemléletiikkel
fordulnak a kommunizmussal szembe, addig Pasolini az Ujbaloldali marxizmus iranyabol

probalja lerombolni a fogyasztoi tarsadalmat €s a burzsodziat, egy isteni lény kdzbenjarasaval.

Epifania és esszéfilm

3% Pasolini: Eretnek empirizmus, 232. o.
37 Nemes Karoly: Pier Paolo Pasolini. Zsugan Istvan interjuja Pier Paolo Pasolinivel. In: Filmvildg, 1968/22.
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A keresztény gondolkodéasban az epifania Isten emberi formaban valé megnyilvanulasa az
ember Krisztus keresztségén keresztiil. Szent Pal leveleiben is fontos szerepet tolt be az
epifania megfogalmazasa, amelyben a szerz6 hangsilyozza Krisztus halhatatlansagat és
masodik eljovetelét.*® Ellenben Nietzsche kritikai megalapozasaban a mésodik eljdvetelrsl
szolo tant, az iidvosség fogalmat, a haldlnak, mint martiriumnak felfogasat, az Evangélium
realitdsanak szertefoszlasaként értelmezi, amivel megteremti a kapcsolatot a kereszténység €s
a nihilista akarat fogalmai kozott.”” Ez utobbi gondolat mar De Sade milvészetét is jelentds
mértékben befolydsolta, Justine avagy az erémy meghurcoldsa cimii regényében Istent a
tudatlansagbol eredd, zsarnokok termékeként azonositotta, aki aldasat adta a rabigdba hajtott
gyengébbek lancaira.”® Az idézett gondolatok az epifinidra, mint egy meghatarozod
alapélményre vonatkoznak, mely jelentds mértékben hozzajarult a keresztény egyhaz
gondolatvilagénak kialakulasahoz.

Szent Pal irdsaban az alapélményre, kozOsségi szervezd torténésként hivatkozik, mig
Nietzsche megkérddjelezi ezt a hivatkozasi alapot, a hatalom jogtalan birtoklasanak
eszkozeként mutatja be, akarcsak De Sade. A Teoréma ezen gondolatokkal ellentétben nem
torténelmi tavolsagbol vizsgdlja az epifanianak, mint isteni megnyilvanuldsnak a szerepét,
hanem a huszadik szdzad nagypolgarainak reakcioit rendszerezi €s elemzi a bemutatott
vallasos élményen keresztiil.

Tekintettel arra, hogy a Maté evangéliumdahoz képest az isteni megnyilvanulas (paraszia
vagy visszatérés) a jelen tarsadalmaban torténik, a kornyezet ennek megfelelden keriil
abrazolasra. A Teoréma istene értelmezheté megvaltd Krisztusként, mindenhatd Jahveként,
csabitd Erdszként, vonzd Dioniiszoszként. Tobbértelmiisége abbdl ered, hogy a Maté
evangeliumahoz képest nincsen kodifikalt forrasra vald hivatkozas, illetve a film esszészerl
vondsai is ezt erdsitik. A két alkotds kdzotti kapcesolatot a sivatagos, kietlen kornyezet teremti
meg, ami a Mdaté evangéliumaban a megkisértés jelenetének szintere, a Teorémaban pedig a
szimbolikus teriilet elobb a jelenetek kozotti inzertekben lathatd, majd a befejezésben ez a
mili6 valik a torténetet 6sszefogd kdzponti elemmé.

A film expozicidja egy interjijelenetet mutat be, mintegy elrevetitve Pasolini filmjének
céljat, mely az expozicioban feltett kérdésekre probal valaszt adni. Az interjiban elhangzé
parbeszédekkel szemben, a mii egészére jellemzden elmondhatd, hogy a film kdzponti

szereploinek szobeli megnyilvanuldsai jelentésen hattérbe szorulnak, ezért a rendezd

*¥ 1 Tim 6,14-15
39 Nietzsche, i. m., 52-53. o.
" De Sade Marki: Justine avagy az erény meghurcoltatdsa. Eurdpa Konyvkiadé, Budapest, 1989, 60. o.
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személyes ideologiai allasfoglalasat a képek altal kozolt szimbdlumok kozvetitik. Tekintettel
a film céljat illetden, hogy egy politikai vilagnézetet kozvetitsen ,,a képeket egy elvont
gondolati logika és nem a topokronologikus torténetmesélés fiizi ossze.”™"!

A film torekvése, hogy megvaldsitsa az esszéirds formai kovetelményeit, ennek
kovetkeztében a szubjektiv nézépont valik fontossa, bizonyos foka egocentrikussag. Igy az
esetlegesen meglévd torténet ,.egy vagy tobb tézisnek az illusztracidjava valik.™ A Teoréma
kozponti témdaja a ’68-as események célkitlizéseinek lehetséges megvalositasa, a polgari, a
burzsoa tarsadalom tagjainak teljes érzelmi, testi megsemmisitése.

Forman filmjeiben a generaciok kozotti szemléletbeli kiilonbségek jelzik a sziikségszeriien
bekdvetkezd valtozasokat. Ellenben Pasolini a tarsadalmi felépités atalakitasat nem egy uj,
fiatal generacio vezetésével képzeli el.”® A valtozasok a Teorémdban az Gj generacio szexuélis
felszabadulasanak jelképével, egy mitikus, isteni természetli Iény kozremiikodeésével
valdsulnak meg. A filmben a szexualitas nem csupan a ’60-as évek liberalizalodo felfogésat, a
szereploknek a csabitd istenkép iranti vonzalmat, de a hattérbe szoritott kommunikécionak a
szerepét is betodlti. A nagypolgari kornyezetbe érkezett vendég a testiségen, az érzékiségen
keresztiil teremti meg a fogyasztéi tarsadalomban az Onmaguktdl és a kornyezetiiktol
elidegenedett szereplok kozotti kapcsolatot, amely végiil elvezet az uralkodd osztély testi,

érzelmi felszabaditdsdhoz, egyszersmind megsemmisitéséhez.

A Teoréma

A film négy felvondsra oszthatd: a vendég megérkezése elotti-, a vendég megérkezése €s
tavozasa utani idoszakra, majd a megoldasra. Az expozicidban bemutatott jelenetben a
rendezd megjeloli a film kdzponti témajat, a megoldasra vard problémat. A kamera a gyar
elott varakoz6 munkasok tomegébe megy, mintegy megragadva ezzel a ’68-as forradalmi
megmozdulasokat. A gyiilekez0 munkasok azt szeretnék, ha a gyar az ¢ keziikbe kertilne,
ugyanakkor az interju soran elmondjik, hogy a tarsadalmi strukttra ettdl a Iépéstdl még nem
valtozik meg. Pasolini ezzel a parbeszéddel mar eldrevetiti, hogy a film nem csupén a vagyoni
egyenldtlenségek felszdmolasa utani iddszakot mutatja be, hanem a teljes tarsadalmi

atalakulas lehetdségeit is. A jelenetben bemutatott munkasok nem egy véletlenszeriien

1 Kovacs Andras Balint: 4 modern film irdnyzatai. Palatinus Kiadé, Budapest, 2010, 140-141 o.
42
U. o.
3 példaul a Disznéél forradalmar fiataljai erétlenek ahhoz, hogy befolyasolni tudjék a befolyasos, gazdag
iizletemberek altal fenntartott kizsakmanyolo rendszert.
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bemutatott csoport, 6k annak a gyarnak a munkasai, amely a torténet kozéppontjaban allo, a
burzsoazia egészét megtestesitd nagypolgari csalad tulajdonaban van.

A vendég megérkezése elotti felvonasban a szereplok belsd allapotat a monokrém képek,
s az azokat kisérd atonalis zene hatdrozza meg, illetve ekkor keriil el6szor bemutatasra a
sivatag motivuma, Mo6zes népének sivatagi vandorlasara tett bibliai utalasként.

A zsidosag Egyiptombol valo kivonulasa €s a huszadik szdzad tdrsadalmi strukturdjdnak
atalakuldsa kozOtti azonossagot Pasolini a kovetkezd snittben, a kiliresedett gyar
abrazolasdval teremti meg. A gyarban nincsenek munkédsok, a gépek ¢és az autdk
mozdulatlanul allnak, a vagasok kozotti képek gyors egymdsutinisaga a sivatagi allapotok
panordmaszerien bemutatott vilagat idézi. Ezutdn lathatd elészor az apa, majd par
masodpercig ismét felvillan a sivatag képe.

A kovetkezdkben megismerjiik a fiit, a lanyt, az anyat és a szolgalolanyt. Az elidegenedés
motivumait a zene miatt nem hallhaté parbeszédek erdsitik, amiket az Orémhirt hozéd
angyalszerli kiildonc megjelenése tor meg. Az 6romhirt a levél tartalmazza, egy idegen ember
varatlan felbukkanasat — a rendezd ezzel zarja le az elsd felvonast. A vendég megérkezésének,
az epifania pillanatanak megragadasa érdekében a monokrom felvételek helyét a szines képek
veszik at, az atondlis zene helyett pedig a villa zart kornyezetében rendezett, szinte vallasi
0sszejovetelnek a moraja valik hallhatova.

A masodik felvonasban az isteni megnyilvanuldsra torténd reakciok keriilnek bemutatasra,
legeldszor a vendég €s a szolgalolany kozvetlen érintkezése soran. Az isteni természeti 1ény a
szimbolista, kiilonboz6 jelentésszintek képeit egyesitd Rimbaud miiveit olvassa, kiemelve a
Teoréma irodalmi és a szexualitasban kiteljesedd isteni megnyilvanulas dekadens vonasait.

A szereploket az istenség kezdetben csak elcsabitja a maga tokéletes kiilsejével, késobb a
testiségen, az érzékiségen keresztiil fogadjak magukba 6t. A csabités €s a testiség egy vallasos
szertartdas mozzanatai a torténetben. Az ezek kozé ékelt sivatagi képek rendszeres
visszatérése, a bibliai exodus ¢s a fogyasztoi tarsadalombol valdo menekiilés k6zott hoz 1étre
parhuzamot. Az exodus sordn isten kivezette népét az egyiptomi fogsagbol, mig a Teoréma
istene a fogyasztoi tarsadalom kotelékeibdl szabaditja ki a csalad tagjait.

Az istenség a szolgalolanyt kovetden a fiit csabitja el, majd az anyat, végiil a rendez6 altal
képviselt ideoldgiai allaspont szempontjabol fontos apat, aki halalos d4gyan Tolsztoj Ivan Iljics
halala cimi miivét olvassa. A Teoréma ¢és az irodalom kapcsolatat Rimbaud kotete utan ez
még inkabb hangsulyozza, és a regényhez hasonloan kiemeli a burzsod elit koreihez tartozok

egymassal valo viszonyat.
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Hasonldan mutatja be Pasolini a feleségnek és a férjnek a kapcsolatat, kiilondsen a férj
rejtélyes betegségével kapcsolatos hozzédéllasat. Az apat a vendég egy Krisztuséhoz
hasonlatos csodatévd erdvel gyogyitja ki a rejtélyes korbodl, ezt kovetden a lannyal valod
kapcsolat nyer bemutatast, s ekkor vetddik fel eldszor a vendég lehetséges tavozasanak a
gondolata. A lany reakcidja a vendég tavozasara egy vallasos cselekedetben teljesedik ki:
fényképezOgépe segitségével elkésziti az emberi testet Oltott isteni megnyilvanulasnak
spiritualis hangulatat.

A korabban emlitett kommunikacios hianyt ideiglenesen a vendég tavozasa szilinteti meg,
akkor a szereplok vallomassal, hosszas végsd monologgal vesznek bticstt az isteni 1énytdl. Az
apa elkoszonésekor egy snittben megjelenik a sivatag képe, mikdzben az &szovetségi
kényvekre hivatkozva mondja: ,,Elcsabitottal, Uram és én hagytam, hogy elcsabits.”*

A harmadik felvonas a vendég tavozasa utdni iddszakot mutatja be, a szereplok tavozasra
adott reakciojat. A tobbi karakterrel ellentétben a szolgalolany az egyetlen, aki nem vagyoni
statusza alapjan kotodik a burzsoazidhoz, de az 6 aszkézise és lebegése tiikrozi leginkabb a
hitvilag megnyilvanulasat. A szolgaldlany annak koészonhetden jut jelentds szerephez, hogy
Pasolini altala mutatja be, hogy ,,a viligban az emberek egyenldtlenek, de Isten szine elé
keriilve egyenlOkké valnak, masrészt az emberek a vildgban embertdmegek, az ember Isten
szine elétt viszont egyénné valik.”™ A szolgalélany anyagi helyzete alapjan a tarsadalom also
rétegéhez tartozik, azonban az epifdnia élményét megtapasztalva lebegd szentté valik a
falusiak korében.

A lany kétségbeesve igyekszik rekonstrualni a fényképeken 1évd isteni lény testhelyzetét,
sikertelen kisérleteit kovetden azonban kataton allapotba menekiilve, bénultan fekszik le az
agyara. A fid miivészi alkotasai tokéletességében probalja megidézni az isteni 1ényt, mig az
anya a testiséget hajszolja sziinteleniil, az apa lemond vagyonarol és atruhazza a tulajdondban
allo gyarat a munkasoknak.

A torténetben a szolgaldlany és az apa cselekedeteit befolyasolja legkdzvetlenebbiil a
vallasos €lmény atélése. A falubeliek Gsszegylilnek a szolgaldlany onként vallalt aszkézisének
hirére, imadsagokat és konyorgéseket fogalmaznak meg a szentté lett szerepld felé. Onként
vallalt aszkézise — akar Bufiuel Oszlopos Simeon-janak kézponti alakja esetében — lehetdveé

teszi, hogy élesen elvalaszthassa €s megkiilonboztethesse 6t a tobbi embertdl, egyuttal foléjiik

* Jeremias konyve 20,7.
> Taubes, Jacob: Nyugati eszkatoldgia. Atlantisz Kiadé, Budapest, 2004. 250. o.
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is emelhesse. A film utols¢ felvonéasa foglalja magéba a torténet lezaréasat, a szerzd ideoldgiai
allaspontjanak 0sszegzését, a megoldast.

Az anya a testiség hajszolasat kovetden egy templom falai kozott probalja meglelni az
eltdvozott csabitd istenséget, az ahitott kielégiilést, az apa a palyaudvaron meztelenre
vetkdzve indul el a sivatagi vildgba. A meztelenre vetkdzés jelenete Zeffirelli Szent Ferenc
¢letét feldolgoz6d alkotasdban a vallasossag legaldzatosabb megnyilvanulasa, itt egy dontés.
»A dontés azonban mindenekeldtt ugras: Marxnal a sziikségszerliség birodalmabol a
szabadsag birodalmaba, Kierkegaard-nal a vilagbdl Istenhez. A forradalmi ember ugrasban
levd egzisztencia, szétugrott egzisztencia, mely eggyé-valasra vagyik.”*®

Az apa sivatagba vald menekiilése és a szolgalolany élve eltemetése kozott is fellelhetOk
hasonlosagok: az apa belép abba kdrnyezetbe, amelyben a bibliai exodus torténik, ellenben a
szolgalolany betemetteti magat az uGjonnan ¢épuld tarsadalmat jelképezd épitési teriilet
foldjébe.

A film zérojeleneteivel kapcsolatosan elmondhatd, hogy ,,a szakrilis fogalmaba vonhat6
0ssze mindaz, amit a kolté primer emberi értéknek tart, és amit egyetlen realis valosagként
allit szembe a polgari vildg irracionalis profanizaltsigaval”™’ A polgarsag teljes
megsemmisitésének gondolata, egy 1969-ben rendezett esszéfilmjének is kdzponti téméajaul
szolgalt, amit a dekadens szexualitds ¢€s az elidegenedés motivumainak bemutatasaval ért el.
A Disznool annak a mélypontra jutott értelmiségi rétegnek a pusztulasat beszéli el, amely
felfalta sajat helyzetét, hogy megnyilvanulnia ne kelljen.*®

Pasolini Teorémdja a testiség abrazolasaban megelSlegezi az Elet Trilbgidja
hedonizmusat, szexudlis szabadsagat, a hatalomtol fliggetlen emberi megnyilatkozasnak a
vilagat, ami mar irodalmi alkotdsaiban is hangsulyos szerepet toltott be. A két kamasz fia
szerelmi torténetét elbeszélo Amado Mio-ban a fohdsok a szexualitas és a beszéden keresztiili
onkifejezés korlatait igyekeznek lekiizdeni. Az egyik pillanatban a fitk még Onfeledten
Olelkeznek, a masikban mar elszégyellve magukat szaladnak el egymastol. A homoszexualités
megjelenitése Osszekapcsolddik a rejtézkodeéssel €s a teljes kitarulkozassal. Ez a kettOsség a
szexualis szabadsag kiteljesedésének ¢és a konvenciondlis értékvilagnak feloldhatatlan
szembenallasa. Az Amado Mioval ellentétben a homoszexualitds nyilt abrazolasira a
Teorémadban nem keriil sor, a film az emberi alakban megtestesiilt isteni lény és a férfiak

egyiittlétét csupan homalyos utalasokkal jelzi.

% Taubes, J.: Nyugati eszkatologia, 239. o.

*7 Csantavéry Jalia: ,.Alom valamirél”. In: Filmvildg, 1988/10. 2-5. o.

*8 Dobai Péter: Angyali agresszié. frasok Pier Paolo Pasolinirél és a filmrél. Nagyvilag Kiadé, Budapest, 2002,
46. o.
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A film vélaszt ad egy tétel matematikai bizonyitdsdval a munkésok altal az interjiban
felvetett gondolatra. Az alkotds — a Saloval egyetemben — ,a gondolkodast 6nndn
sziikségszerlisége utjan vezeti végig, elviszi a képet addig a pontig, ahol deduktivva és
automatikussd valik, a szenzomotoros 4abrazold vagy figurativ lancolatok helyébe pedig
formalis gondolatlincokat kivan allitani.””™ Nem elégszik meg a rendezé a vagyoni
egyenldtlenségek felszamolasaval, nem elég a gyar tulajdonat a munkéasoknak adni, hanem a
tarsadalomban az Onmaguktol és kornyezetiiktdl elidegenedett polgarok felszabaditasa
érdekében el kell pusztitani azok eszményképeit. Paradox mddon ezeket a jellemzéen modern
eszményképeket kisérli meg elérni Pasolini korabbi alkotasaban az utcalanyként dolgozo, a
tarsadalom periféridjan ¢l6 Mamma Roma, akinek a rendezd az ¢€letén keresztiil vizsgalja a
nyomor vilagabol vald felemelkedésnek a lehetdségét. A Teoréma és a Mamma Roma kozotti
kapcsolatot egyfeldl a transzcendens, az archaikus, masfeldl a fogyasztoi, polgari tarsadalom
oppozicidja teremti meg. Amig a Teoréma megbontja a tarsadalmi eszményképeken nyugvo
rendet, addig a Mamma Roma torténete elérhetetlenné, megkozelithetetlenné, feleslegessé

teszi azt.

A neorealizmus meghaladasa, a hit vilaga

Roma, Pasolini el6tt

Az olasz fovaros kiilsé kertileteiben jatszodd6 Mamma Roma és A csoro fohdseinek hiteles
abrazolasat nagymértékben befolydsolja a szereploket koriilvevd nagyvarosi kornyezet.
Pasolini irodalmi miiveiben — Utcakélykok, Egy erdszakos élet — is rendszeresen visszatér az
,0rok varosban” ¢€l6 nyomorgok mindennapjainak bemutatasahoz. Pasolini Casarsabol, az
olasz wvidéki vilagbol koltozott be Romaba, ¢és kezdeti anyagi nehézségeinek
eredményeképpen maga is a szegényebb kiilvarosi negyedekben élt>° Ttt szerzett
tapasztalatainak koszonhetéen miiveiben nem egyszer keriil egymdssal szembe a falusi
miliobol érkezett, valldsos hagyomanyaikbol meritd szereplok és a kiliresedettnek,

szellemtelennek abrazolt uniformizalt polgari gondolkodas.

* Deleuze, i. m., 208. o.
3" Naldini, i. m., 168. o.
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Pasolini kiilvarosi filmjeiben ¢€s regényeiben egyarant ,megmarad a ,monnezza”, a
sopredék latohataran beliil™' A nyomorgok beszédstilusanak, argdjanak és viselkedésének
hiteles utanzdsa egy stilisztikai kutatdmunka eredménye. A ,monnezza” tagjai olyan
tulajdonsdgokkal rendelkeznek, amelyek ellehetetlenitik integralodasukat a polgari
tarsadalomba. Ezért ezeknek az alkotasoknak egy masik fontos témaja a bemutatott szereplok
tarsadalomba valo beilleszkedésének a kérdése, annak nehézségei, €s adott esetben
lehetetlensége.

Miel6étt a Mamma Romaban és A csoroban megjelend vallasi motivumokat vizsgalnam,
az ezeket megel6zd neorealista alkotdsokban bemutatott huszadik szazadi romai kornyezetnek
egy¢b rendezdi elgondolasaira térek ki, szoritkozva azokra, melyek Pasolini torténeteivel
Osszevetve hasonldan szemléltetik a peremvidéken tengddok életkoriilményeit.

Az 1945-ben rendezett Roma, nyilt varos (r.: Roberto Rossellini) a nacik altal megszallt
olasz fovarosban jatszodik. A film torténetének kozéppontjaban egy kommunista mérnok all,
aki egy katolikus pap segitségével probal meg elrejtdézni a katondk el6l. A huszadik szazadi
Roéma kiilsd kertileteiben jatszodé torténet elsddleges helyszinei a korabeli lakésok belsé terei.
Ugyanakkor a film nyit6- és zardjelenetében nagytotalban lathatjuk a véaros szivét is.

A két jelenetben bemutatott képkivagatok nem csak a cselekmény helyszinének
bemutatasaul szolgalnak, hanem a gyerekek szemszogébdl latott varoskép szempontjabol is
fontossa valnak. A torténetben szerepld papot, a romai gyerekek gyamolitojat és példaképét a
kivégzésének hirére Osszegylilt kivancsi fiatalok eldtt gyilkoljdk meg. A gyerekek ezt
kovetden elindulnak a belvaros irdnyaba. Ezzel a nagytotallal érzékelteti a rendezd, hogy a
kovetkezd generdcid tagjai olyan romai polgarok lesznek, akik megtapasztaltadk a habora
kegyetlenségeit. A katolikus pap és a kommunista mérndok két egymastol kiilonbozd
értékvilaggal rendelkezik, de szembenallasukat a mindkettejiik altal elitélt er6szak jelentosen
atalakitja.

A gyerekek szemszogébdl bemutatott romai varos visszatér a Fiuk a racs mogott (r.:
Vittorio de Sica, 1946) cimii filmben is, amely két cipotisztité fiunak, Giuseppenek és
Pasqualenak mindennapjait dolgozza fel. Bar a torténet elsdsorban a fiatalkortiak bortonében
jatszddik, a szocidlis problémak irant érzékeny alkotd nagy hangsulyt fektet a habort utani
romai tarsadalom megélhetési lehetdségeinek és a tarsadalom felelosségének bemutatdsara.
Ezért hangstlyosak a targyaloteremben elhangzo érvelések, amikor is a rendezd, a

védoiigyvéd beszédén keresztiil fogalmaz meg egy vadiratot a habort utani Olaszorszag

3! Naldini, i. m., 169. o.
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moralis valsagaval kapcsolatban, amely a torténetben a két fiatal fidt megélhetésiik érdekében
az utcara szamiizott.

A Biciklitolvajok (r.: Vittorio De Sica, 1948) és a Roma, 11 ora (r.: Giuseppe De Santis,
1952) kozéppontjaban a kilatastalan egzisztencialis helyzetben lévd haborti utani olasz
tarsadalom all. A két torténet szerepldi létfenntartasuk érdekében probalnak maguknak
munkat talalni, és elhelyezkedni az ijonnan épiild tarsadalomban. A Biciklitolvajok féhdsének
keré¢kparja biztositja a folyamatos munkalehetdséget egészen addig, mig azt el nem lopjak
tole, s ekkor veszi kezdetét az apa és a gyermek sziintelen kutatdsa az eltiint bicikli utan.
Innent6] mar nem csak a munkavégzéshez sziikséges eszk6z utdni hajszat lathatjuk, hanem a
mélyszegénységbdl valo kitorési lehetdségnek elkeseredett keresését. A rendezé az iildozés
sikertelenségét ¢s a szereplok kilatastalansagat a zardjelenetben tomegesen megjelend,
munkajukat teljesiteni igyekvd romai kerékparosokkal érzékelteti, akik szinte elsodorjak dket.

A Roma, 11 oraban kozponti elemként visszatér a munkakeresés problémaja. Az alkotd
egy lépcsdhazba szorult tomeg részvevoit keretezi be, akik egymas testi épségét sem kimélve
igyekeznek a meghirdetett titkarndi munkat betdlteni. Mig a Biciklitolvajokban a bonyodalmat
a kerékpar eltiinése okozza, itt a tomeg miatt beomld 1épcsOhaz okozza. A tiilekedés, az
egymasba kapaszkodas, a 10kdosddés erdtelijes képi megjelenitése a szorongatott,
kiszolgaltatott helyzetben lévOknek. Giuseppe De Santis a megidézett ¢élethelyzetet
dokumentarista eszk6zokkel mutatja be, ami a korabeli romai kornyezet abrazolasaban is
megmutatkozik.

A fent idézett filmek mindegyikét a pesszimista hangvétel jellemzi, ebbdl kovetkezden
nincsen megnyugtatd lezarasuk. Ezeket a vonasokat A4 sorompdk lezarulnak (r.: Vittorio De
Sica, 1952) is aldtamasztja. A torténet kdzéppontjaba allitott nyugdijazott f6hds jelzi, hogy a
habort utani tarsadalomban az értelmiségi réteg is az anyagi bizonytalansag és az
egzisztencidlis kittkeresés allapotdban sinylddik. Ezek a figurdk helyzetiik megvaltoztatasa

érdekében cselekvésre kényszeriilnek, azonban rendre elbuknak.

Csor6 mindennapjai

A rémai lumpenproletdrok mindennapjait feldolgozo 1961-ben késziilt 4 csord, Pasolini
elsd 6nalldo rendezése volt, mely kozponti témajanak tekintetében a neorealista alkotdsokhoz
vald visszatérést jelezte. A rémai kiilvaros kornyezetében jatszodo torténet fOszerepldje egy

nyomorgd, utcalanyokat futtatd fiatal, aki tobbszori kisérletei ellenére sem képes kitdrni a
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kiilvarosi vilagbol. Pasolini neorealizmushoz képesti elmozdulasat a cselekedetek lelki
motivacidjanak és a vallasi motivumok bemutatasaval éri el. Csoro verekedésének jelenete
mar jelzi, hogy ,,az nem neorealista stilusu, folklorisztikus verekedés, hanem egy epikus harc,

s , , s , p . 2
a szakralitds, a vallas hatarat strold kiizdelem.”

Ezt az emelkedett hangvételt erdsiti a
fészerepld sajat halalat eldre vetitd latomasa is, sajat sirhelyének kivalasztasa, mely mar jelzi,
hogy Csor6 nyomorgd helyzetébdl minden igyekezete ellenére sem fog kitorni. Pasolini az
mindennapjain keresztiil mutatja be a gazdasagi fellendiilés id0szakaban a rémai nyomorgdk
vilagat, egy még létezd tarsadalmi problémat. A szereplok gesztusait, tetteit a barokkos zene
ellensulyozza, ami a legkiméletlenebb, legdurvabb cselekedeteknek is fennkdlt, {innepélyes
hangvételt kolcsonoz.

A képnek és a zenének egymashoz vald ellentétes viszonya az 1962-ben késziilt Mamma
Romaban is hangstlyos szerephez jut, amit a diegetikus és nem diegetikus zenei elemeknek
valtakozd megjelenése is a talzasig fokoz, kiemelve a szereplok lelkében végbemend
valtozasokat, aminek koszOnhetéen a film a I¢lektani abrazolasba billen at. 4 csoro és a
Mamma Roma torténetei tiikkrozik a rendezd személyes viszonyuldsat a nélkiilozéshez. A
nyomor Pasolini szemléletében ,,lényegébdl fakadoan epikus, a nyomorultak, a szegények, a
lumpenproletarok lelkileg bizonyos értelemben mindig tisztdk, mert nincs tudatuk, tehat
lényegick.”™ A lelki értelemben vett tisztasigot Csord sajat haldlinak vizidja, és sajat
sirhelyének kivalasztasa fejezi ki leginkabb. A striciknek, tolvajoknak, rabloknak nem csak
helyiik van a pap altal megszentelt foldben, 6k keriilnek a temetdnek azon részeébe, amit a Nap
fénye a legszebben vilagit meg. Egy bibliai elgondolas fejezddik ki ebben a jelenetben: egy
,.Pasolinihez talan kozelebb 4llo terminolégiaval szélva: 6vék a mennyek orszaga.””

Cs6ré6 mindennapjai az elkeriilhetetlen, tragikus vég gondolata koré szervezddnek,
cselekedetei és tettei e tekintetben a halaltanc motivumat idézik. Pasolini filmjeiben ,,a
mimika és a nyers valosag €ppugy, mint az almok és az emlékezet miikddése szinte ember
elétti, vagy az emberi hataran 4llo dolgok.””> Alméban valo beszélgetése a sirasoval a halal és
az ¢let kozotti allapotnak a jelképe, egyuttal ez a jelenet mutatja be a f0szereplé megbékélését
bekovetkezd sorsaval. A figura rossz tulajdonsagainak kihangsulyozisa megneheziti a vele
valo azonosulast.

Az alkotés ,.¢rzelmessége tehat az agapé, vagyis egyfajta keresztény ,,&s mégis szeretet”

logikajaval teremtédik meg, nem a jellemabrazolds €s a dramaturgia, hanem a Csérohoz

52 Naldini, i m., 273. o.

53 Naldini, i. m., 310. o.

> Kubiszyn Viktor: Pasolini cséréi. Szépfitk a sikatorbol. In: Filmvildg. 2005/11. 09-11. o.
33 Pasolini: Eretnek empirizmus, 213. o.
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kothetd szubjektiv nézOpontok, a vizualis stilus és az epizédok szimbolikus parhuzamait

kidomborité elbeszéld szerkezet eredményeként alakul ki figura és nézé kozt.”®

Ettore, mint Krisztus

A Mamma Roma egy prostitualt anya megprobaltatasait dolgozza fel, aki szenvedélyesen
vagyakozik a romai kispolgarok életére. Mint azt a dolgozatban koradbban emlitettem a roémai
nyomornegyedek lakoi kozott nagyszdmban voltak jelen a falvakbol betelepiilt emberek. A
film a fiu sorsanak alakulasan keresztiil vizsgalja a modern nagyvarosi €s az antik falusi vilag
képviseldinek mindennapos kiizdelmét.

Expozicidja egy falusi lakodalmat mutat be, ahol megismerjik Mamma Romat, egykori
stricijét és annak mennyasszonyat. Az asztalok elhelyezése, az asztal koriil ill6 emberek, a
térbeli kompozicio és a kamera elhelyezése Az utolso vacsora cimii kép perspektivajat idézi.
De a szimmetrikus beallitast megtori, hogy a fészereplé né nem a kép kozepén helyezkedik
el. A kdzéppontban a strici (a vOlegény) és a mennyasszony all, s majd az 6 szemszoglikbol —
szubjektiv bedllitasbol — ismerhetjiik meg a nét. A jelenetbdl kideriil, hogy a strici felhagy
addigi ¢letmodjaval, szabadjara engedi a prostitualtként neki dolgoz6 Mamma Rémat, és
tisztességes foldmiives munkdval probalja meg eltartani sajat magéat és mennyasszonyat.

A késobbiekben megismerjiik a f0szerepld gyermekét, Ettorét, akit magaval szeretne vinni
Roémaba, hogy ne foldmiivesként tengesse mindennapjait, hanem tanulhasson ¢és
beilleszkedhessen a romai kispolgari tarsadalomba. Ettore Guidonia falujaban cseperedett fel
anya ¢és apa nélkiil, arvaként. Apjarol csak annyit tudhatunk meg, hogy annak az apja tolvaj
volt, az anyja uzsords, az anyjanak az apja hohér, az anyja koldus. Az apja anyja keritdnd, az
apja pedig kém volt. Ettore apja fel6li csaladjar6l tehat megallapithatd, hogy rendkiviil
szegények voltak, nincstelenek, az 6t magahoz vevd anyja — Mamma Roéma — pedig
prostitualt.

Kezdetben egy kiilvarosi telepre kényszeriilnek, ahol el6szor hallhatjuk a késobb
visszatérd diegetikus zenei elemet. A bakelit lemezen 1évd dal és az arra eltancolt tangd a
szereplok kozotti anya-fii kapcsolatnak érzelmes, mély, bensdséges kifejezddése. A masik

fontos barokkos — mar nem diegetikus — zenei elem az ujra és Gjra felbukkano stricihez

56 Szilvassy, i. m.,

28



kapcsolodik, aki megjelenésével rendre megtori az idillikus anya-fi kapcsolatot, visszarantva
a kispolgari ideédlokat elérni igyekvd foszerepldt a prostitudltak sotét vilagaba.

Pasolini filmjében kiilondsen érdekes a szexualitds nyilt 4brazolasanak visszafojtdsa:
Mamma RoOmat hosszi snittben lathatjuk sétalni az utcan, mikdézben ¢letének egy-egy
mozzanatat meséli el az éppen mellette megjelend férfiaknak. Ezeknek a jellemzden sotétben
jatsz6do jeleneteknek ellentétei a templomi, vagy a zoldség arusitasrél adott vilagos
beallitasok.

Pasolini a fények ¢és a viladgitas hasznalatdnak kdszonhetden jelentdsen felerdsiti a két
tarsadalom kozotti ellentétet. Mig a prostitualtak sotétben alig lathatoak, alakjukat az utcai
fényekben lathatjuk, addig a kispolgari tarsadalom képviseldi nappali, természetes
fényviszonyok kozott keriilnek bemutatasra. A két vilag kozotti erkdlesi kiilonbség illuzidja
mindaddig megmarad, mig az anya karaktere lassanként ra nem dobben, hogy fia elérejutasa
érdekében olyan eszk6zokhoz kell folyamodnia, amik lassanként leromboljak kispolgari
idedljait. A templomban iil6 befolyasos vezetordl, €s a vendéglosrdl egyarant kideriil, hogy a
prostitudltak szolgélataiért még békés csaladi allapotukat is hajlandéak kockdra tenni, ami
arra készteti Mamma Romat, hogy zsarolashoz folyamodjon.

A Biciklitolvajok torténetének szerepléjét idézi meg az anya folytonos kutatasa egy olyan
befolydsos ember utan, aki Ettore szdmara biztositani tudnd a biztos munkalehetdséget. A
paptol vart segitség ebben az alkotasban is elmarad, a munkanélkiiliségbdl eredé bizonytalan
élethelyzetet 6 sem képes megoldani. Mindekozben a fii a novecento stilusu épiiletek
szomszédsagaban elteriild Cecafumoi réten probalja meglelni helyét. A réten 1évé szoborszer
kdoszlopok és a bérlakasok (foldrajzi) elhelyezkedése a képi kompozicidoban szinte provokalja
az archaikusnak ¢és a novecentonak feloldhatatlan ellentétét. Ettore viszont mindvégig
kiviilalld6 marad mindkét kornyezetben. Ezt hangstlyozzak a rola adott lassitott felvételek, a
céltalan bolyongésair6l mutatott képek, és a gyakran szaggatott, er6lkddé mozgésa is arrdl
arulkodik, hogy nem tud beilleszkedni a Mamma Roéma altal idillinek tartott kispolgari
kornyezetbe.

A kispolgari varosi €let egy masik ellenpontja a falusi, vidéki nyugalom. Ettore Brundval
vald egyik sétdja alkalmaval a természet hangjain keresztiil ujra felidézi egykori lakhelyét,
Guidoniat. Ezek a diegetikus zorejek — a kaboca, a pinty, a pacsirta énekei — a lakotelepi
hazak tovével allitjadk szembe a motorhangok zgasatdl hangos Romat, €s az olasz vidéket.

Ennek is k6szonhetd, hogy az egyes bedllitdsok €s diegetikus hangok a cinema verité stilusat
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idézik. De ,a reneszansz festményekre emlékeztetdé kompoziciokban szereplok kozonséges
nyelvezetii megnyilvanulasai” is ezt titkrozik.”’

A filmben a kommunizmusrél és a kispolgari életrél vallott nézetek egyértelmii
iitkoztetésére a motorozas jelenetében keriil sor, az anya ¢és a fiu kozotti parbeszéd soran. A
kommunistadkat a polgari tarsadalomban mindvégig hinni akard cimszerepld veszteseknek
titulalja, értékeiket elvetendOnek tartja. Ezzel szemben a polgéri tarsadalom jelképeként
bemutatott templom ,egy mas vildg”. A filmben ez a helyszin a tarsadalmi statusz
szimb6luma, a tiszteletre méltd uri emberek ,,vilaga”.

Ettore egy korhazi lopésa alkalmaval vivja ki maga ellen a sorsot, aminek bekdvetkeztét
Pasolini egy kordbbi jelenetben mar jelezte, amikor a lassitott felvételek alatt baljos
rendOrségi szirénak szolaltak meg. A korhdz motivuma egyébként az Egy erdszakos élet cimu
konyvében is megjelenik, ott a korhdzba keriilt szerepld a kommunizmus csodaldjava valik,
miutan rendet teremtenek a renddrségi akcid soran kaotikussa valt épiiletben.

Ettorét tetten €rik, és olyan rabtarsak koz¢ zarjak, akik az Isteni szinjaték negyedik énekét
probaljak.”® Hasonléan Csoérohoz Ettore is mindvégig az elkeriilhetetlen halal felé halad a
torténetben, azonban utobbi szereplé Krisztushoz hasonld vonédsai koézvetleniil is
megelevenednek a film utolsé felvonasaban. Ettorét egy priccsre kotozik ki, €s Pasolini az
aldozat labai feldli perspektivaban abrazolja a megkinzott alakot. A beallitds Mantegna Halott
Krisztus siratdsa cimii képét 1dézi meg, s a hosszasan elnyQjtott halaltusa is utal az
ujszovetségi Megvaltd szenvedéseire.

Gyotrelmei kozepette a fia Gjra €s Gjra elismétli a nevét egykori lakhelyének, a rendezd
igy Osszegzi Roma szerepét karaktere életében. A varosban lakd emberek feslettsége és
romlottsdga lehetetlenné tette az integralodast a kispolgari vilagba a vidékrdl érkezett fiatal
szamara. Ezt a gondolatot fejezi ki a zardjelenetben Mamma Roma kitekintése takaros
lakasdnak ablakabol a romai varosra, a magasodd kupolara, egyben azokra a kispolgari
idedlokra, amelyeket minden erejével probalt meg elérni.

Pasolini életmlivében ezen alkotds a ndi alak abrdzolasanak tekintetében is kimagaslik,
akit megingathatatlan elszantsaggal ruhaz fel, hogy kilatastalannak tind helyzetébdl kitorjon.
A Viridianaban Bufiuel hasonloan abrazolja fOszerepléjét. Az altaluk bemutatott ndi alakok
sajat eszményképeiket probaljdk meg elérni. Amig Virididna a hit altal kozvetitett

istenszeretet megszallottja, addig Mamma Roma a kispolgari gondolkodast 1ildozi

37 Bordwell, David-Thompson, Kristin, i. m., 480. o.
*¥ Ez a negyedik ének Dante miivében a Pokol tornacan jatszodik.
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fanatikusan. Mindketten kitartoak €s eltokéltek, szemléletiik jelentds atalakulasdhoz csak sajat

keserti tapasztalataikon keresztiil juthatnak el.

A jo tolvaj

A turo a Ro.Go.Pa.G (Agymosas) ciklus egyik rovidfilmje. A ciklus négy rendezd
(Rossellini, Godard, Pasolini, Gregoretti) kiilonb6zé torténeteit meséli el, amelyek
mindegyike egy bevezetd szoveggel kezdddik. Pasolini 4 furdban megjeloli a torténet
kozéppontjaban allé passio inspirdlta cselekményt, a bevezetd szoveg alapjan pedig azt sejteti,
hogy miive Krisztus szenvedéstorténetét fogja feldolgozni. A rovidfilm féhdse azonban nem
Krisztus lesz, nem az 6 passioja keriil a torténet kozéppontjaba, hanem a Krisztus mellett
keresztre feszitett jo tolvajé.

A rovid expozicidban egy viddman tancold csoport tagjait lathatjuk. A szimmetrikus
kompozicid, a perspektiva, a kép kozepére helyezett asztal Leonardo Az utolsoé vacsora cimii
festményére utalnak. Az asztal koriil viddm emberek tdncolnak oOnfeledten, jatszadoznak,
Olelkeznek, 16kdosddnek. Egy hangszorébol jovialis zene szol, ami egy diegetikus elem. A
rendez6 mar az Oltozetek alapjan igyekszik a film problémafelvetését elore jelezni. Két
szereplé modern ruhdkban tancol, mig a hattérben a jelmezek a bibliai idoket idézik.

Pasolini az expoziciot szinesben abrazolja, azonban a kovetkezd, a film fOszerepldjét
bemutatd beallitdsban a kép monokromma valik. Nem csak az 6ltézetek, a szinek is fontos
szerepet kapnak a torténetben. A helyszin a Mamma Roma szinterét, a Cecafumoi rétet idézi,
illetve a tdvolban a novecento stilusu bérlakasok is halvanyan latszédnak.

Kamerak, diszletek, reflektorok jelzik, hogy egy forgatason jatszodik a torténet, amelynek
f0hdse Stracci, az ¢€hségtdél csukld szinész. Az arcokat premier planban latjuk, ennek
koszonhetden a szereplok gesztusai jelentdsen feler6sodnek. Stracci a jo tolvaj szerepét
jatssza el a késziilo filmben, a Krisztus mellé¢ szegezett biindzdt. A valdsagban 6 egy joravald
ember, aki a forgatasokon osztott ételt minden alkalommal éhezd csalddjanak adja. Pasolini
Straccit egy romai lumpenproletar tulajdonsagaival ruhdzta fel, aki gesztusaiban és nyers
beszédében A Csoro biindzdihez hasonlithatd. Mikozben 6 folyamatosan ¢hezik, a szenteket,
angyalokat eljatszo szereplok vele szemben gbégosen €s lekezelden viselkednek. Az 6
viselkedésiikon keresztiil fogalmazodik meg Pasolini egyhazi kritikdja: az egyhazi méltosdgok

érzéketlenek a nyomorg6 sorsa irant.
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Az Orson Welles altal eljatszott rendezd jeloli meg a késziild film kozponti témajat.
Welles marxista hitvallasa ellenére vélasztotta f6 témajaul miivének ,,sajat, mély, bensdséges
katolicizmusat™. Az &ltala megrendezett oltarképen szinesben lathatjuk Krisztust a kereszten,
a konnyezd Madriat €s a tanitvanyokat. A festmény szerepeltetése nem csak egy Godard eldtti
tisztelgés, hanem a szinesben mutatott archaikusnak és a monokrom modern vilagnak az
ellentéte. ,,A festdéi képek azonban 6nmagukban mozdulatlanok, ¢és a gondolkodadsnak kell
,megtennie” a mozgast.”’ A szines képek, akarcsak a Mamma Roma forgatokdnyvének
idézete felmagasztalja a mult értékvilagat €s lealacsonyitja a modern vilag emberét.

Stracci szenvedéstorténete sok tekintetben hasonlit Krisztus passidjara, egészen a testi
kisértéstol a lelki, fizikai megnyomorodasig. A jO tolvaj haldla egyben Stracci halélat is
jelenti. Ennek kdvetkeztében a valosag és a film kozott eltiinik a tavolsag.’® A férfi a hatalmas
mennyiségli felfalt tar6tol hosszas szenvedésének véget vetve meghal, amit Welles igy
0sszegez: ,,Szegény Stracci, meg kellett halnia ahhoz, hogy észrevegyiik, hogy ¢€lt”. ,, Aprobb
rejtélyre 1s bukkanhatunk, egyre inkdabb gy érzem, bar egy vallas-szakérté vagy
mivészettorténész konnyen fejthetné meg, nem is olyan ,,aprd” és jelentéktelen. A ,,J6 lator”,
az ¢hezd f6hds fura mod Krisztus masik oldalan fligg, nem gy, mint a megszokott festmény-
abrazolasokon.”’

Stracci szenvedését az arcarol adott premier planban alulrdl lathatjuk, akarcsak Dreyer
Szent Johannajanak végsd haldltusijat. Az arc ebben a beallitdisban még inkabb felerdsiti a
szerepld passidszerli szenvedését. De ugyanebbdl a beallitasbol lathatjuk a Mik a felhok? cimi
rovidfilmjében is a szemét kozé vetett babokat, Shakespeare Othellojanak két szerepldjét,
vagy Csoronak ¢€s Ettorénak a gyotrodését. Ezek a bedllitasok megkonnyitik a szereplokkel
valé egylittérzést, annak ellenére, hogy Pasolini karaktereinek jellemei rendszerint

megnehezitik a veliik val6 azonosulast.

Befejezés

Dolgozatomban Pasolini vallasi tematik4ji alkotdsain keresztiil, a modern polgari és a
preindusztrialis archaikus kozosségek viszonyaban vizsgaltam a vallas funkciojat. Azt
probaltam bizonyitani, hogy bar latszolag Pasolini a marxista ideologia iranti

elkotelezettségének engedve ignoralta a keresztény vallds alaptéziseit, valdjaban az éltala

* Deleuze, i. m., 187. o.
691d. 21. 1abjegyzet.
8! Bikacsy Gergyely: Pasolini feltamaddsa. A hollo hamvai. In: Filmvilag, 2005/11. 04-08. o.
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feldolgozott tradiciondlis mitoloégidkon keresztiil filmesitette meg azokat. Pasolini nem hagyta
figyelmen kiviil az archaikus vilagtol a modern emberre hagyomanyozodott kollektiv
kulturalis tapasztalatot, ellenben az ortodox marxizmus vallaskritikajdban tdmadta azt.

Pasolini mGvészetében felismerte a marxizmus vallasellenes destruktiv torekvéseit, és az
indusztrializalt fogyasztoi tarsadalom szemléletével egyenértékiivé tette azokat. Minden
reményem szerint dolgozatom kelldképpen bizonyithatja megéllapitasaimat, ¢és érdemben

jarulhat hozzéa a miivészetében fellelhetd vallasi motivumok értelmezéséhez.
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Melléklet

Pier Paolo Pasolini: A taro

Pier Paolo Pasolini: Maté evangéliuma
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Filmografia

A burzsoazia diszkrét baja (Le charme discret de la bourgeoisie, r.: Luis Buifiuel, 1972)
A csoro (Accatone, t.: P. P. Pasolini, 1961)

A sorompok lezarulnak (Umberto D., r.: Vittorio de Sica, 1952)

A szép Antonio (Il bell’Antonio, r.: Mauro Bolognini, 1960)

A turé (Ro.Go.Pa.G. - segment: La ricotta, t.: P. P. Pasolini, 1963)

Az Ezeregyéjszaka viragai (Il fiore delle mille e una notte, r.: P. P. Pasolini, 1974)
Biciklitolvajok (Ladri di biciclette, r.: Vittorio de Sica, 1948)

Cabiria éjszakai (Le notti di Cabiria, r.: Federico Fellini, 1957)

Canterbury mesék (I racconti di Canterbury, r.: P. P. Pasolini, 1972)

Dekameron (Il Dekameron, r.: P. P. Pasolini, 1971)

Disznool (Porcile, r.: P. P. Pasolini, 1969)

Fekete Péter (Cerny Petr, r.: Milos Forman, 1964)

Fiuk a racs mégott (Sciuscia, r.: Vittorio de Sica, 1946)

Jeézus Krisztus élete és halala (La vie et la passion de Jésus Christ, r.: Lucien Nonguet,
Ferdinand Zacca, 1903)

Kiralyok kiralya (The King of Kings, r.: Cecil B. Demille, 1927)

Krisztus élete (La vie du Christ, r.: Alice Guy, 1906)

Krisztus utolso megkisértése (The last temptation of Christ, r.: Martin Scorsese, 1988)
Madarak és madarkak (Uccellaci e uccellini, r.: P. P. Pasolini, 1966)

Mamma Roma (Mamma Roma, r.: P. P. Pasolini, 1962)

Maté evangéliuma (1l vangelo secondo Matteo, t.: P. P. Pasolini, 1964)

Médea (Medea, 1.: P. P. Pasolini, 1969)

Megszallottsag (Ossessione, t.: Luchino Visconti, 1943)

Mik a felhok ?(Capriccio all’italiana- segment: Che cosa solo le nuvole?, r.: P. P. Pasolini,
1968)

Napfivér, holdnover (Fratello sole, sorella luna, r.: Franco Zeffirelli, 1972)

Oszlopos Simeon (Simon del desierto, r.: Luis Buifiuel, 1965)

Odipusz kirdaly (Edipo re, t.: P. P. Pasolini, 1967)

Roma, 11 ora (Roma ore 11, r.: Giuseppe de santis, 1952)

Roma, nyilt varos (Roma, citta aperta, r.: Roberto Rossellini, 1945)

Salo, avagy Sodoma 120 napja (Salo o le 120 giornate di Sodoma, r.: P. P. Pasolini, 1975)
Szent Johanna (La passion de Jeanne d’Arc, r.: Carl Theodor Dreyer, 1928)
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Teoréma (Teorema, r.: P. P. Pasolini, 1968)
Tiiz van, babam! (Hori, ma panenko, r.: Milos Forman, 1967)

Viridiana (Viridiana, r.: Luis Bufiuel, 1961)
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