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Bevezetés

A historikus el6adas fogalma ma mér minden zenei korben ismert. A 20. szézad
masodik felétdl fokozatosan kovetelménnyé valt a régi zene Ugynevezett hiteles, autentikus
eléadasa. Az altalam is kiemelt szavak viszont mar elsd perctdl fogva kérdéseket vetnek fel.
Miért fordult a figyelem az utdbbi két évszadzadban pont a klasszika el6tti korok zenéjére, mi
valtozott a zenetOrténet értékelésében, mit értiink hiteles eldadas alatt, mit6l lesz az hiteles,
illetve mitdl hitelesebb egy korhil értelmezés egy modernnél? A mult zenéjével két modon
Iéphetiink kapcsolatba: vagy megprébaljuk athozni jelenlinkbe, vagy igyeksziink ugy
viszonyulni hozza, ahogyan azt keletkezésének idejében tették. A 19. szdzad masodik feléig
az elébbi volt az egyediili felfogas, mely hitt a torténelem fejlddéselvében, mindig a kortars
volt szamara a legértékesebb, a régebbi ddivatu szamitott, afféle 1épcsonek tekintették a
fejlodés csticspontja felé. A 19. szdzad kozepétdl, amikor Ujra ,.felfedezték™ a barokk zenét,
mindkét megkozelités egymas mellett ¢€lt, sok vitat sziilve 0gy az eldadok, mint a
zenetudomany korében. A masodik nézetet vallok nem akarjak a réegebbi korok zenejét
atlltetni a jelenbe, hanem sajat magukat visszahelyezni a multba. N. HARNONCOURT, hires

kotetében, mondhatni az iranyzat hitvallasat fogalmazza meg:

,Ha ma historikus zenét jatszunk, nem tehetjiikk ugy, mint ahogyan elddeink
tették. Elvesztettik az elfogulatlansagunkat’ ahhoz, hogy a jelenkorban
értékmérot talaljunk, a zeneszerzé akarata szamunkra szent, a régi zenét a
maga koran belul szemléljik, s ezert azon kell faradoznunk, hogy hitelesen
adjuk el6, nem muzedlis okokbdl, hanem mert szdmunkra ma az latszik az
egyetlen helyes utnak, hogy ezt a zenét elevenen és 6nmagahoz méltdn
sz6laltassuk meg. Egy eldadas azonban akkor hiteles, ha kozel all a
zeneszerzOnek a komponalas idején vallott elképzeléseinek.”

A zene historikus paradigmdja nagy teret hoditott, az eléadasok és a zenetudomanyi
szakirodalom a mai napig nagymértékben ezen irdnyzat hatasa alatt all. A masodik
vilaghabort utdni iddszakban viszont, tdmadasok is érték az irdnyzatot. A posztmodern
milvészetfilozofiai iranyzatok képviseldi, erds érvekkel szallnak vitdba a historikus eléadast
kovetelokkel szemben, hisz a zenének ezen megkézelitési modjanak is megvannak sajat

gyengeségei, csapdai, igy Ujragondolasa sziikségeltetik.

! Ugy gondolom, ezen a helyen forditasi hiba cstszhatott be. Az angol forditas az ,,unselfconsciousness”
kifejezést hasznalja, mely arra vonatkozik, hogy a korabbi értelmez6k kevésbé voltak tudatdban szerepiiknek, a
zeneértésiiknek.

2 HARNONCOURT, NIKOLAUS: A beszédszerii zene. Utak egy ij zeneértés felé. Ford.: PETERI JUDIT. Budapest,
1988, Editio Musica. 15.



A mara mar nagy szamban elérhetd, kiillonbozd eléadasmodu felvétel, mely barokk
repertodranyagot rogzit, lehetdséget ad a historikus irdnyzat allitdsai korszertiségének
elemzésére. Mindezek ellenére viszont, a barokk zenérdl valo értekezésekben kis teret kapnak
mai napig, az annak befogaddsara vonatkozo kutatasok. A historikus eldaddsmod elméleti
megalapoz6i a barokk zene néhdny jelentds sajatossagat emelik ki, kontrasztba allitva a
romantikus zenével. Az irdnyzat képvisel6i azt valljak, hogy azon eléadasok, melyek korhii
hangszereket szélaltatnak meg olyan technikdval, melyet a korabeli elméleti leirdsokbol
rekonstruédlunk, esztétikai szempontbdl sikeresebbek, stilusosabbak.

A jelen dolgozat célja a fiatal korosztaly barokk zenével kapcsolatos preferencidinak
feltarasa, annak vizsgalata, hogy mely interpretaiciok mindsiilnek kifejezObbnek,
stilusosabbnak, eredetibbnek a mai zenekedveld szemszogébdl. A szakirodalom dominéans
kulcsszava az autentikussag, melynek tébb jelenteset kilonbdztetik meg. Az iranyzatot
koriilovezd vita nagy része e fogalom értelmezéseinek szembeallitasabol indul ki. A kutatas,
ezért, a hasonld jelentésti eredetiség fogalmanak kiilonb6z6 magyarazataira is kitér, annak
felderitése érdekében, hogy a befogadd szamara a egyéni eredetiség, kreativitds vagy az
eredethez visszanyulo értelmezés a hitelesebb.

A téma valasztdsdnak motivacioja esetemben kettds. A vizsgalt problémakorrel
részben egyetemi tanulmanyaim el6tt, részben az utdbbi harom évben szembesiltem. Az
iskolas évek alatt, ugynevezett ,régizene egylittes” tagjaként szamos alkalmam volt
megismerkedni a koézépkor, reneszansz €s barokk zenéjével eldadoként és befogadoként
egyarant. Ez a koriilmény szamos, elsOsorban elméleti jellegti kérdést sziilt, mint a korhiiség,
az eredeti hangszer és masolat ellentétének, a dilettantizmus, valamint az eléadoi értelmezés
jelentéségének problematikajat. A zenepedagogiai tanulmanyaim ideje alatt, elsdsorban az
orgonajaték elsajatitasa kozben, tovabbi, inkabb gyakorlati probléma adddott. A miifajok, a
jeldletlen tempd, diszitések és ujjrend arra 6sztondztek, hogy felelevenitve régebbi kérdéseket
egy atfogd képet probaljak kialakitani arrdél, hogy milyen megkdzelitése a zenének lesz
celszerii szamomra a jovoben eldadoként, tanarként, valamint befogadoként.

A valasztott téma tobb okbol is meglehetdsen fontos és aktudlis. Egyrészt azért
érdemel figyelmet, mert az eldadoban tudatosulnia kell annak, milyen alldsponton van, ahhoz
hogy kovetkezetes el6adasokat nyujtson. Itt szeretném ugyanakkor azt is megjegyezni, hogy a
historikus vagy nem historikus értelmezés nem csak az eldadasra vonatkozik, hanem minden,
mas jellegli zenéhez vald viszonyuldsra is, hisz elsdsorban miivészetfilozofiai kérdés. A
kérdésrdl sokan irtak, eltérd véleményeket fejtettek ki, de ebbdl az anyagbol kevés jelent meg

magyar nyelven, illetve a vitat atfogé munka tudomasom szerint, egyaltalan.



A miivészetekhez vald viszonyulasban egy allandé jragondolason alapuld stratégia
alkalmazasa célszerii. Végérvényes igazsagokat nem rogzithetiink, viszont tapogatozasunk
nem hidbaval6. A régebbi korok zenéjének megkozelitése szélsdséges formakat Olthet: a
torténeti kontextusdhoz valé dogmatikus ragaszkodas, vagy annak melldzése stilisztikai
meggondolasokbdl, ugyanugy karos lehet a befogaddi tapasztalat szempontjabdl. Ha
elfogultsagainktdl igyeksziink megszabadulni, és tudatos médon tébb szempontbdl probaljuk
az el6adasra szant miiveket megkozeliteni, tobb esélyiink van arra, hogy a miivek 1ényegéhez
kodzelebb kertljunk.

A jelen dolgozat a historikus el6addsmod eredetének ¢és elméleti alapjainak
felvezetését kovetden egy kérddives felmérés eredményeit kivanja elemezni. A szakirodalom
tanulmanyozasaban, a koriilményekbdl fakadoéan nem tudunk a teljesseg igényével dolgozni.
Akadalyt jelentett a vizsgalatokban az idegennyelv-tudasom hianyossaga, valamint a
korulmény, hogy magyar nyelven kevés anyag jelent meg a témakérben.



A historikus eloadasmod eredetérol

A zene eldadéasanak historikus irdnyzata a mai napig széleskori elfogadottsagnak oriil.
Az autentikussadg problémadja kiemelt szerepet tolt be e miivészeti dgban, hisz létrejottében
nem harom szereplét — szerzot, ,,olvasot” és miivet — Kiilonbdztetiink meg, mint az irodalom,
képzomiivészet esetében, hanem kozbeiktatodik egy masik értelmezd is, az eldadd. E
tulajdonsagdban, a zene miivészete a szinhazhoz 4all a legkdzelebb, de mig mar szinte
nevetségesnek tlinik azt gondolni példaul a Shakespeare szinmiivek esetén, hogy mivel férfiak
jatszottdk a korban a ndi szerepeket is, az tenné a mai eldaddsokat ,megfelelové”, ha
ugyanugy torténne, a zene vilagaban még vitatott kérdés az, hogy milyen hangszerek
alkalmasak a korabbi korok zenéjének eldadasahoz. A dolgozat e fejezetének célja felvazolni
a historikus el6adas elgondolasanak torténetét, kialakulasanak okait, fejlodését.

Amint mar bevezetdmben is emlitettem, a zeneértésiinket és az altala kivaltott hatast —
mas mivészetekkel szemben — nagymértékben befolydsolja az eldadds modja, hisz
érzékelésiink egy eldado altal kozvetitett, aki a hallgatohoz hasonléan 6 maga is egy
értelmezé. Nem mindegy, hogy egy dallamot milyen tempdban vagy erdsségben hallunk, nem
is beszélve az artikulaciorol. Ugyanazon hangmagassagok és hangértékek sora mas hangulatot
tud abrazolni vagy kelteni attél fiiggéen, hogyan van eléadva, kezdve a tempotol, a
hangszerelésig.

A zene historikus megkozelitése — mely elméleti alapja a torténeti kozépponti eléadodi
gyakorlatnak — altalanos felfogas szerint viszonylag uj keletii. Gyakran az iranyzat sziiletését
is konkrét eseményhez kotik. A 19. szazad kezdetéig az eléadomiivészek altalaban sajat koruk
zenéjét adtak eld, igy nem meriilhettek fel az eldadas nyelvezetérél olyan kérdések,
amelyekkel ma talalkozhatunk. A korabbi korok zenéjét inkabb tananyagként hasznaltak fel,
mintsem koncertrepertoarként.®> A régizene-mozgalom origd pontjanak sokan MENDELSSOHN
1829-es Maté-passié eldadasat tekintik. MENDELSSOHN a német géniuszt tisztelte BACHban és
zenéjében. Erdeklédése és szenvedélye természetesnek tiinik, hisz az ébredé nemzeti
historizmus koranak gyermeke. Patetikus dinamikai és tempd-ingadozasokkal, sajat
értelmezésében eldéadott MATE-passidval nagy sikert aratott. MENDELSSOHN e koncertje
szakadékot hidalt 4t és talan el6szor ért el messzire hato sikert egy preklasszikus darabbal.’
MENDELSSOHN érdeklddése kétség nélkiil egyfajta kezdetet jelentett a vizsgalt mozgalomnak,

mégsem kell szem eldl téveszteni azt a tényt, hogy habar 6 maga azt allitotta, hogy az eldadas

¥ HARNONCOURT. 13.
* BALI JANOS: Régi, historikus, autentikus — modern, modern. modern!. Muzsika, 2011. 9 sz.
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id article=3336, letdltve 2013.03.29-én.
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ragaszkodik a BACH &ltal leirtakhoz, nagyon sok modositéast tett, hogy kora hallgat6sdganak
elvarasait teljesithesse. A passido sok kihagyéssal keriilt szinpadra, melyek az id6étartamot
egyharmadara lecsokkentették. ° Az apparatusnak, a hangszerek valtozasabol adodé jaték és
hangzaskiilonbségeknek, a tempo és dinamikai ingadozasoknak kdszonhetéen ez az eldadas
nagymértékben eltért a kozel szdz évvel korabbi eldadasoktol. ,,Ezek az ujra felelevenitett
eléadasok nem torekedtek a darabnak a zeneszerzo altal elképzelt hit megszolaltatasara, sot ha
ugy talaltdk, minden lelkiismeret-furdalas nelkil sajat izlésuk szerint akar at is dolgoztak
azokat.”®

Célszerlinek tartom ugyanakkor megemliteni, hogy nem tulajdonithatjuk a régebbi
korok zenéje iranti érdeklédésnek atyjaként egyediil MENDELSSOHNt, féleg, hogy 6 sem
viszonyult hozza a mai értelemben vett historikus szigortisaggal. E zene felélesztésével valo
probalkozads minden korban megvolt valamilyen szinten. LAWSON és STOWELL, kotetik
bevezetdjében, egy tagabb ralatds adnak a tendenciara. Kutatisaikat elsdsorban angol
nyelvteriileten volt lehet6ségiik végezni, ezért elsGsorban belfoldi példakkal tdmasztjak ala
kijelentéseiket. A 19. szazad els6 évtizedeinek hozadéka nem a mai értelemben vett historikus
eléadas kialakulasa, hanem a barokk zene iranti érdeklddés, mely az eldbbinek mindenképpen
elézménye, kiindul6 pontja. A kimondottan korhiiségre torekvés egyik eldfutaraként LAWSON
és STOWELL FRANCOIS-JOSEPH FETIS-t emlitik, aki mar 1832-ben a Paris Conservatoir-ban
historikus koncerteket szervezett, melyekben a régebbi korok zenéjét a keletkezésik idejének
szemszogébbl probaltak megkozeliteni.”

A XIX. szdzad végén, amikor mar gyakorlattd valt a kordbbi korok zenéjének
koncertszerti eléadasa, elindult egy olyan mozgalom, amely a barokk kor zenéjének korhii
hangszereken torténd eldadasat helyezte a kozéppontba. Az ipari forradalom technikai
fejlodésének is fontos szerepe volt abban, hogy a 19. szdzadban nagy lendiiletet kapott a
hangszerépités. Az 0j hangszerek felfedezésével egyiitt jart ugyanakkor a régiekre valo
racsodalkozés. Eldszor a torténetileg tdvolabbi, mar teljes mértékben kihalt hangszerek — a
csembalo, viola da gamba és furulya — keltették fel az érdeklédést, a miikodési elviikben
fiatalabb hangszereket, mint a fortepiano és barokk fuvola, az akkoriban hasznalt hangszerek

tokéletlen elddeinek tekintették. A régi hangszerek mizeumokban és vilagkiallitasokon voltak

® LAWSON, COLIN-STOWELL, RoBIN: The Historical Performance of Music. An Introduction. 1999, Cambridge
University Press. 6.

® KALLO ZSOLT: 4 historikus eléaddsméd hatdsa és alkalmazdsa napjaink hegediioktatdsdban. Doktori
értekezés. Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem, 2009. 2.
http://www.lisztakademia.hu/netfolder/public/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/kallo_zsolt/disszertacio.pdf,
letdltve 2013.04.01-én.

" LAWSON-STOWELL. 4.
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megtekinthetdk, kevesen voltak, akik megszolaltatasukkal is probalkoztak. Hamarosan
felismerték, hogy az elfeledett hangszerekhez sajatos jatéktechnika is tartozik, melynek
Gjrafelfedezéséhez széles korii kutatomunka igényeltetik. ®

A régi hangszerek ) életre keltésének egyik jelentés uttoréje ARNOLD DOLMETSCH
zenetudos és hangszerépit6. DOLMETSCH Anglidban egy olyan kulturalis kérnyezettel lépet
kapcsolatba, mely eldidézte és tamogatta historikus érdekldédését. 1880 koriil Anglidban erds
érdeklodés volt a kordbbi korok miivészeti produktumai irant. Ebben nagy szerepe volt a
preraffaelita iranyzatnak. A British Museum hangszerkiallitdsa és a WiLLIAM MORRIS éltal
vezetett Arts and Crafts mozgalom érdeklodést ébresztett benne, és indittatdst a régi
hangszerek épitésére.’ Mivel zongoraépitd csaladban nevelkedet, lehetésége volt arra, hogy
régi hangszerek restauralasaval és korhii masolatok készitésével probalkozzon. Idével
elsajatitotta a reneszansz és barokk kor hangszereinek elkészitési és jatéktechnikajat.
Csaladtagjai is lelkesedtek munkaja irant, egyiitt 1éptek fel a londoni k6zonség elott. 1926-ban
elinditja a haslemere-i, kamaraegyiittesek régizene fesztivaljat."> DOLMETSCH jelentdsége a
mozgalomban elsdsorban az 1915-ben megjelent koényvének tulajdonithatdé: The
Interpretation Of The Music Of The XVIIth And XVIIIth Centuries. Munkajat nagy hirnevii
irodalmi szerz6k is tdmogattak, mint GEORGE BERNARD SHAw, W. B. YEATS és EZRA
Pounp.™

Parizsban 1901-ben alakult korhii hangszereken jatszo zenei tarsasag, a ,,Société de
concerts des instruments anciens”. CAMILLE SAINT-SAENS zeneszerzd vezetése alatt, HENRI
CASADESUS viola d’amore jatékos és EDUARD NANNY nagybdgés kozremilkodésével, az
egyuttes azzal a cellal jott létre, hogy a XVII-XVIII. szazadi zenét az ujra felfedezett
historikus hangszereken szolaltassak meg. Németorszagban 1905-ban alapitja CHRISTIAN
DOBEREINER csellista — a ,,gamba mozgalom” uttoréje — a ,,Vereinigung fiir Alte Musik”-ot,
az els6é német régizene egyesiletet. A 1920-as években, Németorszagban Willibald Gurlitt
barokk zenei forradsolvasd szeminariumokat tart a freiburgi egyetemen, igy ez a korszak
tekinthet6 a tulajdonképpeni régizene-mozgalom kezdetének. A mozgalomban mérfoldkének
szamit a késObbiekben a ,,Concentus Musicus Wien” szinre 1€pése. Az egylittes a csellista és

karmester NIKOLAUS HARNONCOURT koré csoportosult zenészekbd] alakult.™

8 BALI.

® WATCHORN, PETER: Isolde Ahlgrimm, Vienna and the Early Music Revival. 2007, Ashgate.
http://www.ashgate.com/pdf/SamplePages/Isolde _Ahlgrimm_Vienna and the Early Music Revival Intro.pdf,
letoltve 2013.04.01-én.

19 ScHAFER, R. MURRAY: Ezra Pound and Music. New York, 1977, New Directions. 489-490.

1 \WATCHORN.

12 KaLLO. 5.
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A korhii hangszerek vitdja sok eléadot és zenetudost vonzott maga koré. Mindkét fél —
a dogmatikus, historikus hangszerek tdmogatok és az ellenzék — rendkivil érdekes érvekkel
tdmasztjak ald dontésiket, viszont dolgozatom keretei a koriilmények kifejtésére nem adnak
lehetdséget. A kérdés a mai napig sem tisztazott, nem lehet egyezményes megallapodasra
jutni, hisz a hangszerek milyensége természetesen a megszolald zenére is kihat, de nem az
egyediili, vagy legfontosabb tényezd. A korhii hangszerek problematikajanak ideiglenes
lezardsdhoz BALI JANOST idézem, aki tomdren dsszefoglalja a legfontosabb kérdéseket:

,A régi hangszerek hangja és latvanya egyfajta felszines hangulatot kelt, de ne
alljunk meg a kiilsénél: vajon e hangszerck a régi modon szdlnak-e, a régi
technikaval szolaltatjak-e meg Gket? A régi technikaval vajon a régi formalasi
elveket szolgéljak-e? A korabeli formalas korabeli zenei gondolkodast mutat-e

fel? A korabeli zenei gondolatok a szerzdk szandéka szerinti hatast érik-e
el?”®®

Az Els6 Vilaghaboru utan Németorszagban erételjesen elterjedt a régizene-mozgalom.
Vizsgalni kezdték az eredeti forrasokat, kéziratokat, az értelmezésben lemondtak mindenféle
romantikus hajlamrol. Ezen irdnyzat szoros kapcsolatban volt az () targyiassag (Neue
Sachlichkeit) mozgalmaval. Az el6adoi értelemben vett objektivitas a kottahoz vald hiiségben
nyilvanult meg. Az eléadd a zeneszerzé szolgalataba allt, lemondva sajat emocionalis

értelmezésérsl.t

E korszak régizene-mozgalomahoz altalaban az amatér zenész csoportokat
kapcsoljak, amelyek szoros kapcsolatban voltak az ifjusagi mozgalommal, és ez altal a nécista
Németorszag eléfutaraival. Ezzel parhuzamosan, szintén német foldon tudomanyos alapu
kutatasok is indultak, melyek kevésbé dogmatikusan kezelték a probléméat. *° Itt kell
megemliteni JOSEF MERTINt, NIKOLAUS HARNONCOURTOt, RENE CLEMENCIC-et, EDUARD
MELKUs-t és a Concentus Musicus, Clemencic Consort, Capella Academica és a Wiener
Blockfldtenensemble egyiitteseket.*°

Az irdnyzat torténetében egy Uj korszakot jelentett a Masodik Vilaghdbord utani
iddszak, mikor mar kritikédja is kezdett gydkereket ereszteni, igy komoly atgondolasra szorult.

Egyik legerdsebb ellenvéleményt ADORNO fejezte ki, mikor az elébb emlitett objektivitas

eredményeként a historikus eléadasokat értelem nélkiili, steril zeneként irja le.!” Az iranyzat

13
BALI.
“ WEMAN ERICSSON, LENA: Historically Informed Performance in the Perspective of Contextual Musical
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kritikajat hangoztatd irasok Németorszagban méar az 1950-es években is megjelentek, angol
nyelvteriileten pedig az 1980-as években.'® Ugyanakkor, a széles korben elterjedt
hangfelvételi technologiak tovabbi elterjedési, és igy jovedelmezd lehetOségeket kinaltak. A
zenei piacon ujdonsagnak szamitottak azok a felvételek, melyeken feltiintették, hogy korhii
hangszereken, autentikus ertelmezésben hallhatéak a barokk remekmiivek, igy nagy sikert is
arattak. A korszak egyik legismertebb képviseldje GUSTAV LEONHARDT csembaldjatékos.
Ezek mellett természetesen tovabbi tudomanyos kutatasok is folytak, melyek e repertodranyag
sajatossagait, eléadasanak jellegzetességeit hivatott megismerni és megismertetni.

A torténeti felvezetés azon feltevéssel indult, hogy a historikus megkdzelités forrasa
az eldadas modjanak kulcsszerepére valdo raeszmélés, viszont ez nem valaszolja meg a
felvetddd kérdéseket teljes mértékben. Miért sziiletett ez az érdeklédés? Miért pont ekkor?
Miért pont a barokk zene vonta magara a figyelmet? Hogyan tett szert népszertiségre? Mi ujat
hozott? Az ezekhez hasonld kérdések valdsziniileg az olvasok mindenikében felvetddtek mar.
A kovetkezokben egyfajta valasz megfogalmazasa lesz célom, mely kulturalis-tarsadalmi
szempontokat is figyelembe vesz, mégis tudataban annak, hogy végérvényes valasz nem all
rendelkezésiinkre, a sok 0sszefliggd viszonyszal atlatasa képességeinket meghaladja.

Ahhoz, hogy megértsiik, miért vagy miképpen sziiletett az érdeklodés a mult zenéje
irant, mindenképpen segitségiinkre lehet a korszak altalanos jellemzdire valo ravilagitas. Az
iranyzat, természetesen nem a semmibdl ndtt ki, hanem kapcsolatban van a kor mas
terlileteket megnyilvanulo torekvéseivel is. BALI, tanulmanyaban a kovetkez6é indoklast
fogalmazza meg:

»Az ipari forradalom ¢és a gyorsan terjeszkedd kapitalizmus okozta
elidegenedéssel szemben problématlan harmoniat, aranykort képviselt a barokk
pompazatos es elegans zenéje, amelyben nem valt még szét konnyii és komoly,
eléado és komponista, s szabadabb volt az atjaras a vallasos és vilagi kozott. A
régi zenei gondolkozasmddokba val6o beilleszkedés, beleélés a 19. szazad
masodik felében induldé mas, multba tekinté miivészeti (historizmus, Arts and

Crafts), valamint életmédreform- és pedagogiai mozgalmakkal is talalkozott™™

A tovabbiakban, BALI par sz0 erejéig dsszefliggésbe hozza a zenei iranyzatot a kor pozitivista
¢letrajzi és kortorténeti pontos ismeretek altal a miivek 1ényegéhez lehet eljutni. BUTT, hires
konyvében, tobbek kozott értelmezi és tovabbgondolja ADORNO magyarazatat. Kiemeli azon

gondolatot, hogy célszerii a korhii hangszerek ¢és eldadasok elterjedését egy tagabb kulturdlis
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perspektivabdl latni, kapcsolatban a kés6 kapitalizmus és az iparosodas altal el6idézett emberi
elidegenedéssel. Ellentétben a méasodik bécsi iskolaval, mely a kor téarsadalmi rendjével
szembeni ellenélldsanak adott Uj hangot, ezéltal Gj forméat teremtve, a torténeti iranyzat egy
feliiletes objektivitashoz folyamodik.?’ Egyértelmiien kiri, hogy ADORNO a modernizmus hive,
viszont ez nem érvényteleniti elébbi érvelését. A torténeti visszatekintés, a gyokér- és
kultirakereses, az objektivizmus, mind — miképpen az avantgard mozgalmak is — reakcioi az
elidegenedett kdzérzetnek. A kiillonbség abban allt csak, hogy a jelen korilményekkel szemben
ellen probaltak allni valami 0j altal, mely kifejezi szorongésait, vagy megtagadva azt,
visszahuzddnak egy olyan vilagba, mely szdmukra megnyugvast jelenthet.

BuUTT ugyanakkor a jelenség egy masik oldalara is ravilagit, a jelenség Ugynevezett
,,counter-cultural” — kulturaval szembeszegiild — jellegére. DREYFUS Vvéleményét tolmacsolja,
mikor felhivja olvasoi figyelmét arra, hogy a régizene egyuttesek szervezési formajukkal az
egyenloséget hirdetik, hisz karmester vezénylete nélkul jatszanak, virtuozitast és
magamutogatast melldznek, nem épitenek gatat a hivatasos és amatdr zenészek kozé, nem
hodolnak be a kanonnak, miivészeti autoritasoknak.?* Ezen allaspont is lathatéan sarkitott, ezt
BUTT ki is fejti részletesen, 6sszehasonlitva ezeket a szempontokat az eléadott zenei repertoar
koranak altalanosan tarsadalmi és kuléndsen zenei vilagaval.

A fentiekben beletekinthettiink a historikus érdeklodés és gyakorlat elézményeibe,
abba, hogy milyen tarsadalmi koriilmények idézhették el6. Fontosnak tartom annak révid
megemlitését a tovabbiakban, hogy mit arulhat el ez az iranyultsag a sajat korunkrél. A
probléma targyalasahoz DoOLINSZKY MIKLOS Rendhagyd zenei kisszétar, a Bartok Radidban
sugarzott sorozatanak Régi zene — (j zene cimii eldadasat hivom segitségiil.

A mai helyzet annyiban kilonleges, hogy zenekultdrdnk nem (j
teljesitményekben, hanem mindenekeldtt a régi miivek Ujraértelmezésében
fogalmazza meg onmagat, tovabba, hogy 6nnon legkorszeriibb eldadasmodjat
nem ismeri el sajatjaként, hanem annak hitelességét torténeti hitelességként
kezeli. Egy-egy historikus Bach-el6adasbodl valoban tobbet megtudhatunk a 20.
egyaltalan arrol, hogy a kor miképpen igyekszik kirekeszteni a Felvilagosodas
szellemi hagyomanyat, mint egy kortars zenemiib6l. Nem nagy tilzas azt
allitani, hogy az avantgard korabbi kezdeményezd szerepét jorészt a historikus
zenélés wveszi at: fulink talterheltsége és immunitasa, ingerkiszoblnk
korabban elképzelhetetlen mértékii emelkedése miatt ma konnyen eléfordulhat,
hogy erdsebben hat rank egy Beethoven-szimfonia 0jszerli értelmezése, mint

2 ByTT, JoHN: Playing with History. 2002, Cambridge University Press. 5.
2 BuTT. 9.
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egy kortars darab, vagyis az 1j fénytorésbe helyezett régi tjabbnak tlinik, mint

az idérend szerinti 1j.” %

DOLINSZKY el6adasa kovetkeztetéseként egy ahistorikus viszonyulést ajanl a zenéhez, egy
olyan zenehallgatast, mely a zene koraval, egész torténeti aspektusaval nem torddve ,,csakis a
zenével kozvetitett energiak mindségére dsszpontosit™. 2

Osszefoglaloként a rovid torténeti attekintésre, és atvezetésként a kovetkezd
fejtegetésekre szeretném harom korszak alapjan rendszerezni az irdnyzat alakulasat. Az
elhatarolas nem valdsithatd meg teljes, nem is célom. Igaz ugyan, hogy egy folyamatrol van
sz6, mégis mddszertani szempontbdl hasznosak lehetnek a korszakhatarok. Az alakulas szé
megvalasztasakor szintén Ovatosnak kellett lenni, hisz kdnnyen eshetlink a fejlédeés
csapdajaba. Altalanossa valt a torténelem kapesan fejlddésrél beszéIni olyankor is, mikor nem
egyértelmii az Ujabb-jobb egymasra vonatkoztatdsa, mint peldaul filozofiai elgondolasok
esetében. D. FABIAN és E. SCHUBERT tanulmanyukban a barokk zenéhez valé viszonyulas 3
fazisat kiilonitik el. Az els6 az ,,expressive-emotional” korszak, mely az 1930-as évekig volt
jellemz6. A kovetkez6 a ,,modernist-literalistic” iranyzat, mely a 1940-1970-es évekbe volt
meghatarozd. Az utdbbinak kulcsszava az autentikussag volt, az zene eredeti megszolaltatasat
tuzték ki célul. E korszakot altaldnosan dogmatikusként jellemzik, hisz minden zenei és zenén
kiviili részlet esetében a torténeti eredetiséget kovetelték és vallottak.>* A harmadik korszak
akkor valtotta fel az el6bbit, mikor az autentikussadg Uj kérdéseket es kételyeket sziilt, igy

fogalomrendszere is megvaltozott. Ma a ,,Historicaly Informed Performance” — réviditve HIP

— néven ismert az irdnyzat, mely torténetileg tajékozott eléadasokat vél felkinalni.?

%2 DOLINSZKY MIKLOS: Régi zene — (j zene. http://www.mr3-bartok.hu/content/view/14110/38/, letéltve
2013.04.01-én

% Uo.

4 \WEMAN ERICSSON. 170ld.

% FABIAN, DOROTTYA-SCHUBERT, EMERY: Baroque expressiveness and stylishness in three recordings of the D
minor Sarabanda for solo violin (BWV 1004) by J. S. Bach. Musical Performance Research, 2009, 3. sz.
http://mpr-
online.net/Issues/Volume%203%20[2009]/MPR0019%20Fabian%20&%20Schubert%20Final%20Web%20Vers
ion.pdf, letdltve 2014.03.29.
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Az eredetiség csapdaja

A historikus eldadasmod paradigmaja — mint barmely mas irdnyzat — sajat
fogalomrendszer kialakitasaval teremtette meg létezési feltételeit, kiilonilt el, sajat identitas
kialakitasaval. A zenei eléadasok mikéntjének elemzése aranylag 1j diszciplinanak tekinthetd
a zenetudomanyi agazatok kozott. Az altalanos elismerés, presztizs elnyerésének érdekében a
tudomanyossag feltételeinek kielégitésére volt sziikség. A tudoméanyossag egyik feltétele és
eszkoze a megfeleld nyelvezet, hisz nélkiilozhet6 a kutatasok eredményeinek rogzitésében.

A historikus eléadasmodhoz kapcsolédd fogalmak tag korének feltérképezésére és
elemezésére a jelen dolgozat keretei nem adnak lehetdséget. Erdekes eredményeket sziilhetne
viszont egy tagabb kutatas, mely a fogalomrendszer valtozaséat vizsgalna az iranyzat elméleti
hipotéziseinek alakuldsaval parhuzamba. Célom csak a legfontosabb, leggyakrabban
forgalmazott kifejezések ismertetese. Legtdbb esetben a kritikus megkdzelitések is a fogalmak
arnyalasaval, tamadasaval indulnak, ezért kap helyet ezen alfejezet az iranyzat ellen sziletett
érvelések felvazolas elott.

Az irdnyzat a régi zene historikus eldadasat tiizte ki célul. A historikus jelzd
egyértelmiien valami torténetire, €s annak megkdzelitési modjara vonatkozik. Kérdéses
viszont, hogy mi alapjan viszonyulunk egy eseményhez vagy létez6hoz torténetiként, hisz mar
az el6zo pillanat is a multé, a torténelem része. E felismerésbdl fakad a kovetkezo targyalando
fogalom, a régizene jelentésének problematikussaga. Az dsszetett sz6 természetesen hordozza
elemei jelentését is, ezért jogos rakérdezni, mikori is a régi zene. HARNONCOURT a historikus
zenét a ,komolyzenével” azonositja.?® Altalanosan régizene alatt a kozépkor, reneszansz és
barokk kor zenéjét értjiik, mégis érdemes megkérdéjelezni a fogalomhasznalatot. DOLINSZKY
MIKLOS, mar idézett eldadasaban példakkal bizonyitja, hogy a mai sz6hasznalatban a "régi
zene" nem egy kronologikus fogalom, nem a zene életkorar6l, hanem a hozza valo
viszonyunkrol beszél. Régi zenének e szerint az szamit, aminek eléadoi hagyomanya
megszakadt. Tovabba kiemeli, hogy ,,a régi zene fogalma mennyire ki volt szolgaltatva az
uralkodo esztétikaknak, amelyeket mindig igazolnia kellett. Ennek jegyében a 20. szazadra a
régi zene egy csapasra a kor antiromantikus térekveseinek szoszélojava vedlett. A zenei
artatlansag koranak megidézése, a vallas vagy a nemzeti 6nazonossag szolgalata helyett
immar a szerkezet objektivitdsdban és a mozgas mechanikajaban lattak a régi zene modell

jellegét.” %’

26 HARNONCOURT. 23.
2 DOLINSZKY .
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Ha a régizene az, aminek megszakadt eléad6i hagyomanya, jogosan felvetédik az a
kérdés, hogyan ismerheté meg valddi, eredeti alakjaban, lényegében. A zene el6adasa még a
mai intézmenyesitett formaban is a mester — tanitvany viszonyrendszerben sajatithato el, tehat
azzal keriil kapcsolatba a diak, amit tanara feltar el6tte, altaldban a tanar ismereteit,
értelmezését teheti magaéva. A hallgatok is csupan azt ismerhetik meg, amit a zenészek
jatszanak, olyan el6éadasokra mehetnek, melyek Iéteznek. JAN ASSMANN A kulturdlis
emlékezet cimii irdsaban magyarazatot ad arra, hogyan lehetséges a nagymértéki eltavolodas
bizonyos zenei miivektdl fliggetleniil attol, hogy mikor is sziilettek, masok viszont ma is
¢lnek, bar régmult 1dokbdl szarmaznak. ASSMANN a HALBWACHS-féle ,tarsadalmi keretet”
emliti, amelytdl fligg az egyén, és amely az egyén emlékeit szervezi. HALBWACHS ezzel tudja
a felejtést is megmagyardzni. ,,Az meril feledésbe, amelynek a jelenben nincsen
vonatkoztatasi kerete. Az emlékezes a kommunikacioban él és marad fenn. Az ember
kizarolag arra emlékezik, amit a kommunikaciéban kozvetit. Az emlékezet olyan aggregatum,
amely az egyén kiilonféle emlékezetében valdo részvételének eredménye [...] Az
emlékezetben a multbol csak az marad meg, amit a tarsadalom minden korszakban a maga
mindenkori vonatkoztatasi keretei kozt rekonstrudlni képes.”®® Ezen elmélet arra vilagit ra,
hogy megismerésiink és emlékezetiink nagymértekben fiigg a k6zosségi tendenciaktdl. Ha egy
zenei miir6l nem beszélnek, és nem beszéliink — anyagi okok miatt is, de nem csak —,
hamarosan kiesik az eléadasok repertoarjabol, eltiinik, elfeledjiik. Tovabba az kovetkezik
mindebbdl, hogy ami elfeledett, tobbé mar nem rekonstrualhato teljes mértékben. A historikus
eléadok mégis ilyen rekonstrukcioval probalkoznak tobb-kevesebb sikerrel.

Ebbdl a problémabol adodik a kovetkezd, sokat vitatott fogalom kérdésessége, a
nemzetk6zi szakirodalomban az autentikussag, magyarul nevezet6 eredetiségnek. Ez a
fogalom igen fontos, hisz a szakirodalom nagy része kitér ra. Jelentdsége abbol fakad, hogy
értékjelentés tarsul hozza. Ami autentikus, alapbol jonak, megfelelének, szépnek,
mindséginek értelmeziink életiink minden vonatkozdsdban, targyaktol kezdve kulturalis
produktumokig. A kifejezés tehat manipulativ is lehet, hisz autentikussaggal cimkézve, barmi
elfogadasnak oril kdzelebbi vizsgalat nélkil is. A fentebb kiemelt két sz6 — autentikussag és
eredetiség — jelentése hasonld, ezért mindkettd tobb rétegli is. A sok jelentésarnyalat

kifejtésére nem lesz feltétlenil sziikség, hisz a szamunkra legrelevansabb két jelentést

%8 ASSMANN, JAN: A kulturélis emlékezet. Az emlékezés kultdraja.
https://docs.google.com/viewer?a=v&g=cache:mjw8jk 6cpEJ:users.atw.hu/elteszociologia/uploaded/files/90.do
c+&hl=en&pid=bl&srcid=ADGEESqIL6KWyzq9gl3UxbPT33E9WOYS9dfFSNTUENBg6HRdr Iws-
QSDdmbDRhvoH1e 8jmdqZt2DOolL -fOxgddZ-1k2gn-

npY4xmdgWFUHPAYHWGGgGa8MdFv1hGO CvCUtolulL BjLk&sig=AHIEtbRxQky8MkulcEVEeEa-

oB9 V03akA, letdltve 2013.04.01.
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egyszerli nyelvérzék is felismeri. Ha valamit eredetiként jellemziink, két tulajdonsagra
gondolhatunk, melyek bizonyos mértékben egymaéssal ellentétesek. Ami eredeti, az szoros
kapcsolatban van az eredetével, hii ahhoz, mondhatni nem hamisitvany, viszont ugyanezt a
kifejezést hasznaljuk valami jnak, kiilonlegesnek, bens6vé tett tapasztalat leirasara is.
Lathato tehat, hogy a két merdben ellentétes jelentés kiillonbozd megkozelitéseket tesz
lehetévé. Ebbdl fakadt az a jelenség, ami az utobbi négy évtizedben meghatarozta a historikus
eléadasmodrol folytatott elmélkedéseket, hisz nem igazan lehet kdzos nevezdre jutni abban,
hogy egy eredeti, korhli eldaddsmodhoz igazodni feltétel nélkiil fontosabb-e egy atélt, kifejezd
reprodukcional. A vitdk eredményeképpen is felfoghaté a kismértékli, de jelentds
fogalomhasznélatbeli valtds, mely az utols6 korszakot jellemzi. Ezért lehet ma inké&bb
historikus, vagy torténetileg tjékozott eldadasokrol hallani, mint autentikusakrol.

A vita rovid leirasara a késdbbiekben keriil majd sor, ezen a ponton az valik fontossa,
hogy az iranyzat eléadoi és elméletirdi milyen jelentését emelték ki, hogyan értelmezték a
fogalmat, milyen modon torekedtek az autentikussag elérésére. PETER Kivy Authenticities
cimli konyvében az autentikussag négy fajtajat emeli ki a zenei eléadasokkal kapcsolatban,
ezek koziill az els6 harom jelentésarnyalatot hozza szoros kapcsolatba a historikus
paradigmaval. E harom kritériumot emelik ki mas szakirodalmi szovegek is, kibdvitve mas
szempontokkal is.? Kivy elséként a zeneszerzd eredeti szandékéhoz, majd a zenei miivek
eredeti hangzasahoz ¢és a korabeli el6adoi praxishoz vald hiiséget emliti. 30 A szerz6 szandékat
a kezdetekben az eredeti kottaban vélték felfedezni. Ez tudomanyos kutatasokat inditott,
melyek a kiilonboz6 korok jeloléseinek megfejtését tiizte ki célul. Hamarosan a kutatok jabb
nehézségekbe iitkoztek: a korai kottak eldadasmodra vonatkozo jelolései vazlatosak, nem
adnak sok magyarazatot arra, hogyan kell értelmezni a zenei anyagot. A szerz0 szandékahoz
valé igazodas a hangszerelésben is kérdéses. E cél vezetett a korhii hangszerek
ujrafelfedezéséhez és alkalmazasahoz, de jogosan vetddik fel benniink a kérdés, hogy honnan
tudhatjuk, hogy a zeneszerz0 nem alkalmazott volna més hangszereket ha lehetdsége lett
volna ra. A szerz6 szandékat kovetkeztetésképpen igen nehéz lenne — ha nem lehetetlen —
rekonstrudlni. Ezen felismerések téritették az érdeklddést a kovetkezd jelentésekre, melyeket
egyutt fogok targyalni. Az eredeti hangzas megismerése csakis a korabeli elméleti irasok,

tankdnyvek vizsgalata altal lehetseéges, hisz felvételekkel nem rendelkeziink. Kérdés marad

# Koc, VicTorIA: The Role of Historical Authenticity in the Ontology of Music. Interlocutor. 2012/14.
http://www.sewanee.edu/philosophy/interlocutor/archives/2012/The role of historical authenticity.pdf, letdltve
2013.04.04-én.

% Kivy, PETER: Authenticities: Philosophical Reflections on Musical Performance. New York, 1997, Cornell

University Press. 6-7.
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viszont tovabba, hogy ezek megismerésével képesek lesziink-e ma olyan eléadasokat
nyGjtani, amilyeneket a malt zenészei? Es ha igen, a kdzonség is gy éli majd at, mint az
elmalt korok hallgat6i?

Amint mar tobbszor is emlitettem, a masodik vildghdboru utani idészakban a
historikus eléadasmod folyamatos terjedése mellett szamos kritika is sziiletett az iranyzattal
szemben. E kritikédk leginkdbb az autentikussag problematikus voltara vildgitottak réa, annak
kiilonbozo aspektusaira, és arra a kovetkeztetésre jutnak, hogy a személyes autentikussag, az
eléado és a hallgatosag atéld tapasztalata fontosabb zenei szempontbdl, mint a historikus
pontossag. Természetesen, sok olyan munka is van, mely arr6l arulkodik, hogy egy koztes
allaspont is megvaldsithato.

Ugy gondolom, a historikus eléadasméd elveinek problematizalasa a zene
ontolégiajaval kapcsolatos. Mit értink zene alatt, milyen funkciokat tarsitunk hozza,
koronkent valtozik. A miivészetrol vald tudomanyos értekezés nem egyenld a miivészet
atélésevel, habar bizonyos meértékben feltételezik és meghatarozzak egymast. A zene eléado
muvészet, ezért még nehezebb az elméleti és gyakorlati szalak Osszekapcsoldsa. SHERMAN,
kotetének bevezetdjében arra hivja fel a figyelmet, hogy mivel torténeti forrdsokat hasznalnak
fel, ugy tlinhet, a régizene mozgalom hivei és a zenetudomany kozott egyszerii kapcsolat all
fonn: a muzikologusok végzik a kutatdsokat, az eléadok gyakorlatba iltetik
kovetkeztetéseiket. Ennél viszont sokkal bonyolultabb viszonyrendszer all eldttiink, mert a
zenetorténet puszta adatokkal dolgozhat csak. A torténész azt probalja kideriteni, mi tortént a
multban, az eléadd valamit jelenlevové akar tenni, ami ellentétben all egymassal. Egy eléadas
mégis prébalkozast tehet arra, hogy egyszerre Ujjaépitsen valami régmdaltat és hatast is elérjen
a hallgatdsagon. A két cél kozotti fesziiltség, ettél mégsem szilinik meg, lehetové téve a vitakat
a historikus el6adasok koriil.*® SHERMAN, bevezetjébe dsszegzi a historikus eldadasmod
kritikdjanak par fontos fazisit. Az iranyzat eldadoi, legalabbis a kezdetekben, egyfajta
objektivitast vallottak magukénak, amint err6l mar szo esett. A kritika gyakran ezt
érzelemmetessegként, tulzott Ovatossagként értelmezte és elvetendének tartotta.’> ROBERT
DONINGTON 1978-ban mar utalast tesz e tdmadasra ellenreakci6ja altal. A barokk zene

eloaddasmodja ciml kotetének elsd fejezetében a kovetkezd moddon nyilatkozik az eldadoi

%1 SHERMAN, BERNARD D.: Inside Early Music. Conversations with Performers. 1997, Oxford University Press.
3.
%2 SHERMAN.
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egyéniség szerepérdl a historikus eldaddsokban: ,,Merevséghez vagy pedantéridhoz ennek
semmi koze. Ellenkezéleg, a barokk zenében kiilonosen karos a merev interpretacio.”*

A kritika képviseldi egyarant tdmadtdk a historikus irdnyzat fogalomrendszerét és
céljait. SHERMAN a kritikakat hdrom csoportba sorolja annak fuiggvenyében, hogy mire
kérdeznek ra: a historikus autentikussag elérhetdségére, az ilyen el6adasok altal kivaltott
kellemes hatasra vagy az el6éadok motivaciojara. Szamos szerzé azt emeli ki, hogy lehetetlen
annak elérése, hogy egy zenei mii ma is ugyanugy szolaljon meg, mint komponalasanak
idejében. Vannak esetek, mikor ez teljesen egyértelmii — mint példaul a kasztralt énekeseket
szerepeltetd miivek esetében —, de &ltalanosan is érvényes minden korlilmény kozétt, hogy
tudasunk az elmult korok zenei eldadasmodjarol sosem lehet teljes. A hidnyokat az elb6ado
potolja sajat belatasa szerint. A mai eldado elképzelése viszont teljesen mas, mint az eldbbi
korok el6adojaé, ezért a végeredmény is eltérd lesz. A kilatastalansag még nagyobb fokara
Iépiink, ha szdmitdsba vessziik, hogy nemcsak az el6addsok nem lehetnek azonosak, a
koriilményék sem rekonstrualhatéak. Koriilmények kozott a helyszin értendd, de ugyanakkor
a kozonség zenei tapasztalata és elvarasai is.®* Ahhoz, hogy egy el6adas mindez hitelességi
kritériumot kielégitsen, nemcsak a zenei eldadas stilusaban sziikséges az eredetihez vald
ragaszkodas, valamint korhii hangszereket megszolaltatasa, hanem megfeleld helyszinek
valasztasa is. A terem két szempontbol is befolyasolhatja tapasztalatunkat. Ha a zene
hangzasat vessziik alapul, kétségtelen, hogy az akusztika modosithatja érzékeléstinket,
ugyanakkor az €16 zenei el6adas tapasztalatdhoz hozzajarulnak a vizualis elemek is. Ha ilyen
értelemben is autentikussagra toreksziink, korhii viseletekre és gyertyafényre is szlikségunk
lesz. A gond viszont az, ha mindez feltételeket meg is teremtenénk, konnyen értelmezheto at
egyszerli latszatta, feliiletességgé. >

Ebbdl fakad a kdvetkezd, SHERMAN altal kifejtett probléma: miivészileg, esztétikailag
érdemes-e energiat fektetni barminemi historikus rekonstrukcidba? E kritikusok a mellett
érvelnek, hogy a kiilonb6z6 korok eldadoi gyakorlata semmi relevans értelemben nem voltak
jobb a modernnél, a nem historikusoknal. Ezen irasok vagy hisznek egy fejlédéselvben —
felmagasztalva a modern jatéktechnikat —, vagy nem, de semmiképp nem latnak kiilonleges
szépséget az ilyen eldadasokban. A szerzd akaratdhoz valo hiiség all ezzel kapcsolatban. Oly

gyakran még ma is — taplalkozva a romantikus zsenikultuszbol — a nagy zeneszerzékre mint

% DONINGTON, ROBERT: 4 barokk zene eléaddsmédja. Ford. KARASSZON DEzs6. Budapest, 1978,
Zenemikiado. 15.

% SHERMAN, BERNARD D.: Authenticity In Musical Performance. http://www.bsherman.net/encyclopedia.html,
letdltve 2012.08.01-én.

¥ Koc. 9.
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félistenekre tekintiink. Nem meglepd tehat, ha az egyediil j6 eldadast az iranyzat a zeneszerzd
intenci6jahoz kapcsolja. Azzal érvelnek, hogy a szerzd tudhatta leginkabb, hogy hogyan kell
megszolalnia mivének, ahhoz, hogy az eléadas jo legyen. Az ellenzék viszont abban
kételkedik, hogy megismerhetjiik teljességében a szerzd akaratat, valamint arra kérdeznek r4,
hogy mas koriilmények kozott a szerz6 nem valasztott-e volna masképpen. Tovabbi érv az,
hogy az eléadonak nemcsak a szerzdvel, hanem a hallgatosaggal szemben is vannak
kotelezettségei, a mai hallgatésag viszont mar nagymértékben tér el a 17-18. szazadit6l.*

A harmadik szempont, amivel ellene lehet allni az irdnyzatnak, arra vonatkozik, hogy
miért probalkozna az eldadd historikus megkozelitéssel. A kritika erds vadakat fordit az
iranyzat képviseldi ellen: példaul azt, hogy feltiinést akarnak kelteni. A problémanak anyagi
vetiiletei is vannak, hisz egy miinek 0j megkdzelitése, foleg egy jo reklam altal kisérve — mint
az, hogy ez az autentikus, a valds, az eredeti —, lehetoséget ad uj felvételekre, €s ez altal,
bevételekre is. Az iranyzat kialakulasdnak kiilonb6z6 okair6l mar sz6 esett, ezeken kiviil
SHERMAN sok mas részletrdl is szot ejt, ezekre most nem fogok kitérni. Ertekezése végén

szdmba veszi a targyalt paradigma hozadékait, melyeknek egy részét az ellenzék is elismer. '

A Thistorikus eléadasmod jogossagat koriilvevd vitdk sokrétegiick, elméleti és
gyakorlati kérdéseket vetnek fel, melyekre végervényes valaszt jelen dolgozatom nem kivan
adni, tovabbi kutatasok szlikségesek. Kutatasom célja zenehallgatoi viszonyulasok felmérése

és értelmezése.

% SHERMAN, BERNARD D.: Authenticity In Musical Performance.
37
Uo.
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A modszerrol

A jelen dolgozat a 18. Goldberg-variaci6 szamos rogzitett eldadasa koziil harmat
valasztott — sajat kritériumrendszer alapjan — kutatasa eszkozéil. Ezeknek, a befogaddk altal
készitett értékelése valaszt adhat a historikus eldadasmod relevanciajaval, sikerével
kapcsolatba felmeriil6 kérdésekre. Az el6adasok nagy valasztékaban nehéz volt a lehetdségek
haromra valo leszlikitése. A szelekcid legfontosabb szempontjai szoros kapcsolatban vannak a
historikus eléadasmod kiilonb6z6 sajatossagaival. A kutatasban alkalmazott harom felvétel
kozul az egyik, PIERRE HANTAI (3) el6adasa, korhii hangszert szolaltat meg. GLENN GOULD
(1) és DANIEL BARENBOIM (2) zongoran jatssza a Bach mivet, bar egyértelmii, hogy e
hangszer, ebben a formaban, nem létezett a zeneszerzd koraban. A két eléadds mégsem
hasonlit egymashoz, hisz BARENBOIM maga is kijelenti, hogy nem csatlakozik a historikus
mozgalomhoz, az eldadott miiveknek sajat értelmezést ad, GLENN GOULD viszont erdsen
artikulalt, staccato-szerii jatékmodot alkalmaz, a HIP szemszogb6l kozelitve a barokk
zenéhez. Ha teljes mértékti autentikussag elérésére torekszunk, a befogaddkra is gondot kell
forditani.

Egy zenealkotas sziiletésének koriilményeit, a kor gyakorlatat és egyéb, az eléadassal
kapcsolatos korulmény reprodukaldsat valamilyen szinten elérhetjiuk, viszont a befogaddk
elvarasait, a zene altal bennik Kivaltott érzelmeket sokkal kériilményesebb. Egy 18. szazadi
zenehallgaté Ujraalkotésa lehetetlen, ezért a dolgozat célja nem a harom felvétel historikus
helyénvaldsaganak értékelése.

A zenei eléadasok kapcsan fontos kritérium a kifejezéerd, mert szoros kapcsolatban
van a stilusossag és a historikussag kérdésével. Arrdl, hogy hogyan lehet kifejez6en barokk
zenét jatszani, sok elméleti irds sziletett, viszont mindezek csak hipotézisek maradhatnak,
mig empirikus bizonyiték nem all rendelkezésiinkre. Kérdés tehat tovabbra, hogy ezen
arnyalatokat a hallgatésag milyen mértékben ismeri fel, valamint, hogy hogyan értékeli a
kiilonbozd eljarasokat. A kutatas arra is valaszt probal keresni, hogy a korhii vagy nem korhii
hangszeren vald el6adas — esetlinkben csembal6d és zongora —, véltoztat-e a mii kifejezo
jellegén, a hallgatok viszonyulasan, tapasztalatan, valamint milyen médon teszi azt. A
befogadd kozpontu vizsgalatok kiemelkedd képviseloiként DOROTTYA FABIANt és EMERY
ScHUBERTet emliteném, akik szamos kutatast végeztek a témakdrben.

A befogadoi viszonyulds mérése egy igen problémas teriilet, hisz az atélt miivészi
tapasztalat szavakba val6 atforditasa mindenképp vesztességekkel jar. Ezek szamanak minél

nagyobb mértékii lecsokkentésének érdekében mara mar tobb eljaras is sziiletett, a befogadok

19



esztétikai értékelésének mérésére, FABIAN és SCHUBERT t6bb lehetdséget is ismertet.®® Ha a
befogadoi tapasztalat, izlés személyes jellegii, kulturdlisan nem eldirt, a vizsgélatban részt vevok
itélete szortabb lesz, egyenletesen a harom eldadast illetden. Ha egy eléadasmod kiemelkedik a
valaszadasokban, jele egy elsajatitott kulturalis értékrendnek, vagy egy altalanos természetes
preferencianak.

A jelen felmérés kérddives modszert alkalmazott. A résztvevok sajat maguk altal
valasztott idopontban tolthették ki, eld nem irt koriilmények kozott. A kérdéiv elektronikus
formaban volt elérhetd az érdekldddk szamara.®® Szintén ezen a feliileten, a kérdoiv oldalan
volt let6lthetd a harom felvétel, melyeknek forrasa egy 6sszehasonlité vided a YouTube-on.*°
A kérdbiv ot oldalbol allt. Az elsé oldal altalanos kérdéseket tartalmazott a kitoltd zenei
hatterér6l. Mivel a zenei oktatas a befogadok itéletét bizonyos mértékben befolyasolja, a
vizsgalatban szem elbtt tartottam a zenei képzettséget, a valaszadok tudasat a historikus
megkozelitésrdl. A zenehallgatdsi szokdsokra vonatkozo informaciok abban adhatnak
eligazitast, hogy a befogadd milyen mertékben ismeri a barokk kor zenéjének hangzéasat,
mennyire kedveli azt. A kérdéiv e része, tovabba, tartalmazott harom keérdést, mely
kifejtendd, sajat szavakban megfogalmazandé valaszt sziikségeltetett. E kérdések arra hivtak
fel a kitoltot, hogy fogalmazza meg sajat viszonyulasat a barokk zené¢hez, valamint fejtse ki az
eredetiség ¢s kifejezéerd fogalmat. E fogalmak el6zetes tisztazasa rendkivil fontos a felmérés
kiértékelésében, hisz a tovabbi valaszadasukat befolyasolja, segit a félreértések elkeriilésében.

A kérdoiv tovabbi harom oldala azonos kérdéseket tartalmazott, a harom felvétel
kilon, de azonos szempontok szerint valo értékelése érdekében. Bizonyiték arra, hogy a
kérdések ismétlddése elinditott egy dsszehasonlitdé gondolkodasmoédot, egyes kitdltok szobeli
megjegyzése, miszerint a masodik felvétel értékelésekor megvaltozott véleménylik az elsdvel
kapcsolatban, ezért vissza kellett térnitik. A felvételek megitélésére hivatott harom oldal hét-
hét kérdést tartalmazott, melyek koziil négy kotelezden kitdltendd. Az elsé kérdés arra hivta
fel olvasojat, hogy egy megadott melléknévlistabdl valasszon akar tobbet is annak leirasara,
milyennek tlint szdmara az eldadés, ugyanakkor lehetdséget adott mas, sajat megfogalmazasi
vélemény kifejezésére is. A kovetkezd ot kérdés az eldadés sikerességére, kifejezderejére,
artikulaltsagara, ritmikajanak hajlékonysagara, frazeadlasra kérdezett ra. A valaszaddk egy,

egytdl otig terjedd skalan kellett értékeljék e szempontok szerint az eléaddsok mindenikét. Az

%8 FABIAN, DOROTTYA-SCHUBERT, EMERY: An Experimental Investigation of Musical Character Portrayed
by Piano Versus Harpsichord Performances of a J. S. Bach Excerpt. In: Aesthetics and Experience in Music
Performance. Newcastle, 2005, Cambridge Scholars Press.

% https://sites.google.com/site/kerdoivetdk13dolgozat/home

40 http://www. youtube.com/watch?v=LgIHGhmOXxE
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utolsé kérdés sajat vélemény kifejtésére adott alkalmat. A kérdéiv szempontrendszere
alapvetéen DONINGTON meghatarozésa alapjan készilt, mely szerint ,,[a] barokk el6adasnak
minden alapkovetelménye: attetsz6 hangzas, vilagos, hatarozott artikulacid, hajlékony
ritmika, érthetd frazealds, tagoltsag és folyamatossag™.** Amint mér kifejtettem, a dolgozat
célja nem egy ragsor felallitdsa, a harom eléadas mindségének értékelése, sokkal inkabb a
befogadok érzékelésének vizsgalata. A historikus eléaddsméd szempontrendszerének
beiktatdsa viszont, sziikségszerti volt, hisz arra probalunk fény deriteni, hogy az iranyzat altal
vallott eljarasok sikeresebbé teszik a hallgatok szamara az adott eléadast.

A kérddiv utolso oldala stilusossagra, eredetiségre kérdezett ra, valamint arra hogy,
hogy milyen mértékben érzékelhetdek eltéronek egymastol az eldadasok. Kétségtelen, hogy a
kérd6iv nem fedte le a teljes vizsgalando terlletet, nem adhat végleges képet a mai fiatal
befogadok viszonyulasahoz a barokk zenéhez. Fontos annak tudatositasa, hogy a felmerés
eredményei kiilonb6z0, mas szempontokbol is értelmezhetéek. Tovabba, pontosabb,
arnyaltabb kovetkeztetések levonasahoz tovabbi vizsgalatok sziiksegeltetnek.

Egy kovetkezd probléma a kérddiv célkozonségével kapcsolatos, hisz akar zeneileg
képzett, akar kevéshé képzett egyenek valaszolnak, gondok merllhetnek fel. A zenét
intézményes keretek kozott tanulok valoszinliséggel hallottak a historikus eléadasmodrodl, a
historikus kritériumok alapjan értékelnek mindséginek egy interpretaciot. Ugyanakkor, a
zeneileg nem képzett személyek viszont, nem ismerve bizonyos kifejezéseket, kevéshé fognak
pontos valaszokat adni. Ezen nehézséget elkeriilésének érdekében kiilonboz6 hatteri
személyek voltak felkérve a kérddiv kitdltésére.

A felmérésben 32 személy vett részt, nagyreszt egyetemistak. 24 személy jelezte, hogy
nem részesult intézmeényes zenei oktatasban, 5 személy egyetemi oktatasban vesz részt zenei
szakon, 5 személy részesilt zeneiskolai képzésben. Megjegyzem, hogy par személy jelezte
szoban, hogy a képz€s hidnyat jeldlte be, mivel nem végezte el az adott zenei képzést. Meglepd
viszont, hogy a kitolt6k 81 szazaléka amatérként jatszik valamely hangszeren, egy személy sem
jelolt professziondlis szintli hangszerismeretet. A zenehallgatisi szokasokat illetden az

eredmények szértak, legtdbben ritkan hallgatnak barokk zenét.*?

*1 DONINGTON. 49.
42 4sd 1. és 2. 4bra.
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Az eredmények értelmezése

1. Barokk zenéhez val6 viszonyulas

A kovetkez6kben a kitoltdk azon valaszainak sszegzésére torekszem, melyek a ,,ird
le par széban, hogy mit jelent neked a barokk zene!” felhivasra sziilettek. A Kkit6lték
legnagyobb része sajat véleményt, tapasztalatot irt le, egyetlen valasz probalja a kor zenéjének
definialasat. Eltekintve e tavolsagtartod leirastol, tobb valasz e zene rendteremtd hatdsardl
szamol be (idézve: ,gondolat rendezOként hat rdam a barokk zene”). Ez az eredmény
bizonyitja, hogy feltételezéslink, miszerint a barokk zene Ujrafelfedezésében szerepe volt
korunk elidegenedettségének, a biztos kozéppont elvesztésének, helyt all. A rendteremtd hatés
fogalma alatt harom valasztipust soroltam. Egyes valaszadok a barokk zene komolysagat,
szépségét, Kiegyensulyozottsagat, érthetéségét emelték ki. Ezen jelz6k azt mutatjak, hogy a
mai hallgaté akkor fordul a barokk zenéhez, mikor e tulajdonsagoknak hianyat eérzi.
Kiemelném a sorbol a szép fogalmat, hisz mar a 20. szazadban a miivészet programszeriien
hirdette, hogy nem all a szépnek szolgalataba. A mai miivészettdl nem varjuk el a szépséget,
ami nem egy lemindsitd allaspont, hanem a miivészet Iétének, funkcidjanak megvaltozasat
tukrozi. A nem szép miivészet is tud kifejez6 lenni, hatasa lehet katartikus, viszont egy olyan
1étallapotot tiikroz, melybdl olykor kikivankozunk. A barokk zene, kiegyensulyozottsagaval
egy mas vildgot hirdet, amint egyik valasz is kifejti, ,,nem disszonans, hallgathato”.
Természetesen, tdlzas lenne azt mondani, hogy egyaltalan nem tartalmaz disszonanciékat,
viszont ezek gondosan elékészitettek, és oldas koveti 6ket. Osszegzésiil mondhatni, hogy a
barokk zene kellemesként hat a megkérdezettek szamara. A mai mivészetrél valo
gondolkodasunkban a kellemesség nem kritérium, viszont egyértelmii, hogy az ember,
antropologiai adottsagaibdl vagyik a rendre, egyensulyra, kellemesre. Egyik valaszadd utalt
erre a jelenségre kifejtve véleményét, miszerint a barokk zene ,,még anndl is id6t allobbnak
fog bizonyulni, mint ahogy most gondoljuk™.

Ez alapjan kapcsoltam ehhez a fogalomk6rhdz a megnyugtato, valamint az emlékeket
megidézo tulajdonsagat a korébbi korok zenéjének. Tébben valaszoltak, hogy kikapcsolodast,
megnyugvast, feliidiilést idéz eld ennek hallgatasa, valamint azt, hogy emlékeket idéz eld.

Tovabbi valaszok a barokk zene diszitettsegét, erejét, szokatlansagat emelték ki. Két
valasz konkrétan tartalmazta a kito1té preferencidjat: ,,Eredetileg idegenkedtem téle, de, fOleg
a historikus eldaddsoknak koszonhetden, egyre inkébb felfedezem finomsagait, rejtett
humorat.”, illetve ,Kedves ismerdéseim miifaja, ha &6k jatszanak, szivesen hallgatom.

Magamnak inkdbb mast valasztok, de kedves emlékek kotnek hozza.”
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2. Az eredetiség értelmezése
A, Mit értesz eredetiség alatt?” kérdésre adott valaszok igen fontosak, hisz az

eredetiség, autentikussdg a historikus eldadasmod egyik korszakanak kulcsfontossagi
fogalma volt. Mint mar emlitettem, két merden eltérd értelmezés targyal a szakirodalom. Ha
osszegezni probaljuk a szilletett vélaszokat, nagymértékii egyenlétlenséget észleliink. Ot
valasz sziiletett, mely valamilyen modon a korhoz, miifajhoz vald hiiséget fejezi ki, példaul:
Hrégi”, , Korhii hangszerek[en vald] el6adasmod”, ,,a barokk eldadasmod betartdsa™ stb. a
vélaszadok kozul négyen intézményes zeneoktatds hianyat jelezték, egy személy pedig
valamilyen szintli zenei képzést. Ezt a kérdést megvalaszolok 74%-a az eredetiség mas
jelentését valasztottak, mely a nemzetkozi szakirodalomban a személyes autentikussag néven
érhet tette.”* Legtobben az egyediséggel, egyéni értelmezéssel, kildnlegességgel,
ujdonsaggal hoztak kapcsolatba. Par valaszt idéznék: ,.egyedi hangzas, libabdrt eldcsalogatod
dallam”, ,,Nem utdnzat, hanem egy olyan alkotas, amely azel6tt nem létezett”, ,,jellegzetes,
egyedi stilust”, ,,egyedi, ne legyen atlagos”, ,,Olyan ami magatol jon, nem mds gondolata, és
amit a miivész azért talal ki, hogy neki tetszedjen, nem feltétleniil a kozonségének. (itt most
nem csak zenére gondolok) OTLETES”, ,,utdnozhatatlan”.

Két valaszadd koztes allaspontot foglalt el. Ezen értelmezések kapcsolatot mutatnak
a DONINGTON altal kiemelt szempontokkal. Az eredetiséget egy személy kototte a mindséghez
(,,Ha egy énekes, zenekar megprobal eredetit alkotni, megfeleld ének és hangszer tudassal
lehet eredetit alkotni é16 eléadasmodban”). Ezt a gondolat egy DONINGTON Altal kiemelt
szempontra emlékeztet, mely szerint ,,ha eldadasunk rendelkezik azzal a félreismerhetetlen
biztonsaggal, amely a szilaird szakmai tudas és az 0sztonds zenei érzék egylittesébol
szarmazik: emellett csak masodlagos szerepet jatszhat a hitelesség minden részletkérdése.”**
Egy masik vélasz a stilusba valo, hatarok kozott elhelyezkedd, mégis sajat értelmezést nyljtd
eléadasokat értelmez eredetinek (,,az, amit visszaad a zene megfelel az elvarasoknak, de arra
még ratesz egy lapattal :)””). DONINGTON, kotetében arra hivja fel a figyelmet, hogy a barokk
eldadok nagymértékii szabadsagnak oriiltek az eldadas maodjat illetden, ezért, a kor zenéjének
eldadasaban ma inkabb a stilus megkozelitésére torekedhetiink, a stilus keretei kdzott kell

maradnunk, de helyet kell adnunk a spontaneitasnak is.*

*® Lasd Kivy. ,.faithfulness to the performer’s own self, original, not derivative or an aping of someone else’s
way of playing.”

“* DONINGTON. 294.

“* DONINGTON. 27-28.
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3. Az eloadas kifejezbereje
A valaszok egy része a kifejezOerd értelmezésekor egyfajta beszédszertiségre utaltak,

ami 9sszecseng HARNONCOURT elképzelésével.*® Par példa az ilyen jellegii kifejezberd
szemléltetésére: ,,ha mondott neked valamit a zene”, ,,a zene borzasztd absztrakt tizenetét6l,
amely az egyénhez ugy képes szdIni, mintha mindigis ismerte volna azt az érzést.”, ,,ha jelent
valamit”, ,,ha megindit bennem gondolatokat, vagy emlékeket ¢breszt”, stb.

A valaszok egy masik csoportja konkrétan az eléadads méodjahoz koti a kifejezderot:
,2Dinamikajatol, az eldadd virtuozitasatol”, ,,a dinamika, tempo6”, ,,ha a dinamikaval érzem a
zeneszerzO lehetséges érzelmi allapotat™.

Tovabbi valaszok az el6add felkésziiltségét illetve atélé eldadasat emelték ki,
valamint a befogadd hangulatat. Az eléadoval kapcsolatban annak kifejezésére hozhatunk
példakat a sziiletett valaszok koziil, hogy egy interpretaciot az teheti kifejezové, ha az
eldaddja szereti azt a zenét (,,az eléadd hozzaallasatol, hogy mennyire érzi magaénak a zenét
¢s amit jatszik”, ,,ha az el6ado is erzi a mivet”, ,kifejezé lesz egy zenei el6adas maga az
eléadasa miatt, ha egy zenekar Gsszetartd és egylttmikodo és alazat, tudas van a hattérben
akkor egy el6adas lehet kifejezd”). Két valasz utalt arra, hogy a kifejezéerd a miiben rejtdzik,
a zeneszerzd teremtheti meg: ,a felépitettségétol”, ,.&s természetesen nagyon fontos a

zeneszerzO munkaja.”

4. Interpretaciok 6sszehasonlitasa
Elsoként az eldadasok jellemzésére valasztott jelzok szempontjabdl értelmezem az

eredményeket. GOULD el6adasa volt legnagyobb mértékben az el6zetes elvardsoknak
megfeleld, viszont kicsi a kiilonbség a masik eléadasokhoz képest. Meglepd viszont, hogy
ehhez képest, szintén GOULD interpretacioja volt érdekes sokak szamara. A HANTAT el6adasa
a valaszadok felének volt meglepd, tiz szavazattal feliilmialva a kovetkez6t, BARENBOIM
eléadasat. A harom eléadas egyenlé modon volt meghatonak jellemezve. Ha a semmitmondd
és a kifejezo jelzOk eredményeit 6sszehasonlitjuk, lathatova valik, hogy egymast kiegészitik.
BARENBOIM eldadésat senki nem itélte semmitmonddnak, ugyanakkor ez mindsiil a leginkabb
kifejez6nek. Ez az eléadas volt az egyediili, mely felhaboritd minésitést is szerzett.*’

A 8. &bra azon a szempontok szerint halad, melyeket DONINGTON a megfelel6 barokk
eléadas alapkdvetelményeiként fogalmazott meg. Fontos megjegyeznem, hogy az
eredmények kis mértékli eltérést mutatnak egymashoz képest. Az atlathatosag érdekében a

szavazott értékek sulyozott szamtani kdzéparanyosat szamitottam Kki. Minden szempont

“® |asd HARNONCOURT beszédszerti zene fogalma.
" Lasd 7. abra
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eredménye egy 3,20 és 4,1 kozotti intervallumban helyezkedik el. Ilyen kismértéki
kilonbségek értelmezése kortlményes lehet, viszont néhany kovetkeztetés levonasa
lehetséges. HANTAI csembalods eldadasa egyetlen kritériumban haladta meg a tobbi eléadast: a
legsikeresebbnek mindsiilt. Ezen eredményt az el6bb targyalt meglepetésszeriiséggel hozom
kapcsolatba. A két eredmény egymdst meger0Ositi, hisz amint kideriil, egy, a tobbitdl
nagymertékben eltéré eldadas, mely elmozditja a befogadd elvaras horizontjat, mindsiil a
legsikeresebbnek.

GOoULD eléadasa két szempontbol kap nagyobb atlagértéket a tobbi eldadashoz
képest: nagyon kis kiilonbséggel emelkedik ki kifejezéerejében és valamivel nagyobbal
artikulaltsagaban. Ujb6l ellentmondasokba iitkéziink, melyek bizonyitjak, mennyire nehéz
szavakba foglalni zenei tapasztalatunkat. Az el6z6 mérés szerint ez az eldadas mindsiilt a
legkevésbé kifejezének, egy skalan valo elhelyezés eredménye viszont, egy BARENBOIMhoZ
nagyon kozel allé érték. Az artikulaltsag nagy mértéke egy valos helyzetet abrazol, mely
kevésbé szubjektiv. BARENBOIM eldadasa ritmikajanak hajlékonysaga és a frazisok
elhataroltsaga altal tiinik ki. Ugy gondolom, a dinamikai arnyalds idézte elé ezen
eredményeket, hisz az érzékelést nagymértékben befolydsolja. A kérdéiv utolsé oldala arra
vonatkozdéan ad eligazitast, hogy mely felvételek mindsiilnek legstilusosabbnak, illetve
legeredetibbnek. Stilusossag szempontjabol a valaszok eloszlasa egyenletes, BARENBOIM és
HANTAI egyenld szamu jelolést szerzett. BARENBOIM eldadasat viszont, a legtobben itélték a
legeredetibbnek. Ez az eredmény szoros kapcsolatban van a maér 6sszegzett eredetiség
| 48

értelmezésekke

5. A szOveges értékelések 0sszegzése
Minden interpretacié kapcsan a kérdbivre valaszold személyek sajat véleményt

fejthettek ki. A kovetkezdkben e szoveges értékelések dsszegzésével probalkozom.

GLENN GouLD eldadasat sokan jellemezték konnyednek, jatékosnak, vidamnak,
kellemesnek, szépnek. Egyarant volt vélemény, mely szerint ,,jol képzett zenész” bemutatasa
hallhato, és olyan, mely szerint ,mintha kezdd zongorista jatszand”. Tobb valaszt ado
kiemelte, hogy hiteles, hii eldadas.

DANIEL BARENBOIM interpretaciojat illetden a vélemények kevésbé csengnek 0Ossze.
Vannak valaszok, melyek az el6z6 eldadashoz hasonlitjak. Ujdonsag, hogy kevésbé tartjak
ezen eldadast megnyugtatonak, inkabb felkavardnak, tobb fesziiltséget érzékelnek benne,
intenzivebbnek, s6t tilzonak is mindsitik. Tobben érzékelik gyorsabbnak, dinamikusabbnak.

Sok leirasban talalunk utalast az ismétlodo részek egyfajta elkiilonithetdségére.

8 | 4sd 4. és 5. 4bra
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PIERRE HANTAI csembal6jatékat érte taldn a legtobb tAmadas. A megjegyzések egy
része zavarénak taldlja a hangszer hangjat, szokatlannak, ércesnek, karcolonak, zorgének,
sercegdnek jellemezve. Tobb személy jelezte viszont azt, hogy kimondottan kellemetlen volt
ezen eldadas hallgatdsa. Az interpretacid tovabba tulzottnak, nehézkesnek, feszélyezettnek,
zavarosnak mindsiilt tobbek szamara. A valaszadok masik része viszont arra tett megjegyzést,
hogy valoszintileg ez allhat legkdzelebb a barokk hangzashoz: ,,Mintha barokkosabb lenne.
Talan inkabb igy hangozhatott eredetileg”, ,,Véleményem szerint ez allt a legkdzelebb a
barokk zene hangzéasvilagdhoz a harom eldadas koziil”, ,,.ez az ami ehhez a mithez legjobban
illik igy az igazi barokk hatast juttatja eszembe mikor még ezen miiveket csembalon
jatszottak™, ,talan ezen a hangszeren a legtalalébb a darab, hiszen erre a hangszerre irodott, ha
jol gondolom.” Ezen el6adas osztotta meg leginkabb a véleményeket két csoportba.
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Kovetkeztetések

DONINGTON, a mar emlitett kotetét a kovetkezo kijelentéssel inditja:
,»Az elottlink jar6 nemzedékek oly mértékben elhanyagoltak a barokk zenét, hogy
nem Orokoltink hiteles tradiciot, mely az el6adas kérdésében -eligazitana.
Termeészetesen van magunkhoz vald zenei érzékink, és ez olyan valami, ami a
barokk kor 6ta nem valtozott meg lényegesen.”*®

A tulajdonképpeni historikus eldaddsmod a mult szdzad masodik felének fejleménye.
Az iranyzat ma mar sajat torténelemmel rendelkezik, kiilonb6zd fazisaiban az eldadasmod
eltérd elemei kaptak kisebb-nagyobb hangstlyt. Az irdnyzattal szemben allo eléadokkal és
zenetudosokkal folytatott parbeszéd eredménye a ma altalanos elfogadasnak 6rvendé — és
DONINGTON 4ltal is vallott — nézet, mely szerint a barokk zene eléadasaban a legfontosabb egy
egyensuly megtalalasa a torténeti ismeretek és a zenei érzék kolcsonhatasat illetden. A
legkivanatosabb tehat az olyan jatéktechnika és hangszer valasztasa, melyek leginkabb
kiemeli a kor zenéjének szépségét, jellegzetességeit. Ma mar ritkan hallani a szerzd
akaratahoz valo hiiség kovetelményét, viszont kétség nélkiil része volt az iranyzat fennebb
kifejtett torténetének. Sokkal inkabb a stilushoz valdé hiiség fontos, viszont egy elfelejtett
stilus Gjra-megismerése sok munkaval jar, részletekre valé odafigyelést igényel.

Az ranyzat torténetének felvazolasa fontossa valt, hisz a kérddiv szempontrendszere
annak fogalomrendszerén alapszik. A befogadd kozpontl felmérés arra prébal ravilagitani,
hogy az ugynevezett korhli eldadasokat milyen mértékben tudja megkiilonboztetni a hallgato
az olyan eléado interpretacidjatdl, mely megtagadja a historikus értelmezést, valamint arra,
hogy mindségbeli kiilonbségeket allapithat-e meg a korhtiség alapjan. A kutatas arra is valaszt
keres, hogy a korhli vagy nem korhii hangszeren vald eléadas — esetiinkben csembalo és
zongora —, valtoztat-e a mi kifejez6 jellegén, a hallgatok viszonyulasan, tapasztalatan.

Els6ként az el6adasra valasztott hangszer hatasara térnék Ki, hisz ezzel kapcsolatban
vonhato le kovetkeztetés leginkabb. A kérddivet kitoltdk 68%-a szivesebben hallgatja a miivet
zongoran, 11 személy dontott a csembald mellett.>® A barokk zene eredeti, vagy korhii
hangszeren val6 bemutatasinak kritériuma az iranyzat kovetdi szamara igen fontos. Az
eléadasok befogadora tett hatasat, amint a kutatas is bizonyitja, nagymértékben befolyasolja
az alkalmazott hangszer, foleg a csembald és zongora esetében, ahol a két hangszer

tulajdonségai, hangzadsa meréen tér el egymastol. DONINGTON, aki a 20. szazad mésodik

** DONINGTON, ROBERT: 4 barokk zene eléaddsmédja. Ford. KARASSZON DEzs6. Budapest, 1978,
Zenemikiado. 13.
%0 | 4sd 6. &bra
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felében fejtette ki véleményét a historikus eléadasmodrol, egy pragmatikus szemszogbol
kozeledik a barokk hangszerek hasznalatanak kérdéséhez: ,,A legtobb barokk hangszer
hangzésa rendkivil szép. [...] Specialis hangsziniik mar 6nmagaban is élvezetet jelent. [...]
Eppen ezért nagyon helyénvalé az a torekvés, hogy igyeksziink minél tébb régi hangszert,
vagy régi hangszerrdl készilt kopidt szerezni, [...] amennyiben ez gyakorlati szempontbdl
kivitelezhetd.” DONINGTON el6feltevéssel inditja fejtegetését, mely szerint a barokk
hangszer kellemes hangzésu, a felmérés eredményei viszont azt mutatjak, hogy a csembal6
hangja sok esetben kellemetlennek mindsiil a mai zenehallgatd szdmara. A csembaldjaték
szoveges értékelése nagymértékben eltér a tobbi leirdstol, mint lattuk az eléadas mas
tulajdonsagaira tértek Ki.

A dolgozat egy kovetkezd kérdése arra vonatkozik, hogy milyen mértékben tudja a
hallgaté az el6adasbeli eltéréseket felismerni. A kutatas eredményei azt mutatjak, hogy a
hallgaték a harom interpretaciok kozotti eltérést atlagban 3,5-dsre értékelték.>* A szoveges
értekelések ugyanakkor azt mutatjak, hogy egyes hallgatok hangulatbeli eltéréseket is
érzekeltek.

A jelen dolgozat tovabba, céljaként a fiatal korosztaly barokk zenével kapcsolatos
preferencidinak feltarasat tlizte ki, annak vizsgélatat, hogy mely interpretaciok mindsiilnek
kifejezobbnek, stilusosabbnak, eredetibbnek a mai zenekedveld szdmara. A vizsgalat
eredményei azt mutatjak, hogy mindharom el6adas sikeres és kifejez6 a befogadok
veleményezése szerint. Ha az atlagokat tartjuk szem el6tt, artikulaltsag, ritmika, frazisok
elhatarolasa tekintetében, kitlinik, hogy az atlag hallgatd nem igazan ismeri fel a
kilonbségeket. A jelz6k Osszesitésébdl az deriil ki, hogy GOULD elbéadasa mindsiilt a
legérdekesebbnek, BARENBOIM-¢ a legstilusosabbnak és legkifejez6bbnek, HANTAI-€ pedig a
legmeglepdbbnek. Egyértelmii, hogy a kit6ltok nagy része szamadra a stilusossag fogalma mast

jelentést fed, mint ami a szakirodalomban szerepel.*

Ha a kitoltok eredetiség fogalmanak
értelmezEésébdl indulunk ki, az eredmény, mely szerint BARENBOIM nem historikus eléadésa a
legeredetibb, egyaltalan nem meglepd. Kitiinik tehat, hogy a mai hallgaté szamdra az el6adas
kifejezbereje a legfobb kritérium, az eldado sajat megkozelitése valik fontossa, a személyes

autentikussag kap kiemelt szerepet, nem feltétleniil a miivek torténeti kontextusa. SZEGEDY-

*1 DONINGTON. 44,
%2 asd 3. dbra
%% RAPA példaul a stilusos eléadast a mii legitim stilusanak megfelelSként hatirozza meg. RAPA, CONSTANTIN:

Despre stil in interpretarea muzicald. In Lucrdri de muzicologie prezentate la Simpozionul de muzicologie Tn
Festivalul Cluj-Modern 2003. Cluj-Napoca, 2003, Media Musica. 67-69.
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MASZAK ezt a jelenséget a kovetkezd képen értelmezi egyik, interdiszciplinaris jellegii
kotetében: ,Elfeledett értelmezések helyébe csakis ujonnan megfogalmazottat lehet iktatni.
Az eredetinek tartott Osszefugges nem Aallithatd helyre. »Az 0Osszefliggésbe &gyazottsag
(contextuality) fogalma kiilondsen sebezhetd (paradoxical), ha arra gondolunk, hogy
napjainkban gyakorlatilag minden 1800 el6tt alkotott zenét eredeti dsszefliggésébol kiemelve
hallgatunk”.**

Célszerlinek tartom ujbol kiemelni, hogy kutatasom célja nem a kiilonboz6 eléadasok
mindségeének értekelése volt, igy a kovetkeztetés sem szolhat valamely interpretacid javara
vagy hatranyara. Mindhdrom eladas, kétség nélkiil, tapasztalt el6adotol szarmazik, kivalo
technikai és zenei tudas altal jott 1étre. A vizsgalat csupan a befogadok attittidjét probalta
felmérni. A dolgozat néhany fontos kovetkeztetés levonasara adott alkalmat, viszont egy
arnyaltabb ralatas eléréséhez tovabbi kutatomunka sziikséges. Végezetil ujbol DONINGTONt
idézném, kijelentését kissé altalanositva:

»30k olyan nehézség van, amelyet nem lehet véglegesen megoldani. De nem is
kell, mert mihelyt abbahagyjuk a végleges megoldasok kergetését €s egyszeriien
az adott stilus keretei kozott igyeksziink maradni — a barokk zenész természetesen

ezt tette —, akkor a nehézségek Snmaguktél megsziinnek.">

> SZEGEDY-MASZAK MIHALY: Az értelmezés torténetisége. In Ud.: Sz6, kép, zene. Pozsony, 2007, Kalligram.
48.
% DONINGTON. 28.
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Van intezményes zenei képzettséged?

zeneiskola [5]

—— felsbfokd ... [5]
nincs [24]
Jatszol-e valamilyen hangszeren?
jatszom/j... [26] \
— proffeszio... [0]
—— egyaltalan... [6]

1. 4bra. Zenei képzés

Milyen gyakran hallgatsz barokk zenét?

15

L.: i ‘
1 2 3 o 5

Szivesebben/gyakrabban hallgatok:

[ ) [ =]

—felvételeket [12

AT F

2.4bra. Zenehallgatasi preferenciak

W

nincs 24 M%
Zzeneiskola 5 15%

felsdfoku zenei tanulmanyok 5§ 15%

egyaltalan nem jatszom hangszeren 6 19%

jatszom/jatszottam amatérként 26 81%
proffesziondlis szinten jatszom 0 0%
1 4 13%
2 15 47%
3 T 22%
4 3 9%
l 3 9%

eld elbadasokat 20 G53%
felvételeket 12 38%
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Egymashoz képest a felvételek:

L 11 3%
9 2 5 16%
° ] 311 34%
E-;.
i 4 8 25%
o) 5 7 22%
| - i
1 2 3 4 5
3.abra. A kiilonb6z6 eloadasok kozotti eltérés mértéke
Szamodra melyik felvétel volt a legstilusosabb?
a[12) 1 9 27%
2 12 36%
12 26%
2M12]
1[9]
4.4bra. Stilusossag szerinti eloszlas
Szamodra melyik felvétel volt a legeredetibb?
1 8 24%
———3[10)
2 16 45%
10 30%
2 [15]
11[8]
5.4bra. Eredetiség szerinti eloszlas
Szivesebben hallgatod:
Zongoran jatszva 23

zongoren arszva [{ csembalenitszva 1

csembaldn jatszva
0 5 10 15 20 25
6.abra. Hangszer preferencia
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8.abra. A barokk eléadasmod tulajdonsagainak érzékelhetdsége — sulyozott szamtani

kdzéparanyos
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ird le par szoban, hogy mit jelent neked a barokk zene!

Komoly zene, és szép!

Fény

Eredetileg idegenkedtem téle, de, foleg a historikus eldadasoknak koszonhetden, egyre
inkabb felfedezem finomséagait, rejtett humorat.

egy bonyolult, valami magasabbra tor6 zenei format, amely még annal is idétallobbnak
fog bizonyulni, mint ahogy most gondoljuk

dinamikus, hirtelen, "hatalmas”

bizonyos "barokk szerz6k" szerzok miivei, hosszl, kontrasztos darabok

sz&p emlékeket idéz6 kellemes dallamok

A barokkrél a disztitettség jut eszembe, ez vonatkozik a zenére is.

Zenei valtozatossagot, kikapcsolodast, fellangolast.

diszes zene, a zenetorténet leginkabb letisztult korszaka

Kiegyensulyozott hangzast, megnyugtatd hatast.

A barokk elnevezes az utokor gunyos, biralo nevet kapta. A barokkra jellemzo a pompa,
diszites, mozgalmassag. Zenere jellemzo stilusjegyek (unnepelyes hangvetel, varatlaln es
hirtelen torteno tempovaltas, zeneje feszultseget teremto, dinamikus, surunk alkalmaz
diszitseket. Megkulonbozetik az enekes es hangszeres muzsikat, szetvalik a szoloenek es
a korus. Letre jonnek a kamaraegyuttesek. Hires kepviselok (Antonio Vivaldi, Johann
SEbastian Bach, Hondel). Egy- egy zenei resz tobbszor ismetlodik, a hangsor
egymasutani fokain, gyakran hallunk szekvenciakat.

Amikor fesziilt vagyok nyugtatasként vagy gondolat rendez6ként hat ram a barokk zene.
0sszekapcsolndm a templomi, egyhazi zenevel, gregorian énekléss és gyermekkdrusok
Kedves ismerdsei miifaja, ha 6k jatszanak, szivesen hallgatom. Magamnak inkabb mast
valasztok, de kedves emlékek kotnek hozza.

feltidtlés

gyermekkor

hangszerek, zene fejlodese

érthetd, nem disszonans, hallgathat6

a régi kort idézi el

egy kornak a fennmaradt hangulati jegyét

érdekes, egyben olykor ismeretlen hang- vilag.

igazabdl néha kikapcsolodasként hallgatom :)

szimfonikus, erbteljes hangzas,hirtelen valtdsok magas és mély hangok kozott

Mit értesz eredetiség alatt?

Adott miifajon beliil allja meg a helyét

Régi

Korhii hangszerek eléadasmaod.

a sablon, a kozhely hidnyat, egyfajta olyan Gjdonsagot, amelyet el6zményekbdl nem lehet
levezetni, illetve ami mégis olyan ,,hiirokat {it meg" benniink, amelyek dsibbek a
szavaknal

van benne valami olyan Uj dolog ami megfog hallgatas kozben

elotte még nem alkalmazott modell, stilus stb.

egyedi hangzas, libabort elécsalogatd dallam

az, amit visszaad a zene megfelel az elvarasoknak, de arra még ratesz egy lapattal :)
Nem utanzat, hanem egy olyan alkotés, amely azel6tt nem lézetett.

Jellegzetes, egyedi stilust.

egyedi, ne legyen atlagos

Ismert elemek/eszkdzok Uj 6sszetételben/kdrnyezetben vald felhasznlasa/kombinacioja.
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szépséget, egyediséget

Eredetiseg alatt annyit udnek mondnai, ha mar a zenei szempontot valasztom, ugyanis ez
all a legkozelebb hozzam. Ha egy enekes, zenekar megprobal eredetit alkotni, megfelelo
enek es hangszer tudassal lehet eredetit alkotni elo eloadasmodban.

Eredeti lehet egy zenei darab, ha az el6add bele adja szivét-lelkét, igy atérezni a darab
mondandojat.

Eredetinek tartok minden olyan stilust, mely élvezetesen tudja keverni a miifajokat. Minél
egymastol tavolabb eso két (vagy tobb) miifajt hoz dssze, és jol csinalja, annal jobban
tetszik

Oszintén nyujtani egy igaz képet magadbol

Olyan ami magatdl jon, nem mas gondolata, és amit a miivész azért talal ki, hogy neki
tetszedjen, nem feltétleniil a kozonségének. (itt most nem csak zenére
gondolok)OTLETES

a barokk eléadasmod betartasa

onallésag

egyeni

masok altal még ki nem talalt, vagy fel nem hasznélt 6tlet

olyan alkotas, amely nem masolat, hanem az, amelyet a miivész hozott 1étre.

eredetiség: azt tiikrozz, ami valdjaban

utdnozhatatlan

egyedi, rad jellemz6

egyedi, nem feltétlentil tjat mutat fel, hanem példaul egy mar meglévo tematika Gjszerti —
addig ismeretlen— bemutatasmod

Mitél lesz szerinted Kifejezo egy zenei eléadas?

Ha mondott neked valamit a zene

Ha az eloado felkésziilt, szereti és atérzi az eloadott darabot.

zenészek Osszeszokottsaga, egymasra €s természetesen a miire hangolédésa soran

Ez tébb doogtdl fugg, de, elég homalyosan, azt mondanam, hogy a a zene borzaszto
absztrakt lizenetétdl, amely az egyénhez ugy képes szolni, mintha mindigis ismerte volna
azt az erzest.

ha jelent valamit

a dinamikai és eldadasmodok jatékatol

a zenészeken mulik szerintem. Ha szeretik amit jatszanak csak jo lehet

ha hiteles és te is hiszel benne

Ha valamilyen hatarozott hangulatot meg tudok allapitani ( gondolok pl. fenséges, élénk,
tragikus, stb)

Dinamikajatol, az eloado virtuozitasatol.

ha a kor szellemében jatszodjak

A hallgat6/k6zdnség pillanatnyi hangulatatol.

az atéléstdl és a zenemil témajanak megértésétol

Kifejezo lesz egy zenei eloadas maga az eloadasa miatt, ha egy zenekar osszetarto es
egyuttmukodo es alazat, tudas van a hatterben akkor egy eloadas lehet kifejezo.

Az eldadasmodtol lehet kifejezd.

Ha megindit bennem gondolatokat, vagy emlékeket ébreszt, amelyeket a nézés/hallgatas
kdzben viszonylag erds valosagelménnyel ujra at tudok élni

Elsésorban sajat hangulatom hatarozza meg, hogy kifejez6-e nekem egy zenei eléadas.
Ezutan jon a zene stilusa (ha a heavy metal hallgatésa is frusztral, lehet barmilyen
kifejez6 mésnak, nekem csak zavar6 zaj). Ezutan az eléad6 a fontos, az, hogy mennyire
tudja megteremteni a hangulatot, mennyire tud eléadomiivész lenni. Es természetesen
nagyon fontos a zeneszerzé munkaja.
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— ¢érzelmeket kozvetit, sokatmondo6 szoveggel bir, vagy egyszerlien csak jolesik hallganti
egy kellemes, lagy dallamot faradt estéken

— ha az eléado is "érzi" a miivetm

— hapax legomennon

— adinamika, temp0, uja és persze, hogy az el6ado hitelesen, vagyis élvezi, tetszik neki,
hogy épp azt a miivet adja el

— ha eredeti, megérint

— a felépitettségétol

— Az eldadd hozzaallasatol, hogy mennyire étzi magaénak a zenét és amit jatszik.

— ha a dinamikaval érzem a zeneszerz6 lehetséges érzelmi allapotat

— eldadasmod

Hogy tudnad osszességében jellemezni ezt az eloadast? (Gould)

—  Unnepélyes

— ébren tart6

— Sokatmondd

— hagyomanyos

— Egy jol képzett zenész visszaadja azt, ami egy konnyedebb, hii verzidja a Goldberg
variacioknak

— Elvezhetd, kellemes hangzasu, vidam eldadas.

— nagyon szep, es osszehangolt eloadas

— erélyes

— mintha kezd6 zongorista jatszana

— jatékos

— tipikus Bach, de legaldbbis amit ismerek beldle; hiteles

— Egy kicsit zlirzavaros de mindenképp vidam torténet. Olyan, mint a nyar.

— Konnyed.

— atélt, szép eléadas

— szivmelengeto es egyben felvidito

— hiteles, stilusos

— Fulbemaszo

— Vidam, gyors, valaszolgatnak egymasnak a sz6lamok, pattogos

— Ami eszre veheto, hogy varatlan, hirtelen tempovaltasok hallatszanak es unnepelyes
hangvetel jellemzo, dinamikus es surunk alkalmaz disziteseket. Egy zenei resz tobbszor
ismetlodik a hangsor egymas utani fokain. Mozgo basszust es teraszos hangerovaltast,
ennepelyes hangvetelt hallunk.

— Az eldado tudja és érzi a darabot és ezt 4t is tudja vinni az el6adasdba.

— Nemtudnék feltétleniil hattértorténetet kapcsolni a zenéhez, egyszeriien csak hagytam
magam beleddlni és elvezni tudtam minden gond nélkiil. Ilyen szempontbdl egyszerii és
boldog.

— kellemes, szivesen hallgatnam, a kislanyomnak alapzenének nagyon szivesen
lejatszanam.

— pergd, dallamos, érzéki, szép

- kivalé

— nem vagyok abban a poziciéban, hogy kritizaljam egy mester munkajat, vagy esetleg
szakért6i véleményt mondjak... jellemzés:elgondolkodtato:D

— erdekes volt hallgatni

— rovid, egységes

— szép

— egy kellemes hangzésu darab

— szebbé tette az estémet, vidam és egyben nyugtatd hatassal volt ram
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vidam, dallamos, kedves dallam
viddm

Hogy tudnad osszességében jellemezni ezt az eléadast? (Barenboim)

Miremek

vidam

Kellemes

megszokott

Mintha t6bb érzés lenne benne az elsénél

Sokkal jobban tetszett az els6 eldadasnal, mivel gyorsabb ritmusa, dinamikusabb volt.
Jobban el lehetett killoniteni az egyes részeket.

nagyon szep es osszehangolt eloadas volt

itt is megvan az erélyesség, de mégis érzekibb

halk-hangos kontraszt

jatékos

ugyanaz mint az elébbinél, csak valtakozobb ritmussal

meglep, kiszamithatatlan. Vagy mégsem?

Legies

kifejezd

eroteljes

talzo, idegesitd

Fulbemszo

tal élesek voltak a hatarok a forte €s a piano részek kozott €s nagy volt koztiik a hanerd
kilonbség is ezaltal nem volt szamomra annirra hiteles

Itt is a hagvetelre jellemzo az unnepelyesseg, varatlan tempovaltasok hallatszanak. Egy
zenei resz tobbszor is megismetlodik es gyakran hallunk szekvenciat.

Itt is az el6ado érzi jol a darabot és szépen jatsza, kifejezden.

Osszehasonlitva az eldbbi eléadasmoddal, sokkal intenzivebb, implulzivabb. Hianyzik a
lagysag, ami eddig nyugalmat adott. Ez itt nem felkavard, de figyelemfelkeltd.
Kedves, jo hallgatni.

pergd, valami fiatalosat juttat eszembe

nehézkes

detto

hallgathato volt

tipikus barokk

gyengébb mint az elsd

érdekes hangzasu darab

Kissé gyorsnak tlinik az el6z6h6z, s mar vesztett a nyugtatd hatas intenzitasabol
jatékos, dinamikus

dallama helyenként ,,pattogd”, ugyanakkor nyugtatd hatasa van

Hogy tudnad 0sszességében jellemezni ezt az eléadast? (Hantai)

Bach eléadas ¢és ezzel minden el van mondva 6sszességében!

komolyabb

Dallamos

éljen a csembald

Mintha ,,barokkosabb" lenne. Talan inkdbb igy hangozhatott eredetileg.
Véleményem szerint ez allt a legkdzelebb a barokk zene hangzasvilagahoz a harom
eléadas koziil. Nem nyerte el a tetszésem, erdltetettnek, tul soknak éreztem.
Nagyon szep.

gyengén serceg0, ezt valahogy pozitiv értelemben de nem tudtam masképp
kellemesebb hangzasvilag az el6z6 kettonél
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aranyos

a legjobban érezhet6 az atfedés a legtobb barokk zenével (amit ismerek), kiilonben a
legkevésbé Bach-stilusjegyti

Tiil van bonyolitva, mégis egyszert valahol.

nehezkes

kissé kevésbbé kifejezo

feszélyezett

hiteles

Erces

ez az ami ehhez a mith6z legjobban illik igy az igazi barokk hatést jutattja eszembe mikor
meég ezen milveket csemballon jatszottak.

Egy zenei resz gyakran ismetlodik, hirtelen kialakulo tempovaltas vevodik eszre. A
diszitetseg, dinamika jellemzi a muvet.

Talan ezen a hangszeren a legtalalobb a darab, hiszen erre a hangszerre irddott, ha jol
gondolom.

Semmi bajom a csemballoval (ha ez az), de itt mar teljesen hianyzik az elsé eléadasban
hallott "puhasag™ ;s ezt a toredezettséget csakis a hangszerre tudom fogni. Ezzel nem is
lenne baj, csak nem hallgatndm semmilyen célbol.

Kicsit zorgdsebb, mattabb. De nem zavardan, inkdbb olyan titokzatosabban surol valami
hallasérzo szordcskéket a fiilben...

hasonlo a tobbihez, de mintha kicsit "karcolt volna” (nem tudom ezt szebben kifejezni...
nem vagyok én miivész:P )

Kivanlo

ugyanaz

puhany

korhti

fantasztikus

sokatmondd, nagyon kidolgozott sikeres darab

kissé zavarosabb az els6hoz ¢és a masodikhoz viszonyitva. Nem igazan €érezheto tisztan
maga a dallam

egyaltalan nem tetszett, azt hittem kikapcsolom

furcsa, szokatlan
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