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Evezredek soran egyes évszazadok rohamos, radikélis valtozast hoztak torténelmiinkbe.
Csak gondoljunk az d6kori gorog poliszokra, melyek kialakuldsa fordulépontot jelentett az
emberiség tarsadalmi szervezédésében, a kereszténység a Romai Birodalomban valé rohamos
elterjedésére és allamszervezé tevékenységére, vagy a feudalis, keresztény Europa
megszuletésére. Ezek a valtozasok, azaz torténelmink, szoros kapcsolatban all a miivészet
minden agaval. Az antik miivészet szépsége és harmonidja értelem szerint az akkori
tarsadalmi értékrendet (és gazdagsagot) képviseli, mig a kdzépkori miivészet a vallasnak és a
patrimonialis kiralysagnak® a mindenhat6sagéat hirdeti. Ebbdl a szemszogbdl szeretném
megkdzeliteni a 20. szazadi zenében bekdvetkezett valtozasokat és az ehhez kapcsolodo Uj
hangzasi effektusokat klarinéton. El6adasi darabomnak Lendvay Kamillotol a Tiszteletem Mr.
Goodman cimii miivet valasztottam azért, mert egyszerre tébb Uj hangzasi effektus is
megtalalhaté benne, de emellett mas miivekbdl is ragadtam ki részleteket a szemléltetés
celjabol.

A véltozasok korabbrol indultak, mint az 1900-as évek. Az 1800-as évek méasodik felében
hihetetlen mértékii szellemi valtozds kovetkezett be a tarsadalmakban. A kialakul6
imperialista allamok, a méasodik ipari forradalom, az akkori jogrendszer fokozatos szélesitése
és a nemzeti Ontudatra ébredés jelentdsen befolyasoltdk a miivészetekben bekovetkezett
valtozasokat. A zenében (mint az élet megannyi terlletén) egészen (j utakat kerestek a
mondanivald kifejezésére, mivel a szerz6k a régi formakat, a dar-moll tonalitast
alkalmatlannak érezték az Uj gondolatok kifejezésére. A valtozasok azonban nem egységesen
és nem egyertelmiien kovetkeztek be, mivel egyes orszagok eltérd kiindulopontokkal és zenei
hagyomanyokkal rendelkeztek. Németorszagban és Ausztridban a zenei megujulas iranti
igény késébb jelentkezett, mivel olyan szerzok szellemi hagyatékanak birtokaban alltak, mint
Schumann, Liszt, Wagner és Brahms. Ezzel szemben Franciaorszag az 1800-as évek végén,
majd késébb a kisebb nemzeti orszagok erésebben érezték a zenei megujulasra valo
késztetést, mivel nem rendelkeztek mélyen gyOkerezd zenei hagyomanyokkal, és a
tarsadalmaikban is radikalisabb valtozasok koveteztek be, mint peldaul német teruleteken.

A multtal valo totélis szembefordulas kezdete a két vildghdbort kozotti idészakra tehetd,
melynek kiilonboz8 elgondolasait az avantgard 2 foglalta 6ssze. Az avantgard egyik iranyzata,
az expresszionizmus, a tobbi Uj irdnyzattal szemben betort a zenébe is. A zeneszerz6k minden

formai és hangnemi kotottségtél megszabadulO zenét szerettek volna kialakitani. Céljuk mar

! az uralkodé 6rokletes birtokanak tekintett dllam (Magyar Ertelmezé Kéziszétar, 2003)
2 avantgardizmus: (A 20. szazad elsé harmadaban) a hagyomanyos formak gyokeres atalakitasara torekvé
mivészeti, irodalmi iranyazt(ok egyiittese) (Magyar Ertelmezé Kéziszétar, 2003, Akadémiai Kiadd)
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nem a kiils6é vilag benyomasainak a levetitése (Szemben az impresszionizmussal), hanem az
ember lelki vilaganak, félelmeinek és a modern vildg okozta elmaganyosodésnak a
megragadasa volt. Ebben az idészakban alakult ki egy mélyebb szakadék a klasszikus zene és
a kozonség kozott, emellett a zeneszerzok bizonyos komponalasi valsagba is kertltek, mivel a
romantika eszkdzei nem voltak alkalmasak az Gj mondanivald kifejezésére. Az (j utak
keresgélesének eredményekent az 1920-as évekre tobb Uj zeneszerzeési iranyzat is kialakult,
melyek kozill legjelentdsebb a dodekafénia, a neo-stilusok és a folklorizmus®. Bér az
iranyzatok jelentds mértékben eltértek egymastol, kozosen alakitottdk ki a 20. szazadban
hasznalatos Ujfajta kifejezésmddokat és zenei nyelvezetet.

A dodekafon szerkesztési mddszer alapjait Arnold Schonberg fektette le, melyben teljes
mértékben szakitott a tondlis rend szervezo erejével. A dodekafonia kialakulasa egy varhato
jelenség volt, tobb szerzd is probalkozott hasonlé moédszer Kidolgozasaval. Osszegezték a
romantika oOta bekovetkezett valtozasokat (vezet6hangok fokozatos elszaporodasa, a tonalis
érzet labilitasa), és arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy a zenei fejlédés kovetkez6 allomasan
megszlnik a tonalis rend. A Schonberg altal kidolgozott komponalasi médszer alapja az oktav
12 kromatikus hangjanak az egyenrangusaganak alapszik. A komponalas megkezdése el6tt a
zeneszerzd tetszés szerint felallit egy sort (németiil Reihét, olaszul seriat) a 12 kromatikus
hangbdl, amely sorban a hangok sorrendjét a komponalas végéig megtartja. A sorok
felhasznalasa azonban tobbféleképp lehetséges: minden hangra transzponalhatd a Reihe,
emellett hasznalhatja a szerz6 rak-, tukor- vagy rak-tukorforditdsban. A tobbszélamd
szerkesztésnél is tobb varians kozil valaszthat: a szolamokban fuggetlenil egymastdl
haladhatnak a Reihék (horizontalis szerkesztésmod), a szélamok kozdsen is kiadhatjak a
Reihét (vertikalis szerkesztésmodd), vagy a kettdt is kombinalhatja a szerz6. A dodekaféon
szerkesztesi modszer teljes vagy részleges kovetdi féleg Schonberg tanitvanyai kozul kertltek
ki, koziiliik a legjelentdsebbek Alban Berg és Anton Webern voltak. A romantikaval valo
szembefordulas jegyeként a hatalmas zenekari apparatusokkal szemben eldnyben részesitették
a kisebb és kiilénlegesebb 6sszeallitasu zenekarokat és hangszercsoportokat. Jellemz6 rajuk a
rovidségre, tomorségre valo torekvés, amely gyakran a miivek felfoghatosaganak a hatarat
suroljak. Mindannyiuknal megfigyelhetd, de kilondsen Webernnél a hangszinekkel valo jaték
és kihasznaladsuk, mint Uj komponalasi médszer (Gn. Klangfarben-technika), az erételjes
disszonanciak, a pillanatonként valtozé ritmusvilag, sz&lséséges dinamikai kontrasztok (lasd:

1. &bra).

* Kovécs Sandor: A XX. szazad zenéje: kézirat — Budapest, Tankonykiado, 1988, p.31



1. abra: Alban Berg: 4 Stlcke fur Klarinette und Klavier, I. tétel — részlet
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A fenti részlet klarinét szolamaban, a nagy triolas hangok alatt jol lathato a szerz6i
utasitas: ,,quasi Flatterzunge”. A szerz6k nem csak 0j kompondlasi mddszerekkel, hanem 1)
hangszereffektusok beillesztésével is kisérleteztek. A tipikusan fuvos hangszerekre jellemz6
Flatterzunge effektust, azaz a pergd nyelv hasznalatat a jazzbdl vették at a szerzok, de mar a
késoromantika mesterei, Strauss ¢és Mahler is hasznaltak szimfonikus miiveikben. A
Flatterzunge létrehozasakor két dolgot csinal az el6add: az r hangz6t folyamatosan porgeti a
szajlregében, mindekozben fujja a levegét a hangszertestbe. ,.Csiinya’ hangzasa miatt
rendszerint valamilyen szarkasztikus, gunyoros, rémalomszerli zenei mondanivalo
kifejezésére hasznéljak. A 20. szazadi klasszikus zenében a pergd nyelv effektus széleskoriien
elterjedt, de Alban Berg az els6k kozott szerepelt, aki a klarinéttal hasznaltatta ezt.

A jazz a klasszikus zenébe valo erételjes betorése a neo-klasszikus, a neo-barokk szerzok
munkéiban kovethetd leginkabb nyomon. A neo-stilusok szerz6i mar nem kothetéek egy
bizonyos alkotdcsoporthoz, és nem is kizar6lag ebben a stilusban komponaltak. A neo-
stilusok szerzdi a talzott romantikussag, a szétfeszitett formak és a hatalmas apparatusok
helyett Gjra el6térbe helyezték a barokk és klasszicizmus letisztult formait es stilusat. A
tonalitastdl sem rugaszkodtak el olyannyira, mint a masodik bécsi iskola mesterei, de
elészeretettel haszndltak varatlan modulaciokat, vagy szerepeltettek tobb hangnemet
egyidejlleg. Legjelentésebb képviseldit (Stravinskyt, Prokofjevet, Satie-t, a Francia Hatokat,
Hindemithet) sem nevezhetjuk kimondottan neo-klasszikus, neo-barokk szerzéknek, mivel a

kiilonboz6 stilusok kozott jelentds atfedések talalhatoak, ill. egyesek sajat alkotopalyajuk



soran valtoztattak komponalasi modszerukon. Az altaluk komponalt klarinéthoz kapcsolodo
miivekben két jelentOs jazzhez kothetd effektus jelentkezett: a glissandé €s a slap-tongue.

A glissando mar a néger munkadalok eldadasaiban is jelen volt, majd allandé eleme lett a
jazz gyakorlatnak. A glissandot, azaz az egyik hangtdl a masik hangig valé csuszast, a jazz
zenészek, ill. zeneszerzok nem jeldlték, a stilus természetességébdl fakadt. Szazadunk egyik
nyitolitemeiben taldlhaté. Habar a kottaképben nem irja a glissand6 utasitast, s6t, maga
Gerhwin sem igy képzelte el eredetileg, a zenei gyakorlatban igy valt elterjedtté (lasd: 2.

abra).

2. @&bra: Gershwin Kék rapszodia — klarinét sz6l6 — részlet

Rhapsody in Blue o
George Gershwin
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A slap tongue, azaz a csattan6 nyelv féleg szaxafonon terjedt el, de hasznalatos klarinéton
is. Képzése sordn nyelvinkkel vakuumot hozunk létre a nad és a fluvoka kozott, amely
megszuntetése a nyelv visszarantasaval torténik. Ekkor a nad hozzéacsapddik a fuvokahoz, és
igy keletkezik a csattan6 hang. Habar féleg a jazz zenében hasznalatos, a 20. szazadi

mivekben egyre elterjedtebbé valt (lasd: 3. abra).

3. &bra: Olah Tibor: Szonéata sz616 klarinétra — részlet
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Az 1900-as években kisérletek kezdédtek a hangkészlet bévitésével, a zorejek zenébe valod
beillesztésével és Uj hangszerek Iétrehozasaval kapcsolatban. A félhangnal kisebb hangkdzdk
bevezetése és hasznalata kissé utopisztikus probalkozasnak tiint a 20. szdzad elején, habar mar
Okori gorog elméletirdkat is foglalkoztatta a téma, s6t, tobb tucat félhangnal kisebb hangkdzt
kilénboztettek meg®. A 1920-as évekre szamtalan probalkozas utan tdbb szerzd is olyan
darabbal rukkolt ki, melyek mikrointervallomokat is felhasznaltak. Tobbek kozott ilyen miivet
irt vonds kvartettre 1919-ben a cseh Alois Haba (lasd: 4 és 5. dbra), majd a *20-as évek elején

két zongorara az amerikai szarmazasu Charles Ives is.

4. &bra: negyedhangu skala jel6lési Utmutatoja
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5. &bra: Alois Haba: Quatour & cordes Op.7 — részlet

Violino 1.

Allc(ergro non troppo,risoluto. Alois Haba, Op.7.
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Haba a komponalas mellett mikrointervallumokat eléallitani képes hangszerek
létrenozésan is faradozott. A késébbiekben ennek ellenére a mikrointervallumok hasznalata
(technikai okok miatt is) nem vert gyokeret a zeneszerzésben, de fennmaradt érdekességkeént.
A Klarinéton valé negyedhangok jatszasa viszonylag konnyen kivitelezhet6: megfeleld

fogasokkal elérhet6 a kivant hangmagassag (lasd: 6. abra).

* Kovécs Sandor: A XX. szazad zenéje: kézirat — Budapest, Tankonyvkiadd, 1988 p. 106
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6. abra: Lendvay Kamillé: Tiszteletem Mr. Goodman- részlet
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A 1I. vilaghabora utan a szerzok Ujabb kompondlasi mddszerek kialakitasan faradoztak.
Fejlodésnek indult az elektronikus zene, a szeridlis kompondlds totdlis kiaknazésa és a
véletlenszeri komponalason alapuld aleatorikus zene. Az aleatorikus zene a totalisan
szabalyozott szerialis zene ,egyensulyozasaként” jott létre. A zeneszerzok miveikben
bizonyos szabadsagot és improvizacids lehetOséget biztositanak az eldadok szamara: Ok
donthetik el a zenei anyag ritmusat vagy a formarészek sorrendjét. Az (j zenei iranyzatok
felvetették a kottairas megreformalasnak szukségességét, de 6sszességében nem sziletettek Uj
megoldasok, csak altalanosan elfogadott jelzések. Pedig a kérdés megoldasa €getd probléma a

gyakorld zenészek szamara, hisz sokan nem konnyen igazodnak ki az 0jszerli, szabadabb
kottairas jelzésein (lasd: 7. bra).

7. &bra: Kocsar Miklds: 5 movimenti V. tétel — részlet
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Az 1Ujabb komponalasi modszerek mellett a hangszerek felhasznaldsi lehetdségeit is
folyamatosan szélesitették (mar-mar a végletekig). llyen a multifonia favos hangszereken vald
hasznélata, amely bar a rézfuvosoknal ismert volt a 19. szdzadban, a fafivosok korében az
1950-es években valt elterjedtté. Megfeleld fogastablazat segitségével, ill. kelld mennyiségii

¢s sebességii levegd befuvasaval viszonylag konnyen megszoélaltathatoak (lasd: 8. abra).



8. A&bra: Lendvay Kamilld: Tiszteletem Mr. Goodman — részlet

A klarinéton vald vibratd sziikségességére a mai napig nem sziiletett egyontetii valasz.
Egyesek amellett allnak ki, hogy a klarinét hangszine nem igényli a vibralast, mint mas
hangszereké (hegedii, fuvola), masok viszont pont az ellenkez6jét vélik. Az igényes, Szépen
kidolgozott klarinét vibrat6 adott szovegkdrnyezetben izgalmasabbé teheti a klasszikus zenét
(példanak okaért Bartok Kontrasztok cimi miivében), de véleményem szerint klasszikus és
romantikus miivekben nem 4allja meg a helyét.

Az (j zenei effektusok megtanulasa gyakran sok id6t és faradtsagot vesz igénybe, de a 21.
szdzadban mér elengedhetetlen ezek alapos ismerete. A vélemények azonban megoszlanak a
felél, hogy vajon ezek az Uj effektusok felpezsditik-e a zenét, vagy lejatszasukkor csak a
szerz6i onkénynek tesziink eleget. Lendvay Kamillo internetes honlapjan igy vélekedik a
kortars zenérdl: , Itt élek a XX — XXI. szazadban. Nyitott vagyok. Erdekel az Uj Zene. Az Ars
Nova, ha ez a zene Oszinte és szellemisége, érzelmi vilaga kozel all hozzam. De taszit €s
elkerilom az onkényességet, az 6ncéld divatok pillanatnyi csapdajat, amikor feje tetejére

allitjak a vilagot. Az én zeném nem rejtvény, amit meg kell fejteni...””

5 .
www.kamillolendvay.hu
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