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Bevezetés

J6 néhany éve probalkozom zeneszerzéssel, mint dilettans komponista. A kezdetekben
inkdbb a hangszeres-, azon beliil is a billentylis zene foglalkoztatott (hiszen akkor még
zongoraztam, igy érthetd az indittatads miértje), de az utdbbi idében inkabb a vokalis zene
(dalok), de még inkabb a koruszene élvez prioritast a tobbihez képest. Ez az elsébbség talan
abbol fakad, hogy koriilbeliil 6t éve 1éptem be a hodmezdvasarhelyi Fandante kamarakorusba,
amelynek igazédn sokat koszonhetek szakmailag. Elsé korusmiivem is hozzajuk kotodik.
Amikor mar ,biztonsagban” éreztem magam a probakon, elkezdtem figyelni a tagok
lehetdségeire, €s korlataira. Vagyis: egyes szolamok (azon beliil is az emberek kiilon-kiilon)
milyen hangterjedelemmel rendelkeznek; mi az, ami egy amatdr, nem szakmabeliekbdl allo
korus altal is énekelhetd; és egyebek. {gy 2010-ben (ezekre a szempontokra figyelvén) nekik
dedikaltam Ave Maria c. miivem.

2012 szeptemberében kezdtem meg tanulmanyaimat a Szegedi Tudomanyegyetem
Zenemilvészeti karan. Akkorra a korus — mint kozosség, €s mint egylittes — mar igen fontos
szerepet toltott be az életemben. A Cseri Zsofia altal vezetett Vox Universitatis Szegediensis
énekkarba bekeriilve egy 1j, altalam nem ismert vilag tarult elém. Elég csak a tobb mint
Otvenfds 1étszamu énekkarra gondolni, és arra, hogy egy kivalo szakember all a korus élén.
Rég ota foglalkoztatott egy gondolat, ami az elsé félév folyaman meg is fogalmazddott
bennem, kOszonhetdéen az Ujabb iranyzatokat képviseld kortars zeneszerzOk (pl.: Pawel
Lukaszewski, Eric Whitacre, Morten Lauridsen) (nagy)vegyeskari miivei megismerésének.

Négy szélamban irni praktikus, de... Tegylk fel, hogy a lehetéségek adottak: azaz van
egy megfelelden nagy létszamu korus. Es az esély is meg van r4, hogy a szdlamokat tobbfelé
bontsuk. Akkor miért is ne élne a szerzé a lehetdséggel, hogy az alap SATB elosztast
szolamonként példanak okaért haromfelé ossza? Természetesen adodik a kérdés: Ez miért jo?
En ezt valaszolnam: a t6bb mint tiz szélam eredményeképp vaskosabb, tomérebb hangzdshoz,
uj lehetosegekhez és egy ideges karvezetohoz jutunk. Elgondolkodtato...

Ebbdl kiindulva, mas szemszdgbdl kezdtem irni, sajnos néha fiatalos tilzasokba esve.
Ennek a lassan, de kikristalyosodni latsz6 folyamatnak egy allomasa — dolgozatom targya — a

130. zsoltar szovegének feldolgozasa.



A szoveg és az ,,els6”

Altalanossagban elmondhatjuk, hogy a de profundis (lat. ,, A mélységhél”), azaz a 130.
zsoltar egy bilinbanati ének, mely els6sorban gyaszmiséken-, gyonasra valo felkésziiléskor

hangzik el, valamint az esti zsolozsma része. Szovege:

De profundis clamavi ad te, Domine: Domine, A mélységbdl kialtok hozzad, Uram! Uram,
exaudi vocem meam: Fiant aures tuae hallgasd meg az én szomat; legyenek fiileid
intendentes, in vocem deprecationis meae. Si figyelmetesek konyorgd szavamra! Ha a
iniquitates observaveris, Domine: Domine, blinoket szamon tartod, Uram: Uram, kicsoda
quis sustinebit? Quia apud te propitiatio est: et maradhat meg? Hiszen te nalad van a bocsanat,
propter legem tuam sustinui te, Domine. hogy féljenek téged! Varom az Urat, varja az
Sustinuit anima mea in verbo eius: speravit én lelkem, és bizom az 6 igéretében. Varja
anima mea in Domino. A custodia matutina lelkem az Urat, jobban, mint az 6r6k a reggelt,
usque ad noctem: speret Israel in Domino. az 6rok a reggelt. Bizzal Izrael az Urban, mert
Quia apud Dominum misericordia: et copiosa az Urnal van a kegyelem, és boséges nala a
apud eum redemptio. Et ipse redimet Israel, ex szabaditas! Meg is szabaditja 6 Izraelt minden
omnibus iniquitatibus eius. 6 blinébal.

Az Egyhdz méar az elsé szdzadoktol kezdve a zsoltarokhoz, és mas imadsagokhoz

hozzaflizve alkalmazza a Szentharomsag egy Isten 6rok dicséségét hirdetd rovid verset, a Kis

doxologiat:

Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto, sicut Dics6ség az Atyanak, a Finak és a
erat in principio, et nunc et semper et in Szentléleknek, miképpen kezdetben, most és
saecula saeculorum. Amen. mindorokké. Amen.

Sajat  részrél, azaz a szovegvalasztdsr6l nem  kivanok  hosszadalmas
magyarazkodasokba bonyolodni, igy Luther Marton rovid zsoltarmagyarazatat idézem (nem

véletleniil, hisz akinek van szeme a latasra, €s fiile a hallasra, megértheti):

A proféta ebben a zsoltarban akar a maga nevében, akar az egész egyhazat képviselve
imadkozik, nyilvanvalo, hogy a megprobaltatasoktol sujtva érezte magat, s heves
buzgosaggal konyordg szabaduldsért. S mikozben elismeri, hogy joggal sujtja Isten

kezének biintetése, arra batoritja mind 6nmagat, mind minden igaz hivét, hogy jo
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reménységet taplaljanak, mert Isten az O népének 6rok szabaditéja, s mindig készen

vannak Nala az eszkozok a halalbol torténd kimentésiikre.

Rengeteg kiilsd és belsd, pozitiv — de inkabb — negativ hatas kovetkezményeként De
profundis c. kérusmiivem elsé verzidjanak keletkezése 2012. december végére, 2013. januar
elejére datalhat6. Ahogyan az elobb emlitettem, egy kicsit itt is elszaladt velem a 16. Ebben a
— fogalmazzunk 1ugy: — 1.0-4s valtozatban a szolamok Osszeallitaisa a kovetkezo:
SSSAAATTBBB + narrator. De megmutatkozott a kérusra valé komponélas problematikaja.
Hiéba sziiletik meg a komponista fejében valami, ha csekély esélye van arra, hogy a miivét
bemutassak — amiért itt egyediil a szerz6 okolhatd. Ekkor sziiletett meg a ,,2.0-as” gondolat, a
szolamok redukalasat illetéen. Igy egy par napon beliil Gjragondoltam a struktarat, és kissé
atszerkesztve a darabot 1étrejott az 1j Osszeallitas: S (div. a 2) A (div. a 2) T (div. a 2) és B
(div. a 2). Igy leirva, és 6sszehasonlitva az els6- és masodik verzié szolamelosztasat nagyon
szembe6tld valtozas nem tortént. De mégis: Alapvetden a textura négy- (maximum)
Otszolamu, bar az altalam vélt mondanivalo kifejezésének céljabol a mii egyes részeiben — egy
kivétellel — legfeljebb hét szolamra oszlik a teljes énekkar. igy a De profundis elsé alakjat
elvetve létrejott e mii masodik megfogalmazasa, melyet Cseri Zsofianak, €s az altala vezetett

SZTE ZMK énekkaranak ajanlottam.

A ,,masodik”

Ha rapillantunk a mii (,,2.0”) kottaképére, harom dolgot azonnal észrevehetiink:

1. Uralkodd6 homofénia: a darab folyaman egy szolam van eldtérbe helyezve
vezérdallamként, mig a tobbi pusztan csak a harmoniai kiséretre szoritkozik. Emellett a
szolamok nagyjabol egyszerre mozognak. Azért valasztottam ezt a szerkesztés modot,
mert egyszeriiséget, de ,,stlyt” biztosit a zenei anyagnak.

2. Hangfaji elkiilontilés: kortilbeliil azonos aranyban vannak a teljes énekkart foglalkoztatd
részek az egy- vagy csak néhany szolamot alkalmazodakkal. Ez utobbi vagy csak a férfi,
vagy csak a néi szolamokban talalhatoak. E szakaszoknal az ember, mint egyén jelenik
meg a zsoltarfeldolgozasban, mig a tutti részek a kozOsséget, az Osszefogast
szimbolizaljak.

3. Mouzaikszerl szerkesztésmod.

! Kalvin Janos: Kommentdr a Zsoltarok konyvéhez, 1246. o.
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A miivet két nagy részre bonthatjuk (A+B), ami tovabbi hét részre tagolhatd, a
kovetkezOképpen: aj az az + by by bz (by). Az A és B részek kozt analdgiat lehet vonni. Ha
igy nézziik a darabot, hogy a 3. rész végén megszolaldo G (GHDFACH#) egy olyan
cezura, ami lezarja az elsd részt, és inditja a kovetkezot, akkor a darab elsé fele ezzel
véget ér, és indul a B szakasz. Mint feljebb emlitettem, A ¢és B kozt parhuzamokat lehet
huzni: az azonos indexjell betliparok hasonldéan vannak szerkesztve, hasonld, bar mas

zenei anyaggal.

A B
al: SSAA, felfelé tart6 dallam bl: SA, lefelé tartd dallam - Tutti
a2: B szolo > TBB > Tultti b2: B sz6l6 > TBB > Tultti
a3: 7 szolam, hangnemi zartsag b3: unisono - 4 szolam, hangnemi zartsag
- b4: (kvazi coda) 6 szélam, elkiiloniilo rész

A fiiggelékben talalhato 1-es abrabol megallapithatjuk, hogy a rendszer legmélyebb
hangneme az A (az els6 rész magyarazataban indoklom, miért nem hangnem), a legmagasabb
pedig a fisz-moll. Ha az abran 1év6 hangnemeket hangként tekintjiik, a harmat Osszerakva a
fisz-moll akkordot kapjuk. Valamint elmondhatjuk, hogy a mi kdzponti hangneme is a fisz-
moll. fgy, ha a Lendvai Emd altal leirt tengelyrendszerbe2 beleillesztjiik a megfeleld
hangokat, (vagy ebben az esetben akkordokat, és hangnemeket), nagy segitségiinkre lehet
hangnemi viszonyok értelmezésében. (Az alapképletet — 2-es abra —, annak fisz-moll szerinti

vazat — 3-as abra — és a kapcsolatok rovid értelmezést a De profundis kapcsan 1d.: Fiiggelék)

Al rész (1-6)

A mil homalyosan indul: bizonytalan hangnemi érzetliink van, mivel nincs konkrét
akkord, ami megerdsitené a tonikai hangnemiinket, igy csak azt tudjuk leszdgezni, hogy
tonikai hangunk van: az ,,A” hang. Az els§ két iitem szinte ismétli, visszhangozza® egymast
azonos harmonidival és dallamaval, de a 3. {itemben a bizonytalansagot két akkord valtja fel

(D-, és E-dur) a kétszer elhangzd6 Domine szora, mely tovabb emelkedve H-durra fejlodik.

% In. Lendvai Erné: Szimmetria a zenében
¥ Szbveg az adott helyen: ,,A mélységbél kialtok hozzad”
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Azaz a 3. litem masodik felén megérkeziink a dominans hangnembe, mely tovabb emelkedik

annak dominansara. (1. kottapélda)

A2 rész (6-16)

A masodik rész basszus szoloja az elsé rész végéhez képest tercrokon hangnembe
keriil, az elejéhez képest viszont annak ellenpolusaba, disz-mollba. E rész els6 iiteme (6) a mii
elsé (két) iitemének S1 dallamaval indul (2. kottapélda), de lefel¢ torekszik, igy a 8. litem
végétol mar cisz-moll szerint értelmezhetjiik a dallamot. A 11. iitemre a basszus kettévalik, €s
bekapcsolddik a tenor (TBB), és az utdbbiban ismét megszolal az elébb emlitett szopran
dallam parafrazealva (3. kottapélda). Itt az ,,iniquitates” (biindk) sz6 kiemelésre keriil a
jelenlegi hangnemiink (cisz-moll) poléris, és egyben parallel E-dur akkordjaval, ami H-dur
felé torekszik, de visszazuhan D-duarra, ami el6késziti a teljes 11. iitemben hallhato fisz-moll
akkordot. Ezt a lefel¢ iranyultsigot a Bl erdsiti meg E-rél C-ig tartdé kromatikus
ereszkedésével (4. kottapélda). A szovegben a Domine sz6 kovetkezik, ami ismét kiemelt
szerephez jut, mivel a fisz-moll utan C-darban szélal meg, azaz ellenp6lusban. A néikar
belépésével egy hangnemi emelkedés kezdddik meg, C-D-Esz-dar inditasokkal a Domine szot

permanensen kiemelve, E-dur felé szélesedve ,,A” szopranhanggal. (5. kottapélda)

A3 rész (16-26)

Az elébb emlitett E-dir akkord szopran szoélamai eldkészitik a kovetkezd rész
hangnemét. Az egyvonalas fisz-r6l induld moll skala hangjait a tiz felé osztott ndikar
egyenként megtartja, igy egy hatalmas klaszterakkordra érkezve indul a mi tetépontja
SSAATBB szo6lamkiosztassal. A fisz-moll akkord megsemmisitd hangnemére oldddna, azaz
D-duarra (az E-dar akkord ravezetésével), ami a férfikarban meg is valdsul, de a ndikar ennek
paralel molljat, vagyis h-moll-t énekel, igy az nem kertil feloldasra (6. kottapélda). Bar csak
akkordtomboket hallunk, de a tenorban rejtézkodik a mii elejérdl ismert egy iitemnyi dallam,
tovabb parafrazealva (7. kottapélda). Ezt folytatva immar felfelé torekszik — mind
harmoniailag, mind dallamilag — és a sokszolamusagbol el6tord, kontrasztot allitod, révid

uniszoénd dallam késziti el6 a haromszor elhangzé sulyos Domino szot, eldszor fisz-moll



akkorddal zarva, mésodjara egy sziikitett disz kvintszexttel, harmadjara egy G alaphangra

épitett dominans undecimakorddal.

B1 rész (26-38)

Mivel az el6z6 rész utolsd akkordja miatt az adott szakasz tonikai hangneme kvazi
megsemmisiilt (bar nem a tengelyrendszer értelmében), igy a G-s zaradshoz viszonyithatunk.
G-duar és d-moll egymds szimmetrikus megfeleltetései. A szopran stagnaldé ,,A” hangja
kontrasztal az alt lefelé torekvd dallamaval. A tobbi szolam (TBB) belépése utan hangnemi
emelkedés kezdédik (d, F, G, Asz, C) eléremutatva a mi aranymetszetére (37. litem), a

misericordia, azaz kegyelem sz6 D-dur akkordjara.

B2 rész (39-50)

Az el6zd zarlathoz képest annak azonos nevii molljdban, azaz d-mollban ujabb
basszusszo6lo rész kovetkezik, ami g-moll felé modulal. A tenor belépése az ellenpdlusban
kezdddik desz-moll szerint, melyet a SA egy félhanggal feljebb imital. Harmoéniailag desz-
mollbdl C-durig ereszkedik a zene, amit egy hangnemi emelkedés, ,tisztulas” kovet, vagyis
G-durt hasznélva egy 0j tonikai hangnem mutatkozik meg, G-dir ellenpodlusa: Desz-dir —

késébbi Cisz-dur.

B3 rész (50-54)

A kis doxoldgia unisono dallama cisz-moll szerint fog megszolalni. Erdekessége a
ritmikus jaték, €s az egyre boviilo la alapu hangsor (8. kottapélda). Az 50. iitemben a C# E G#
H (1, d m s) hangokbdl épitkezve indul el a dallam, ami a kovetkez6 taktusra kiegésziil D# F#
és A#-szal (t, r fi) dor hangsorra, majd az A#-t feloldva A-ra természetes moll skalat kapunk.
Ez cisz moll szerinti kvinthianyos emelt alapti VI sziik kvintszexten (C# G A# C#) allapodik
meg, kitdrve az unisono hangzasbol. Ezt cezuraként is értelmezhetjiik, hiszen ebbdl indul ki a

fels6 harom szolam terc fiizére, amely el6késziti az utolso részt.



B4 rész (55-61)

A mi végére elérkeztiink ugyszolvan a ,,megszabaditashoz”, mert az eddigiektdl eltérd
modon, az utols6 néhany iitemben megjelend ,,al polifonia” valtja fel a homofon
elézményeket. A tenorban talalhatdo a minddssze négy hangbol (C# F# G# A) allé dallam,
amig a basszus egy C# orgonaponton stagnal. A ndi szolamok (SSAA) disszonans, késleltetett
akkordokat énekelnek, mig megérkeznek Cisz-durra a tobbi két szolammal. Az utolsé Amen
sz0 elso felére egy szubdominans értékii II kvintszext szolal meg majd a darab zéarasaként, a
szeptimhianyos I° akkord oldja fel az eddig gerjesztett fesziiltséget — bar nem teljesen, éppen

az altban megsz6lald nona (D#) miatt.

Zaro gondolat

Vajon miért sz6l — egy kivétellel — az dsszes ,,mozaikzard” akkordban egy kis- vagy
nagyszekund — az adott akkord nénaja, vagy undecimaja — pluszban? Lehet ezeket pozitiv
zarlatként értelmezni? Ha igen, miért nem ,,alap” akkord szélal meg? Ha nem, miért dur az
Osszes ,,pluszhangos” akkord? Ha belegondolunk, az utolsé zarlatban valoban megkapjuk azt,
amiért az énekkar ,,kiizdott”? Megnyugodhatunk? Vagy csak beletdrédhetiink? Ezt a kérdést a
szerz6 nyitva hagyja, hogy a hallgatonak is maradjon feladat, s dontse el 6 maga, hogy mi a

végleges konkluzio.



Koszonetnyilvanitas

Koszonettel tartozom Dr. Toth Péternek, e dolgozat megirdsanak tamogatasaért, és
értékes segitségnyujtasaiért.
Dr. Cseri Zsoéfidnak, aki betanitotta, és vezényelte a darabot, valamint a Vox

Universitatis Szegediensis Enekkarnak az eldadasért.
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Fiiggelék

fisz
Cisz
A
1. dbra
re E H
520 la A F#
da mi
D CH#
fa t
G G#
ta il
C D#
ma e di E#/F | A#
2. abra 3. abra

Ha polus-ellenpolus viszonyrdl beszélek, az két dolog egybefonodasat jelenti. Pl. 42-

43, iitem: ,,Szabaditas” (g-moll) — ,,Meg is szabaditja” (desz-moll).

A Rendszer szimmetriai: Azok a hangnemek, amelyeket azonos szamu kereszttel és

bével irunk le, szimmetrikus helyzetet foglalnak el. P1. 25->31. iitem: G-dar d-moll

szimmetria parja. Ha a d centrumhanghoz viszonyitunk. Ebben az esetben a G-dr a ,,aktiv”

tudatot jeloli, a d-moll a passziv nyugalmat.

11



i S
T ‘EOIPT
R
L m L
I' ‘E M
s
N &EW
i L&
SR ¢
TN B ||
I B L)
| | m |—.‘
L m L '
g [l
1] cm | 17.
P an m.. L H—.'
L[ a i .2_
D Sl
r== ===
Xy XX
NE  NEe

mi - ne,

Do -

te,

ad

cla-ma-wvi

dis

pro - fun

De

Bz-

#
p T

me

cem

Vo

au

X

| &l

~__ "

cem me
1. kottapélda

vo

au

€X

mp

cresc.
—

r
- tes

ta

ini - qui -

Si

3. kottapélda

2. kottapélda

UK,
E A
bl 2
‘B
1
| 2
'
| s
1
H Ty w
1
| 2
S
fero
|||. m
1
| =
1
H =
i &
m‘ '
5[ E
4 o
E A
-y
Ay
< uvs

ob - ser - va - ve
4, kottapélda

tes

ini - qui - ta

Si

SN = 8 e o EHH| = £ 1
SR ES w5 ST B ST
SR OSEN L SE [
meoEEe omEo
Ted = e = i ‘8 T9[%
1 1 1
P a W LPI m Lnuc m. 1n.i
D Mo Mo
pn..m, ||4LT m, o T
B LR
-
A A n TN
> B ﬁ%
gHH S pHHd
10 v ...:.v mi A g -”M;_
B LI
1 1
i, JE S >
o o e m TN
v g _H r__
i~ i~ a.mJ |....>D0 amJ um\mlj
.kuu.nn Hmnn Huun WAl T
NG NG N ¢
Sy v

bir?

sus - ti - ne

quis

Do - mi ne,

Do - mi-ne:

5. kottapélda

12



2] 3 3 Stee 5l 3

prop-ter le—gem tu - pmng sus

W [ T T 1

;9—*@ i
o LA
pI‘O p-ter le-gem Tu - am sus

0 # pl—— [
e i e e et i |
l\é)yn 1 :tt'—ﬁd;i:-‘:
prop-ter le-gem tu - am sus
oy # I i i I 7 r
," Hﬁ $ | I
# _333 = $i
prop-ter le-gem tu - am sus
6. kottapélda
b~
_L._H.‘_.l s FE—]
71

prop-ter le-gem tu-am sus - ti - nu-i te, Do - mi ne.

7. kottapélda

¢ fe | fadiy o . s o & ,L#;i =

Glo-ri-a Pa-tri et Fi-li-o et Spi-ri-tu-i San-cto  si-cut e-rat in prin-ci-pi - 0 et nunc et sem-per

8. kottapélda

13



Cseri Zsofianak és a Vox Universitatis Szegediensis énekkarnak.

DE PROFUNDIS

Olasz Balazs
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