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Bevezeto

Dolgozatom cime tobb aspektust is magaba foglal: egyrészt a néi alkotokra vonatkozik,
masrészt a nére, mint témara, harmadrészt a férfi zeneszerz6k muzsaira. Ebben a dolgozatban
mindhdrom esetre taldlunk példat. Nyilvanvalo, hogy témam részletes kifejtése meghaladja e
dolgozat kereteit, de bizom benne, hogy atfogd képet alkothatok a XIX. szdzadban €16 ndk
zenemivészetre ¢és tarsadalomra gyakorolt hatdsardl. Elsdsorban a német nyelvteriiletet
szeretném vizsgdlni, illetve a német dalirodalombol vélogattam szebbnél szebb miiveket,

melyek alatamasztjadk a nok szerepének jelentdségét a zenében.
Nok a XIX. szazadban

A hagyomanyos ndi szerepekben valod érvényesiilés és kiteljesedés valamennyi né szdmara
nyitott lehetdségként allt, azaz — az anya ¢€s a feleség szerepe mellett —tarsasagi €letet élhettek
a kiilonféle dsszejoveteleken, szalonokban.! Am akadtak igen tehetséges, erds egyéniségii
ndk, akik — timogatok segitségével — ki tudtak torni a hétkdznapi sztereotipiakbol és nagy
karriert futottak be sajat miivészeti vagy tudomanyos agazatukban. A teljesség igénye nélkiil
felsorolom néhanyukat, akik személyiségiikkel, munkassagukkal nagy hatast gyakoroltak a

tarsadalomra.

Ilyen volt Fanny Mendelssohn, a jol ismert Felix Mendelssohn-Bartholdy ndvére.
Gyermekként megmutatkozott zenei tehetsége, &m csaladi elvardsok miatt nem lett beldle
zongoramiivész.? Egy jomodu fiatal festd, Wilhelm Hensel vette feleségiil. Fanny termékeny
zeneszerzd volt, s férjével inspiraltdk egymast. Egy masik szép példa Clara Josephine Wieck,
aki szintén tehetséges gyermeknek bizonyult, igy a kezdetektdl fogva zongoramiivésznek
szantdk, s e szerint nevelték. Apja rengeteg turnét szervezett, melyekkel bejartadk Eurdpat és
valamennyi helyen nagy sikert aratott a fiatal lany virtuozitasa.® 1840-ben kotétt hazassagot
Robert Schumannal. Clara nem csak a feleség, anya, eléadomiivész és zeneszerzd szerepét
toltotte be, hanem minden bizonnyal Schumann muzsaja is volt. Nem utols6é sorban Alma

Maria Schindler hozhato fel példaként. Eles eszii, intelligens, kacér és gyonyodrii nd volt, a

1 A polgari szalonok német nyelvteriileten késébb terjedtek el, mint Franciaorszdgban vagy Anglidban.

2 Hopkins, Antony: Nagy zeneszerzék, Etiid Konyvkiadé, 1995, 133

¥ Abraham, Gerald — Sams, Eric: Robert Schumann; Korai romantikusok — ij Grove monogrifia , Rozsavélyi és
Tarsa Kiado, Budapest, 2010, 83



tarsasagi élet kozéppontja. Elete soran tobb hazassagot kotott (Gustav Mahler, Oscar
Kokoschka, Walter Gropius, Franz Werfel). Férjei mind a miivészethez kozel allo személyek
voltak, igy Alma zeneszerzoi tevékenysége mellett tobb miivész mizsajava valt.

Am az altalam vizsgalt német nyelvteriileteken kiviil is sok szép példat lathatunk a néi
tehetség kibontakozasara, példaul Jane Austen, Bronte névérek, George Sand, Marie Curie,

sth.
Irodalomtorténeti hattér

Fontos, hogy — dalirodalomrol 1évén sz6 — a kor irodalmi hatterér6l is besz¢éljiink. A nd, mint
a szerelem ,targya” mar a kozépkorban igen magasztossa valik, gondoljunk csak a lovagi
hagyoméanyokra. Nagy hangsulyt kap Shakespeare reneszansz szinhdzéban is, a Romeo és
Julidban példaul a néi fészerepld karaktere megy at a legnagyobb lelki érési folyamaton. Majd
a szentimentalizmus és a romantika tovabb 0rokiti a nd lelki nagysadganak témajat (pl. Goethe:
Az ifju Werther szenvedései). A fenti, kiragadott példakbol is lathatjuk, hogy ez a téma nem
Uj keletli a XIX. szdzadban. A dolgozatomban vizsgalt dalciklusok szovegei onmagukban is

miivészi élményt ado alkotasok.
Schumann: Frauenlieben und -leben

Robert Schumann 1810-ben sziiletett egy konyvkereskedé fiaként. Az irodalomban és a
zenében egyarant kimagaslo tehetséget mutatott.” Apja halala utan jogot kellett tanulnia, &m
tanulmanyait nem vette komolyan. Mellette Friedrich Wiecktdl tanult zongorazni, viszont egy
1d6 utan egyik ujja megbénult, illetve feltehetden a szifilisz kezelésére szedett higany miatt
jobb kezén is gyengiiltek az ujjai.’ Végiil zeneszerzoként és a Neue Zeitschrift fiir Musik cimi
kéthetente megjelend lap szerkesztéjeként teveékenykedett. 7 1840-ben vette feleségiil
zongoratanara lanyat, Clara Wiecket.

Schumann éveken keresztliil leginkabb instrumentdlis darabokat komponalt, am
hazassagkotésiik évét a ,dal évének” is szokds nevezni. Ebben az évben sziiletett az

Asszonyszerelem, asszonysors (Fraulieben und -leben) dalciklus is (Op. 42.), melyben

* Szerb Antal: A vildgirodalom térténete, Magveté Kiado, 1941, 189
® Abraham, Sams 81

® Abraham, Sams, 87

"Hopkins 168



Aldalbert von Chamisso verseit dolgozza fel. Az ir6 gyakran forditott népdalokat, melyek
hatassal voltak koltészetére, s ezt Asszonyszerelem, asszonysors cimi versciklusaban is tetten
érhetjiik.

A szovegben egy nd nagy szerelemmel vald taldlkozasanak, majd hazassdganak élményei

szerepelnek a hagyomanyos ndi idealnak megfelelden. A versek strofikusak.

Seit ich ihn gesehen

Az els6 versben a ,,szerelem elsd latasra” allapotat latjuk, hiszen a nd arrdl beszél, hogy miota
talalkozott a férfival, csak Ot latja.
A nd amulatat érzékelteti a non legato jaték, hiszen a csodalattél szohoz sem jut. Mikor arrol

besz¢€l, hogy a férfi képe a szeme el6tt lebeg, akkor a kottaban legato jelzést latunk.

Er, der Herlichste von allen

A szovegben elénk tarul az aldzatos nd portréja, aki a férfi vélt, vagy valos csodalatos
tulajdonsagai mellett onmaga értékeit mar-mar semmibe veszi, s méltatlannak tartja magat ,,a
legcsodalatosabbhoz mindkoziil”. Ki is mondja, hogy érdemtelensége miatt valasszon mas
ndt, s 6 aldani fogja a nevét. Az 6 szive nyugodtan megszakadhat, ugyan mit szamit?

A férfi lelki nagysagat a pontozott ritmusok szimbolizaljdk. A masodik zenei anyag
megjelenésekor sok moduléciot hallunk, amelyek a lelkesedésbdl fakadnak. Itt a zongora- és
az énekszolamban valtakozva jelenik meg a dallam. Az ,,alazat” szot subito pianoval emeli Ki.
(lasd: 1. kottapélda — Melléklet) A dal egy 1ényeges mondata, hogy a né szive Osszetorhet,

mert ugy sem szamit. Ezt ritardanddval hangsulyozza. (lasd: 2. kottapélda — Mellékliet)

Ich kann's nicht fassen, nicht glauben

A szdvegben a kétkedés és az 6rom valtakozik: a né nem tudja elhinni, hogy a férfi 6t kérte
meg, bar még hallja szavait.

A kétkedést a recitativo szerll inditasban a staccatok és a deklamalo énekszolam jelképezik. A
férfi szavainak felidézésekor nyugodtabb, atkotott akkordok tamasztjak ala az énekszolamot.
Ezutan visszatér a staccatds anyag, majd a kétkedd széveg alatt ismét legato zongoraszolam

figyelhetd meg. A dal picardiai terccel zarul, mely mégis reményt sugall.



Du Ring an meinem Finger

Ebben a versben a nd mintegy a gylriijéhez sz6l bensdséges szavakkal, miutan mar
megtortént az eljegyzés. Megfogalmazza, hogy életét teljes egészében a férfinak oOhajtja
szentelni.

A dal alapvetdéen nyugalmat araszt. A kezd0 periddus zenei anyaga haromszor visszatér,
koztiik rovid epizdédokkal. A masodik epizéd harmoniamenete az ,, Er, der Herlichste von
allen” c. dal masodik zenei anyagara rimel (lasd: 3. kottapélda — Melléklet). 1zgatottsagot
sugall a tempd gyorsuldsaval és a zongordban megjelend nyolcadmozgasokkal. Végiil

visszatér a nyugalmas gyuri-téma.

Helft mir, ihr Schwestern

Itt a nd lanypajtasait kéri, segitsenek neki felkésziilni eskiivdjére, egyben bucsut is vesz toliik.
A vers a férfi irdnti aldzatos szeretet Gjabb tanibizonysaga.

Ebben a dalban hasonlé felépitést talalunk, mint a negyedikben. Az énekszolamot a zongora
harmashangzat-felbontasai tdmasztjdk ala. Ezzel ellentétes a zongora akkordozé
nyolcadmozgasanak izgatottsaga, mikor a férfihez sz6l. A végén ismét visszatér a dal elején
1évé motivum, am a periddus masodik fele helyett més dallam szélal meg Desz-darban.

Ebben bucsuzik lany-barataitdl, am nem szomorkodik, mert varja 6t a boldogsag.

Siifier Freund, du blickest

A vers az immar varandds ndé 6romét festi le. Mar alig varja, hogy sziiletendd gyermekét agya
mellett, bolcsdjében tudja, s hogy az & nevetd arcaban a szeretett férfi arcat lassa viszont.

Ebben a dalban a zongora és az énekszdlam egyenrangll, a zongora altal elkezdett dallamivbe
kapcsolddik bele az énekszolam. A téma mindig leall, majd Gjraindul, ami a nd
meghatottsagat szimbolizalja. Deklamalas jellemzi az énekszolamot. Nyolcadmozgasokat
latunk a zongoraszélamban. Ezzel izgatottsagot, oromet sugaroz. Végiil visszatér az elsd zenei
anyag. Az ,,arcod” kifejezést raismétléssel emeli ki, a két elhangzas kozott a zongora jatssza

végig a dallamivet. (lasd: 4. kottapélda — Mellékiet)



An meinem Herzen, an meiner Brust

A szoveg lelkes, jatékos hangnemben beszél az anyasag 6romérdl. Kimondja, hogy a férfiak
soha nem lehetnek olyan boldogok, mint a ndk, akik taplaljak, nevelik sajat gyermekiiket. Ez
az egyetlen pontja a dalciklusnak, ahol a ndk értékesebbnek bizonyulnak a férfiaknal.

A dalban mindvégig ugyan azt a zenei anyagot hasznalja a zeneszerzd kisebb varialasokkal.
Az ltemmutatd jatékossagot arasztd 6/8. A tempd egyre gyorsul, majd a legvégére

megnyugszik. Ez a gyermekkel val6 jatékot érezteti a hallgatoval.

Nun hast du mir den ersten Schmerz getan

A dalciklus utols6 dala megszakitja ezt az érzelmi emelkedést: a férfi meghalt. A né vadlon,
kétségbeesetten beszél, majd az élettdl vald teljes elvonulas mellett dont.

A dal zenéje gyaszindulo, kegyetlen, feszes tempo, melybdl csak a legvégén szakadunk ki. A
deklamal6 énekszolam alatt tartott akkordok vannak. A végén az elsé dal téméja tér vissza,
mely felidézi ennek az életre sz016 élménynek a kezdeteit, a szerelem egykori kibomlasat.

Az eredeti versciklusban itt még kdvetkezik egy vers, mikor az asszony hazasodni késziilo
lanyéanak atadja é€lettapasztalatait. Schumann ennek elhagyasaval mintegy a szerelmi élményre
Osszpontositja a kifejezést, hattérbe szoritva az ¢élet korforgdsdnak, az élettapasztalat

tovabbadasanak szamara kevésbé fontos motivumat.

A dalciklus hangnemi felépitése tudatos €s ebben is megfigyelhetiink jelentéstartalmat. A
dalok hangnemei: B-dur, Esz-dur, c-moll, Esz-dar, B-dur, G-dar, D-dar, d-moll. Az elején a
kvintoszlopon siillyedést latunk, majd a harmadik dal (kétségbeesés) utdn egy folyamatos
emelkedést, amit csak a férfi haldla tor meg. A hangnemek rokonsaga és a zenei anyagok
Lrimelése” Osszefogja €s egységesiti a dalciklust. Schumann és Clara kapcsolata szereteten és

tiszteleten alapult. Ez hatott zenéjére, és ennek szép példaja ez a dalciklus.
Wagner: Wesendonck-dalok

Richard Wagner 1813-ban sziiletett Friedrich Wagner, rendérségi irnok fiaként.® Zenei
tanulmanyokat folytatott magéan uton, illetve a lipcsei egyetemen is. A komponalas mellett

gyakran jelentetett meg zenei cikkeket kiilonb6z6 lapokban, mint pl. Robert Schumann Neue

® Deathridge, John — Dahlhaus, Carl: Wagner — Grove monogrdfiik, Zenemiikiadé, 1988, 9



Zeitschrift fiir Musikjéban.9 Idokézben megismerte Christine Wilhelmine (,,Minna”) Planer
szinészndt, akit 1836-ban feleségiil is vett. 1843-ban kinevezték 6rokos kiralyi karmesternek
(Németorszag). 1849-ben kirobbant a drezdai forradalom, melybe Wagner is belekeveredett.
Emiatt allasabol is tavoznia kellett, hiszen politikailag igen érzékeny posztrél beszéliink.
Zirichbe menekiilt feleségével, ahol megismerkedett a Wesendonck csaldddal. A jomodu
hazaspar mind anyagilag, mind emberileg tamogatta \Wagnert. 19 Hazat béreltek nekik a
sajatjuk mellett, amiért Wagner Mathilde, a feleség zenei oktatisaval fizetett. igy alakult ki
bonyolult, mindkettejiik életét felkavard kapcsolatuk, melynek gyiimdlcse tobbek kozott a
Wesendonck-dalok. Minna féltékenységi jelenete utan kapcsolatuk levelezésben folytatddott.

A dalciklus (WWV 91.) 1857 és 1858 kozott irodott Mathilde verseire, melyek tiikrozik a
zeneszerz0 — és talan a kolténd — érzelmeit, emellett Schopenhauer és a buddhista tanok
hatasait mutatjak."* A ciklus 6t verset dolgoz fel, melyeket keletkezésiik sorrendjében veszek

sorra.
Der Engel

Mathilde szévege leirja, hogy a foldi szenvedés elviselhetetlen, a szerelem csak a haldlban, az
angyalkézbdl kapott mennyei boldogsagban teljesedhet ki (Schopenhauer hatésa).

Wagner ebben az ,,A B A” szerkezetli dalban a péros és pératlan iitemszdmokkal jatszik egy-
egy adott gondolati iven beliil. A paros litemszamok a realitast, a paratlanok a misztikumot
hivatottak szimbolizalni.

Szubdominéns iranyt hangstlyozo6 autentikus kvintlancokat hasznal, mely mindig lelki sika
torténést jelent, €s bensdségességet teremtd funkcidja van. Ezzel szemben a tonika a talaj, a
kiindulast és a megérkezést jelenti. Altalaban tartott akkordokat hasznal, a B részben azonban
nyolcadmozgasok jelennek meg, amellyel nyugtalansadgot kelt. A visszatérésben egy 6/4
akkordon, mely a megdicsdiilést szimbolizdlja, ismét megnyugszik a zene és visszatérnek a

tartott akkordok.

° Deathridge, Dahlhaus 20
1% Deathridge, Dahlhaus 38
' Magee, Bryan: Wagner vildgképe Park Konyvkiadé, 2013, 180



Triume

A vers lizenete: nem a foldi élet a legmagasabb 1étforma. Ez a szemlélet a buddhista tanokkal
val6 taldlkozas eredménye.'” Wagner, mikor a halalt kivanatos eseményként allitja be, nem
csak sajat, hanem a koltén6 elképzelését is megvalositja.

A zeneszerz6 elmondasa szerint ez a legszebb dal az 6t koziil. Késobb 6 maga hangszerelte at
kamarazenekarra. A Triszdn és Izolddhoz megirt tanulmanyként jott 1étre.

Wagner alkalmazza a sohaj-motivumot (Liebesseufzer), mely mindig a ,, Trdume” széra jon €s
mar a zongora bevezetdjében is megjelenik. Ezen kiviil két szét emel ki a dalban:
,Allvergessen, Eingedenken!” Ezeket ritenutoval és accelerandoval teszi hangsulyossa,
mégpedig pont a dal cslcspontja eldtt. Az emelkedd dallamivekkel pedig pozitiv
jelentéstartalmat ad a halalnak (pl.: ,,in die Graft”). (lasd: 5. kottapélda — Melléklet)

Schmerzen

A szdvegben a nappal és az élet ellenségként jelenik meg. Wagner és Mathilde szerelme is
csak a haldl utan teljesedhet be, amely mar 6rok, nem foldi szerelem lesz. A naplemente a
halalbol 0jjasziiletd €let szimboluma lesz.

Mivel a dal a lemondasrdl szol, zeneileg is ezt abrazolta Wagner a lefelé hajlo dallamivekkel
és a stillyedd modulacioval. Itt is megjelenik a nyolcadmozgés, mely nyugtalansagot sugéroz,
s végiil egy hdsmotivumban kulmindlodik. A dal C-darban zar, mely szintén a halal megvalto

mivoltat jelzi. (1asd: 6. kottapélda — Melléklet)
Stehe still!

A szovegben megfogalmazodik, hogy a halal nem megoldas tobbé.™ El kell felejteni a
szenvedés okat: Mathilde is véget vetne Wagner iranti meg nem valosithatd vagyakozasanak.
A dal kozepén (Asz-dur 6/4) leirja szerelmiik mély és igaz voltat, ahol a zene eszkozeivel
Wagner megallitja az idot.

Ez a dalciklus leghosszabb ¢és leggyorsabb dala. Az 6nmagukat repetalo iitemek az elején az
1d6 kerekének megallithatatlansagat jelzik. A hangnemi meghatdrozatlansag, a gyakori

modulaciok a megsemmisiilést, az alomszerliséget fejezik ki. A darab zaklatottsaga egy Asz-

12 Magee 214
B3 Magee 214



dar 6/4 akkordon olddodik, amely egyben megdicsdiilést is jelent. Itt a tempo kiszélesedik.

Végiil himnikusan zar a dal, C-darban.

Im Treibhaus

A szdvegben egy elzart, otthonatol elszakitott egzotikus novény jelenik meg, mely Wagner ¢€s
Mathilde szerelmét szimbolizalja, mely — pont, mint a palma — halélra van itélve. Ez a vers az
egyetlen, melyben a lirai én E/1-ben szo6lal meg és kifejezi sorsuk hasonlatossagat. A dalnak
az a kiilonlegessége, hogy ez az egy keletkezett Minna kitorése utan, ezért szimbolikus
jelentdsége van.

A zongora szolama itt fontosabb, mint az ének, az csak folytatja a zongora altal elkezdett
dallamot. Megjelenik a panasz-motivum, amely siillyedé akkordsorral parosul, illetve az
énekszolamban a Liebesseufzer-rel. A dalt madrigalizmus jellemzi, pl.: felfelé szallo édes illat
— emelked6 dallamiv. (lasd: 7. kottapélda — Melléklet) A dalban tobbszor jelenik meg a
kezddmotivum. Egy helyen kromatikus variaciot figyelhetiink meg, amely a kétségbeesést
szimbolizalja. A recitativoban az énekszolam magéara marad, mely a ndvény maganyossagat
jelzi. A masik recitativos résznél a basszusban megjelend kezddmotivum siillyedése komor,
fatyolos hangulatot ad. A dal végén is megjelenik a panasz-motivum, majd visszatér a

kezdémotivum.

Richard Wagner viharos szerelmi élete szenvedélyes zenéjében is megmutatkozik. Mathilde-
vel valo kapcsolatat, annak mélységét, minden viszontagsdgat és reménytelenségét hiven
tikkrozi ez a mli. A zeneszerzonek még évek multan is sokat jelentett ez a dalciklus, mely

¢letének — mind emberileg, mind zeneileg — egy igazan jelentds szakaszara emlékeztette.
Strauss: Miadchenblumen

Richard Strauss 1864-ben sziiletett, apja udvari elsokiirtds volt. Az 6 masodik hazassagabol
sziiletett Richard, akinek zenei tehetségét idejében elkezdték apolni. F. W. Meyer tanitotta
zeneszerzésre.™ Kapcsolatépités €s tanulds céljabol utazott is, eljutott Drezdaba, Berlinbe,
Miinchenbe. Utazasai sordn baratsagot kotott tobbek kozott Hans von Biilow karmesterrel.

Pauline de Ahne szopran énekesnét vette feleségiil 1894-ben, aki Guntram cimii operajaban a

14 Batta Andras: Richard Strauss szemtdl szemben, Gondolat Kiado, Budapest, 1984, 21



noi fészerepet énekelte, emellett sokat koncerteztek Strauss dalaival. 1> A né akaratos
természete ellenére nagy szeretetben éltek egyiitt.

Az 1886 ¢s 1888 kozott keletkezett Leanyviragok (Mddchenblumen) cimi dalciklus (Op. 22.)
szecesszios jegyeket tartalmaz mind zenéjében, mind pedig témadjat illetden, bar nem tudunk
rola, hogy Strauss ekkor mar talalkozott volna a mozgalommal.16 Felix Dahn, német jogasz,
torténész, kolto és novellaird verseit zenésitette meg.

A dalciklus szovegei leird szovegek, és megzenésitésiikben a zeneszerz6 mindig figyelt a

szovegszerliségre.

Kornblumen — Buzavirdagok

Ebben a versben békés, egyszerii, értékes lelkii leanyokat fest le a koltd, €s buzavirdgokhoz
hasonlitja dket. Békét sugaroznak, mint az esti rét.

Strauss kiemeli a dalban a ,tiszta lelkiiek” kifejezést a ritmusérték hossziisagaval és a hang
magassagéaval. Mikor arr6l van sz6, hogy jol es6 érzés elhaladni mellettiik, az utasitas ,,sehr
ruhig” azaz nagyon nyugodtan. A zongordban végig vonul a szink6épdzé ritmus, amely
konnyed hullamzast ad a dalnak. Ezzel az esti fuvallatot dbrazolja. A zene egyszerisége a

lefestett lanyok egyszertiségéhez hasonlit.

Mohnblumen - Pipacsok

Itt vidam, becsiiletes, tréfas és lagyszivii lanyokrol ir, akik nagyon tudnak szeretni, de egyben
kacérak is.

Strauss a zongoraszdlamba sok trillat irt, mely — a tempojelzéshez igazodva — jatékossagot
fejez ki. Gyakori, hogy a frazisok végén egy hosszabb értékli hangot egy révidebb kovet,
melytdl ,,huncutta” valik a dal. A végén, mikor arrol ir, hogy ,,atugranak” a masik férfihez, az
énekes is lefelé ugrik a kétvonalas H-rol. Emellett az ugras pajkossagat dinamikailag is

szélsdségesen illusztralja (pp — ff). (1asd: 8. kottapélda — Mellékiet)

15 Batta 87
16 Batta 96
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Epheu — Borostydn

Lagyszivi, szerény, békés, am hiiséges, erdslelki nokrdl ir. Ez a virdgfajta csak egyszer
viragzik, csak egyszer szeret.

Sok mollbeli akkordot haszndl, ez a lanyok finomsagat, békéjét szimbolizalja. A dal
érzelmileg emelkedik, szenvedélyessé valik, mikor a nok lelki erejérdl, hiis€gérdl beszél. A

végén, mikor az elsO szerelmes pillantasrol van szd, Gijra megnyugszik a dal.

Wasserrose — Tavirozsa

Titokzatos, természetes, mesebeli szépségek a tavirozsak. A hozzajuk hasonlitott lanyok halk
szavuak és tiindéri romantikat arasztanak magukbol.

Sejtelmes akkordfelbontasokat hasznal a zongora magas fekvésében. Elhalvanyul a tonalitas-
érzetiink a hangnemvaltasok és az alterdciok miatt. Ez a lanyok titokzatossagat érezteti. A
platanfardl szolod részben a zongora mélyebb fekvésii lesz. (platanfa gydkere szemben a
tavirdzsa vékony szaraval). Tizenhatod mozgésok jelennek meg a zongoraszélamban, amivel

az ezlstos hullamzast imitalja. (1asd: 9. kottapélda — Melléklet)

A dalciklus tobbnyire nyugodt, éteri tisztasaghi dalokat foglal magaba. Ezek Strauss

crer

Osszegzés

A hagyomanyos tarsadalmi sztereotipidk a XIX. szdzadban sem sok lehetdséget hagytak a ndk
kibontakozéasra. A dolgozatomban szerepld asszonyok életébdl azonban azt lathatjuk, hogy a
tarsadalom elvarasai az igazan nagy tehetségeket nem tudtak visszafogni.

Az elemzett dalciklusokbol pedig kidertiil, hogy hogyan latja a férfitarsadalom a nét. A feleség
a férfihoz viszonyitva hatdrozza meg Onmagat, mély tisztelettel és teljes odaadassal fordul
szeretett férjéhez. Szenvedélyesen ragaszkodik hozzad és mar-mar isteni magassagokba emeli
0t, 6nmaga folé.

Azt hiszem, hogy mi, akik ismerjlik ezeket a csodalatos alkotasokat, melyek a dolgozatomban
szerepelnek, haldsak lehetiink a darabokat megihletd ndknek, akik a maguk személyisége,
vérmérséklete szerint kozvetve vagy kozvetlenill jelentds hatdssal voltak és vannak a

tarsadalomra a muvészetek altal.
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Melléklet

1. kottapélda (Schumann: Er, der Herrlichste von allen)
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3. kottapélda (Schumann: Du Ring an meinem Finger)
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4. kottapélda (Schumann: SiifSer Freund, du blickest)
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5. kottapélda (Wagner: Trdume)
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6. kottapélda
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3
sehr breit a tempo
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1. kottapélda (Wagner: Im Treibhaus)
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8. kottapélda (Strauss: Mohnblumen)
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9. kottapélda (Strauss: Wasserrose)
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