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BEVEZETES

Dolgozatom célja koriljarni a festészetben jelenleg elfoglalt poziciomat,
értelmezni sajat néz6pontomat. Képeim létrejottét egymas nyomaban jard és
ujjaszuleté gondolatok taplaljak, minden allandé mozgasban, valtozasban van.
A munka soran inkdbb magat az alkotast élteté hit és vagy vezérel, mint a célba
érés. A cél ugyanis késztetéseim és aktualis festészeti érdekl6désem nyoman
folyamatosan alakul.

A Magyar Képzémulvészet Egyetemen toltott 6t évem lezarasaként kivalasztott
diplomaképek kimerevitett pillanatai annak a kilénb6zdé alkotoi torekvéseket
magaban foglald, képek sokasagan ativel6 folyamatnak, ami szamomra a
festészetet jelenti. A diplomamunkak el6zményeként tehat fontosnak tartom
roviden dsszefoglalni eddigi alkototevékenységemet és részletesebben kitérni

azokra a motivacidkra, amik latasmoédomat meghatarozzak.



TANULMANY! ATTEKINTES

Ot éve vagyok a Magyar Képzémlivészeti Egyetem festémiivész
hallgatéja. Az egyetemen mesterem, Koésa Janos osztalydban - akinek
munkajahoz késébb Nemere Réka tanarsegédként csatlakozott - egy olyan
nyugodt légkor alakult ki, ami megfelel6 terepet biztositott szamomra az egyre
inkabb o6nallésodé munkahoz, |épésrdl lépésre tudtam megszabadulni az
alkotasban korlatozé gatlasaimtol.

Az egyetemi éveimet egy figuralis, tematikus sorozattal nyitottam:
bennszilotteket abrazoltam. Ekkor azzal kisérleteztem, hogyan lehet szénnel
vaszonra dolgozni. Ecseteket és vizet hasznaltam annak érdekében, hogy a
szén festészeti eszkdzként funkcionaljon. Ezutan elkezdtem megismerkedni az
olajtechnikaval. Festettem modell utan, fejbél, fotérél. Elt bennem egy igény,
hogy precizen fogalmazzak képeimen. Visszatekintve ugy latom, hogy
akkoriban friss egyetemistaként - bar ezt nem fogalmaztam meg magamban
tudatosan - azt képzelhettem, hogy igy ,illik” festeni. Az alapvetéen jatékos
attitidomet szigorubb keretek kozé szoritottam, érettségemrdl aprélékosan
megfestett, lezart sorozatoknak gondolt képekkel akartam tanubizonysagot
tenni magam és masok el6tt is. Az zokkentett ki ebbdl az allapotbdl, hogy
észrevettem, hogy kozonydsek szamomra a sajat képeim, nem fliz hozzajuk
érzelmi viszony. Ez a felismerés felbosszantott, de a probléma kezelése csak
apranként valésult meg. Ugy lattam, hogy a képeim minden szempontbdl
santitanak, ezért fokrol fokra visszatértem a festészet fundamentalis
elemeihez: elkezdtem a szinnel, a kompoziciéval, az ecsetkezeléssel
foglalkozni. Végre azt éreztem, hogy mar nem csak elkészitéje és nézédje

vagyok a képeimnek, hanem ,prédaja’. Egyre tobbszor tortént meg velem



ugyanis, hogy az alkotofolyamat soron kovetkez6 [épését nem egy korabban
hozott dontésem hatarozta meg, hanem maga a kép diktalta. Harmadéves
koromban egy fél évet a nlrnbergi Képzémilivészeti Akadémian toltottem
Erasmus-programmal. A német akadémian szerzett felszabadité és megerdsitod
élményekbdl taplalkozva a negyedévet absztraktnak nevezheté képekkel
inditottam, fejbdl festettem. Tudatosan egy sildny anyagot, a kartonpapirt
valasztottam; akkoriban az Ures vaszon tokéletességét is korlatozénak
éreztem. El akartam szakadni az (immar tudatositott) képzelt elvarasoknak valé
megfelelést6l. Ki akartam verni a fejembdl a kép megodvasodott fogalmat.
Hianyoltam az anyag és koztem nap mint nap lezajlé katarzist: a teljes
feloldédast a tevékenységben. A festészet legelemibb késztetését akartam
megkeresni. Az alkotéfolyamat maga kezdett el érdekelni. Mindent tul szépnek,
tul artikulaltnak talaltam; valamilyen (j kapcsolatot akartam kialakitani a
bennem él6 belsd, termékeny zlrzavarral, hogy a képeim ugyanolyan szervi,
organikus médon mozogjanak, mint barmi, ami él.

E szemlélet hatotta at kovetkezd egyetemi periodusomat, melynek
eredményeképpen tobb olyan dolog Ilétjogosultsaga, muikoddképessége
tisztazodott bennem, amit korabban sajat festészetemben szinte
elképzelhetetlennek, mintegy tabunak gondoltam - egyszerlibben fogalmazva:
fesziiltséget okozott bennem.

Az elsé |épés az volt, hogy kartonpapirra készilt kisérleteimben a festészetnek
pusztan formai komponenseivel foglalkoztam. Ez 6romot jelentett szamomra,
és a megkonnyebbiilés képeimen is érezhetd volt. Nagyon talalonak gondolom,

ahogy Henri Matisse megfogalmazza festészettel kapcsolatos allaspontjat,



miszerint a festészetnek nézdje karosszékének kellene lennie. ' Ez a képi
hasonlat a pihentetés és gyonyorkodtetés mellett azt is magaban hordozza,
hogy a szemlélé belehelyezkedik az adott mi terébe és annak sajat idejébe,
ami ezaltal a befogadé meditaciéjanak, megnyugvasanak terepévé valik.
Matisse kései milveiben, a cut-outokban latom ezt leginkabb megvalosulni,
melyek nem akarjak manipulalni, terelni a nézgjuk véleményét, egyszerlien
tiszta harmoniaval szembesitik. Matisse festészete kapcsan értettem meg a
dekorativitas helyét is a festészetben, amit addig kvazi szitokszéként fogtam
fel.

A masik dolog akkor merilt fel, amikor az elsd, kartonra késziilt,
legegyszerlibb, festékkel torténd kisérleteim utan a képeim oOnmaguktél
elkezdtek bonyolédni, kiilonb6z6 valésagos dolgok illazidjat kezdték kelteni:
terik lett, természeti formakra emlékezteté motivumok jelentek meg rajtuk.
Hans Blumenberg irja A természet utdnzdsa cimi tanulmanyaban a teremté
ember romantika koraban sziileté kultuszanak kapcsan, hogy mig az alkotd
azon gyotrédik, hogy tevékenységében ,6nnén eredetiségének potencidjarol
bizonyosodjék meg, addig a midben nem vdrt modon a 'mdr-mindig-létezo’
dereng fel, ‘'mintha a puszta természet terméke lenne’ ”. A filozé6fus Paul Klee
munkassagaval szemlélteti elgondolasat, ugyanis a szerz6é szerint e festénél

megvalosul a szabad jatéktérben valé alkotas, mégis varatlanul kikristalyosodik

1 What | dream of is an art of balance, of purity and serenity devoid of troubling or depressing
subject matter, an art which might be for every mental worker, be he business man or writer, like
an appeaing influence, like a mental soother, something like a good armchair in which to rest
from physical fatigue.”

/Egy kiegyensulyozott, tiszta és deriis mivészetrél dlmodom, amely elkeriili a zavaro és
nyomaszto témadkat, egy olyan miivészetrél, amely valamennyi szellemi munkdsé lehet, legyen az
lizletember vagy ir6, egy olyan mivészetrdél, ami mentdlisan nyugtato tapasztalatot nydjt, valami
olyasmi, mint egy jo karosszék, amiben meg lehet pihenni annak, aki fizikailag kimertiilt./

Herbert Read: Concise History of Modern Painting, Thames & Hudson Ltd., London, 1974, 44. o.



munkaiban a természet struktaraja, ,0salapjanak mindenkori mivolta’. Klee
cimadasai igy az ,djrafelismerés megdobbent aktusal’. Az alkoté ugyanakkor
mégsem oda érkezik, mintha egyszerlen a természet tikrozését célozta volna
meg: Blumenberg szerint ,déntd kiilbnbség van akoézétt, hogy az adottat mint
elkertilhetetlent elfogadjuk, vagy az evidencia magjaként taldlunk rda ujra a
végtelen lehetdségek jatékterében és szabad beleegyezéssel elismerhetjiik.”?2
Ami korabban gondot jelentett szamomra - nevezetesen a figuralis és
absztrakt minéségek harmonikus komponalasa képeimen -, ekkorra
természetes modon kezdett miikddni. Akaratlanul hivta el6 egymast a kettd.
Magatél értetéddévé valt szamomra egymastél valé elszakithatatlansaguk,
egységik. A fogalmi gondolkodas altal befolyasolt és felallitott kett6sségek e
példdja, a figuralitds-absztrakcié paros sajat munkafolyamatomban egyszerien
onmagat kezdte jelenti, nélkilozve azt a miivészettorténeti szempontot, hogy
az absztrakcio a figuralitastél valé elszakadas, illetve, hogy késébb a figuralitas
az absztrakcio ellenében hatarozta meg onmagat. E fogalmak létezését mar
nem a miivészettorténeti kozhelyek szerint, nem azokra reagalva éltem meg,
hiszen alkotéi utam személyes és aktualis kérdéseivé valtak, mint ahogy
évszazadtol fuggetlenil barmely miivésznek sajatja lehet ez a probléma. Ezt a
két dolgot azéta is csak egymast kiegészitdé egységben tudom szemlélni.
Szeretem, ahogy ez a kolcsonhatas Cecily Brown festményeiben létrejon. A kép
terében szabadon engedett jelek sir(i szOvete 6nmagat kezdi el felemészteni.
Bizonytalan tekintetem az egymasba hartyavékonyan kapaszkodo ecsetvonasok
O6szi levélmasszajaba |ép; az allover-jelleget néha egy-egy utélag feliilirt,

lerombolt motivum maradvanya zavarja meg.

2 Blumenberg, Hans: A természet utdnzdsa. In: Bacso6 Béla (szerk.): Kép, fenomén, valdésag, Kijarat

Kiadd, Budapest, 1997, 217-218. o.



A TARTALOM ES A FORMA VISZONYAROL

Az els6 harom egyetemi évem soran eleinte tudatosan valasztottam
témat képeimnek, majd késébb hagytam magam sodrddni a fejemben kavargé
gondolatok altal. Azonban mindig élt bennem az értelem utani torekvés, a
fogalmi szinten torténd kifejezés vagya.

Az hamar kiderilt, hogy képtelen vagyok meghatarozott projektekben
gondolkodni. Valdjaban csak visszamendleg, pusztan a tartalomra koncentralé
magyarazatokkal fliztem 6ssze ezeket az elsé sorozataimat, azért, mert ezzel
az elvarassal szembesiltem. Akkoriban szinte magam is elhittem, hogy az
utdlagos magyarazat volt az inditék is.

Jelenlegi fest6i gyakorlatomat most mar inkdabb annak izgalmahoz
hasonlitanam, amikor hiaba indulok el valamilyen iranyba, végil teljesen mas
helyekre juthatok. Mindig van ugyan a fejemben valamilyen el6kép, ami
lendiletbe hoz, de sosem zarom ki a lehet6ségét annak, hogy ez az elképzelés
a kép diktalta belsé torvényszerliségek mentén a munka soran teljesen
atformalédjon, akar véletlenul eléallt formai megoldasok altal. Most is
visszatekintve gondolkodom egy-egy korabbi, lezarultnak érzett ciklusom
osszefliggéseit keresve, de aktudlis modszeremet 6szintébbnek gondolom a
réginél. Maga az alkotofolyamat soran sziletett dontések miértje, motivaciom
eredeti forrasa kezdett el érdekelni, valamint az ihletettség allapota és a
katarzis pillanatai.

Susan Sontag Az értelmezés ellen cimlU 1964-es irasaban arra vilagit ra,
hogy az o6kori miméziselmélet - a gondolat, hogy a miivészet abrazolo -
hogyan determindlja napjainkig a mivészet befogadasat. Leirja, hogy az atlag

szemlél6 a tartalmat és a format kiulonvalaszthaténak gondolja, és e kett6bdl a



tartalmat tartja elsédlegesnek, sét, tulajdonképpen azzal azonosnak értelmezi
a mudalkotast. Sontag véleménye szerint a mlvek értelmezésének szandéka
tartja életben azt az elképzelést, hogy onmagaban ,/étezik olyan, mint a
miialkotds tartalma’. Emellett az intellektus talburjanzasarél ir. Ugy gondolja,
hogy a miivészet nyugtalanité, amit a befogaddé nehezen visel el, ezért
hasznalati targyat akar bel6le csinalni, kategoériarendszerének megfelel6
fiokjaba akarja helyezni. A nézdének ehelyett képessé kellene valnia csak
maganak a dolognak a szemlélésére, elfogadni a mdalkotast ugy, ahogy van.
Az iras zar6 mondata a kovetkez6: ,Hermeneutika helyett a mivészet
erotikdjara van szlikségiink.” 3

A tartalom és a forma dichotomiajanak felallitasa - a figuralis—absztrakt
parosahoz hasonléan - szintén a nyelvi, fogalmi gondolkodas hozadéka.
Bennem is él ez a rendszerezd, analizalé, elemzé megkozelités, ami arra
iranyul, hogy folyamatosan torekszem az eddigi festményeim kozott felfedezni
a kapcsolodasi pontokat és igy kozelebb keriilni sajat mivészeti irdnyultsigom
megértéséhez. Ugyanakkor bennem ez egy nagyon erds érzelmi beallitédassal
keveredik; igy e két, személyiségemet jellemzd sajatsag egyensulyat,
termékeny kolcsdnhatasat probalom folyamatosan megvaldsitani.

Ahogy korabbi munkaim kozos pontjait kezdtem vizsgalni, csupa formai
jellemz6t talaltam, de ezek szamomra nem voltak Uresek, tulmutattak
onmagukon. Ha a fent emlitett fogalmi kett6sségben gondolkodunk,
mondhatjuk, hogy személyes tartalmat rendelek a festményeim minden egyes
formai eleméhez. Azonban sokkal természetesebbnek gondolom a Sontag altal

képviselt hozzaallast. Az évek soran belattam, hogy a képeim kapcsan sziileté

1: Sontag, Susan: Az értelmezés ellen (Against interpretation) In Lat6, Marosvasarhely,

2000. jalius, XI. évf. 7. sz.



minden irasom, szébeli megnyilvanulasom meglehetésen toredékes.
Tulajdonképpen abszurd probalkozas a nem nyelvi alapok feldl érkezé
festészet vizualis jelenségeit fogalmiba atforditani, ezért mindenféle
muvészettel kapcsolatos jo irasra muivészeti produktumként tekintek. Sajat
magam miivészettorténészévé valni azonban skizofrén dolog lenne.

Mostanra tisztan latom, hogy képeim érzelmi indittatasuak.
Festményeimben a forma és a tartalom mélyen kozos gyokerd, egymast
gerjesztik. A festék, az anyag kezelése nagyon fontos szamomra: az olaj
fest6szerrel oldott folyékonysaga, vagy épp vaskos, plasztikus sulyossaga, mint
elemi élmény mindig fontosabb nekem, mint egy-egy technikailag kifogastalan
megfogalmazas. Ecsetvonasaimra, mozdulataimra, mint altalam utjara
bocsatott kis él6lényekre gondolok. Van, ami hajasan terpeszkedik, van, ami
olyan magabiztosan fesziil, mint egy napernyd, masok attetszd, elfolyd

semmiségek.



OTODEV: CSENDELETEK

FOKUSZBAN A NOVENYEK

Jelenleg tobbnyire modell utan festek. Bar nem tanulmanyokat készitek,
a kulonboz6 beallitasi targyak tényleges formai viszonylatainak megfigyelése
gazdagito tényezd a festés folyaman. A fejbdl festett képek soran megjelend
valosag illuziojat kelté elemek hivtak el6 bel6lem uUjra a modell utan festés
igényét. Az igy keletkezett képek Uj Osszefiiggéseket fedtek fel, melyeket
szeretném kicsit részletesebbem kifejteni.

A képeimen megjelen6é elemek valés jelenléte fokozott koncentraciora
kényszerit. Gyakran id6keretet is szab, hiszen valami olyat allitok be, amirdl
tudom, hogy néhany nappal késébb megrohad, elveszti eredeti pompajat,
élvezhetetlenné valik. Az id6 silrgetése miatt fontosnak, halaszthatatlannak
érzem a tevékenységemet. Kényszeres konzervalé vagyok, legyen szé
valésagosan megélt pillanatokrol, latvanyrol vagy akar csupan a gondolataimon
atvillané élményekrél. Az elmulas képi megragadhatésaga foglalkoztat. A
barokk vanitas-festmények ellentmondasossaga nagyon kilonds szamomra: a
képek elészeretettel flirdéznek a festészet hil mivoltaban, de athatja ket egy
szomorkas, rezignalt hangnem.

Egy flrt banan els6 nap irredlis neonzold, majd szine fokozatosan sotét
kromsargaba hajlik, végul barnas-feketés foltok jelennek meg rajta. A mdlterem
fulledt, terpentinnel atitatott leveg6jében ez a folyamat egy délutan alatt
lezajlik. A frézidk, a narciszok hiaba illatoznak, viragaik 6sszefonnyadnak, a
krizantémok szirmai lehullanak, a réozsa feje lebukik. Hasonloképpen kotik le
figyelmemet a csillogdé targyakon megjelen6 tétova fénypottyok. Szeretem az

olyan beallitasokat, melyek totalisan megvaltoznak, ha valaki kinyitja az ajtét,



és melyeket csak a nap egy bizonyos szakaban lehet festeni, példaul sotétedés
utan. Még ha portrét festek, akkor is mindig egy sajatos szituaciéban érvényes,
elkapott tekintet megjelenitésére torekszem.
A latvany szamomra temérdek informaciét kozvetit. A csendéleteim minden
elemét gondosan valogatom &ssze. Altalaban valamilyen személyes kotédés,
gyermekkori emlékek, olykor iz- és illatélmények is kapcsolédnak hozza.
Hasonlé indittatasinak latom Van Gogh és Emil Nolde égé viragszirmait, vagy
Vajda Lajos kései gyokérszerl szénrajzainak megszemélyesitett, antropomorf
formait is. A festés altal azonban atkerulok a vizualis dimenzidba, ahol a
beallitott dolgoknak a formai tulajdonsagai ragadnak meg: szinik, alakjuk,
méretik, anyaguk, egymashoz valé viszonyuk. A fogalmi dimenzié ezen a
ponton a vizualisnak csak egy részhalmazava valik a fejemben.

Aktualis képeim létrejottekor sokszor a kovetkezd folyamat zajlik le: mar
a csendélet beallitasakor és a kép kompozicidjanak lefektetésekor arra figyelek,
hogy az elemek egyenértékliek legyenek, halmozottan jelenjenek meg. Amikor
valamibél tobb van, elveszti elsddleges jelentését, értékét: absztrakt jellé
alakul. A dolgok ismétlése természetes mozdulatomma valt, mindenhol ilyen
mintakat latok. Budapest ablakai vagy az aruhazak polcai soronként masok, de
csak egymas variansai, mindent nyomatékosit a mennyiségiik. Paros sorban
lépeget egy csapat 6vodas. A piacon mesterségesen egymasra van halmozva a
természet egész szinspektruma. Emellett a legkiilonfélébb kozegei jottek létre
a vizuadlis tartalmak célzott kozvetitésének. A népszerli plakatokon,
képeslapokon, reklamokon, tévémdsorokban, internetes fellileteken megjelenik
egy olyan képi gondolkodas, aminek célja van: vagy érzelmeinket akarja
lebilincselni, vagy a legegyszerlbb utakra kényszeriteni a gondolkozasunkat,

ezzel gyengeelméjl pihenést biztositva szamunkra. A giccs olyan képi



modszereket alkalmaz, ami hizeleg a szemnek, ebben rejlik visszatetszésége.
De van ennek egy aspektusa, ami nagyon izgalmas szamomra: a tomottség, a
fullaszté kozlési vagy, a redundancia képi megjelenése. A bdségnek egy olyan
képét kivanjak adni, ami egy agyi szlkosséggel otvozve létrehoz egy oriasi
fesziiltséget. Ennek képi ereje, vizualis értéke tagadhatatlan. A képeimen ennek
a kompozicios lehet6ségei izgatnak. A térilluziot kelté perspektivikus képeken
a dolgok helyét egy lathaté vagy lathatatlan, de mindenképpen elképzelhet6
enyészpont hatdarozza meg. A képi ,lapossagot” 4 megcélzd festmények
logikajat pedig a kép sik felszinének logikaja iranyitja: az elemek
visszahullimozzak, moddositjak, erdsitik a formatum téglalap mivoltat.
Esetemben a kép elemei a vaszon formatumat feszitik: maga a mozdulat hat
vissza a kompoziciéra, alarendelt szerepe megszlinik. Ahogy a fellilet egészét
egymas mellé rendelt elemekkel zsufolom teli, a latvanybdl érkezé motivumok
mintaként, absztrakt jelek soraként is funkcionalnak. Az abrazolt dolgok
pozitiv kiterjedése és hianya nem feltétlenil van elvalasztva: a targyak mashova
torekszenek, kimozdulhatnak énmagukbdl. A tapintas 6nmagara ébredhet, a
kép széteshet, darabokra torhet. A kép formatuma ugyanakkor mozdulatlan,
mindennek megkoti, megszabja a kiterjedését, pedig minden mozogni
szeretne.

Audrey Flack egy szamomra inspiralé példaja a giccs eszkoztarat felhasznald
csendéletfestészetnek. Képein a holland aranykor az amerikai fogyasztoi
tarsadalom neon napszemiivegén keresztil nézve jelenik meg: a valésagnak
legfeljebb nyomait latjuk, mindent elont a fullasztéan édeskés, surl, ragadds

képiség. Flack a klasszikus memento mori-vonatkozasu targyakat tematizalja

4 Itt a képi lapossdgot ('flatness’) a Clement Greenberg-i sz6hasznalata szerint értem.
Greenberg szerint a modern festészet - és ezzel elsésorban a color field festészetre
gondolt - ugy fejlédott, hogy egyre nagyobb sikszerliséget vett célba.



csendéletein. Jeff Koons felfujt lufiviragainak onelégliltségével ellentétben Flack
valami végtelenil romantikus érzésvilagot dermeszt szilankos képmutatasaba.
Flackhez hasonldéan James Rosenquist is a pop art kedvelt komponalasi médjat
haszndlja: a hierarchikusrél lemondva a mellérendelé képépitést valasztja,
létrehozva ezzel képeinek ujfajta, rizomaszerd 5 burjanzasat.

Bar a fent leirtakkal ellentétesnek tlnhet, ugy latom, hogy René Magritte
leleménye, a felnagyitas képi eszkoze is ehhez hasonlé hatast valt ki nézg6jébdl,
csak egy redukaltabb modon. A nézé elbizonytalanodik a kép terét illetéen,
nem tudja kikeriilni a fest6 kijelentését, akar grandiézus, akar banté
benyomast kelt benne.

Legutobbi festményeimen az életnhagysagtol valé eltérés, a lépték
problematikaja egy alkotdé, Georgia O’Keeffe életmdlvét vetette fel szamomra.
Festészetében a felnagyitdas mozzanata a miuvészné f6 motivumanak, a
viragnak olyan atalakulasat hozza létre, ami révén az teljesen masképp
érvényesul: elvesziti jelzésszer(i korilhataroltsagat, biztonsagos fogalmisagat
és egy ujfajta él6lényszerliséggel tolti be a képet. O’Keeffe hivos
eléadasmodja, a rakozelités, ami egyrészt elidegenit, ismeretlenné tesz, a
viragot zavarba ejtd, erotikus kozelségbe is hozza. Cy Twomblynal is
megjelenik a felnagyitott virag motivuma, de nala sz6 sincs hlivosségrél. A
viragok az abrazolas és az emberi végtagok altal diktalt mozdulat, a firkalas
kozott féluton helyezkednek el. A nyomhagyas logikaja Twomblynal eltér a
virag anyagszerlségétél, helyette inkdbb sajat anyagszerliségét kozvetiti. A
firkalas oromét kozvetité festdéi kézmozdulatok ujabb és uUjabb terlileteket

akarnak belakni, mindig ujraélni a fehér felllet tisztasaganak nyomhagyas altali

5 A rizoma kifejezése Deleuze és Guttari szOvege nyomdan épilt be a miivészetelméleti
szaknyelvbe.

Deleuze, Gilles - Guattari, Félix: Rizoma, ford. Gyimesi Timea, In Ex-Symposium, Budapest, 1998.
1.szam, 1-17. o.



lerombolasat. A kéz hiaba hagy maga mogott késza vonalakat és éktelenkedd
csurgasokat, nem akarja azokat felilirni. A rogzult jelek szétszordodod
atmenetiségét, minden lendiletét és szégyell6s maszatjat hagyja megjelenni a

maga egyszeri tokéletességében.

OSSZEGZES

Diplomaanyagomat az eddig korulirt motivaciok nyoman sziletett képek
kozil valasztottam ki. E festmények modelljeit, a virdgokat hol a mdlterem
padléjara, hol az Epreskert flivébe szortam, hol pedig vazaba allitottam 6ket
kint a friss levegén, madarakat hallgatva a miitermi hangfalbél arad6é zene
helyett. Napsiitésben nézni ezeket a szép tulzasokat, amik gazdag szineikkel
nélkiilem is fest6i parbeszédbe lépnek egymassal. Gyljtdogetni, birtokolni és
megdlrizni a viragszirmok spektrumat, foltokka alakitani az eleven

tapasztalatot...



KEPEK

Caa

Muskatlink télen, 2013, olaj, vaszon, 60x45 cm



Csokor, 2014, olaj, vaszon, 145x125 cm



Gyomok, 2014, olaj, vaszon, 70x90 cm



P

Arvéacska, 2014, olaj, vaszon, 90x70 cm



Fekvé virdgok, 2014, olaj, vdszon, 100x140 cm



Gyuimolcsos csendélet, 2013, olaj, vaszon, 70x85 cm
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Viragfejek, 2014, olaj, vaszon, 180x150 cm



