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1. Bevezetés

Diplomamunkam forditasaként Jon Burlingame The Music of James Bond c. konyvének els6
fejezetét valasztottam, amely a Dr. No c. film zenéjének torténetét meséli el.

Jon Burlingame zenei 0jsagird egyetemi tanar. Munkassaga foleg a filmek és televizios
sorozatok zenéjének vizsgalatara terjed ki. Rendszeresen jelennek meg cikkei tobbek kozott a
Varietyben, a Times New York-i és Los Angeles-i kiadasaban, valamint a Washington
Postban. Az ujsagiras mellett filmzenetorténetet tanit a University of Southern Californian. A
The Music of James Bond c. konyv (Oxford University Press, 2012) megjelenése épp
egybeesett a sorozat 50. évforduldjaval, a huszonharmadik Bond-film, a nagy sikert Skyfall
bemutatojaval, valamint a karakter 60. ,,sziiletésnapjaval”.

Az altalam vélasztott fejezetben megismerhetjiik, hogyan sziiletett meg maganak a
sorozatnak az Otlete a producerekben, hogyan lett Monty Norman a film zeneszerzdje. Késébb
olvashatunk arr6l, hogy Normant mennyire megihlette a jamaicai forgatas helyszine, azonban
milyen nehézségekbe litkozott a focimdal megirasakor. Végezetiil pedig a szerzd a klasszikus
»James Bond Theme” koriili kérdéseket taglalja: John Barry szerepét a dal elkésziiltében,
valamint, hogy valdjaban ki is a dal szerzéje, amely — bar jogi dontés sziiletett az ligyben
Norman javéra — a mai napig a popzene torténetének egyik legendas kérdése.

A szdveg megrendeldje mindenképpen olyan kiadd lenne, amely foglalkozik populéris
kultararél szolo ismeretterjesztd konyvek kiadasaval. Eppen ezért a Cartaphilus Kiadé vagy a
Bookline Kiado6 kindlataba passzolna bele leginkdbb egy ilyen jellegli konyv megjelentetése.
Tovébba filmtudomannyal és —miivészettel foglalkozé folyoiratok, mint példaul a Filmvilag,
is érdeklédhetnek a forditas irant. A szoveg megjelentetése mindenképpen hidnyp6tld lenne,
hiszen magyar nyelven nagyon kevés olyan popularis kultaraval foglalkozo konyv talalhatod
meg — leszamitva az (On)életrajzi koteteket —, amelyeket akar akadémiai-tudomanyos
kornyezetben is nyugodtan lehetne hasznalni.

A szdveg kivalasztisaban nagy segitséget jelentett, hogy az 6szi félévben elvégeztem
egy, a James Bond-jelenséggel foglalkoz6 szeminariumot, amely soran taldlkoztam a
forditaisomhoz felhasznalt kotettel is. A szoveg stilusat leginkabb az infotainment vagy az
edutainment kifejezésekkel lehet leirni, azaz a konyv szerkezetét, illetve tartalmat tekintve
tudomanyos igényii, ugyanakkor ezt a tartalmat szérakoztatd, olvasmanyos modon tarja az

olvaso elé.



A szoveg forditdsanak nehézsége is jorészt a stilusban keresendd. Az angol szdveg
elolvasasakor is nyilvanvalova valt, hogy a szoveg hangvétele kulcsfontossdgu a fordités
soran: nem szabad til tudomanyos nyelvezetet hasznalni, hiszen akkor a szoveg szérakoztatd
jellege vész el, ugyanakkor a koznyelvi fejezések is keriilend6k, hiszen gy a szdveg
tudomanyos tartalma sériilne. Tehat a forditas egyik legnagyobb feladata a szérakoztato €s a
tudomanyos elemek kiegyensulyozésa volt.

A szovegben gyakran bukkannak fel idézetek interjukbdl, €letrajzokbol, beszamolokbol,
ujsagecikkekbdl. Egyfeldl ez is a szdveg hitelességét bizonyitja, masfeldl azonban az angol
szerkezetet nem biztos, hogy magyarra is konnyen at Iehet iiltetni. Eppen ezért ahol lehetséges
volt, ott meghagytam az eredeti idézetes format, ahol pedig nem, ott fiiggdé beszédként
forditottam a beékelt idézeteket.

A szoveg rengeteg filmes és zenei szakkifejezést haszndl, ez az a teriilet, amelyen
megmutatkozik a szoveg szakszoveg jellege. Ugyan a szoveg megértéséhez nem sziikséges az
Osszes kifejezés megértése — ez szintén a szoveg stilusanak sajatja, hiszen alapvetden az
atlagkozonségnek irodik, és a szerz6 nem vdarja el az olvasotdol a zenei vagy filmes
eléképzettséget —, forditas kdzben némelyik komoly fejtérést okozott. Ahogy a szdszedetbdl
¢s a felhasznalt irodalombdl is latszik, a forditds soran a terminologia felkutatasa igényelte a
legtobb idot.

A nehézségek ellenére azonban nagyon élvezetes volt a valasztott szovegem forditani,
mind szakforditdi szemmel figyelve, mind a popularis kultiura termékeit fogyasztd egyénként
vizsgalva a forditas folyamatat.

Mivel az eredeti szoveg hosszabb volt, mint 30 000 karakter, igy nem a teljes fejezetet
forditottam le, az utols6 két oldalt ki kellett hagynom. A hianyzo6 rész tartalmat a forditdsom

utan szogletes zardjelben foglaltam Ossze.



2. Glosszarium

Angol

Magyar

Forras

accompaniment

zenel kiséret

Zenei szaknyelvi szotar

ackee akiszilva Terebess gytimolcskalauz
amplifier erdsitd Angol-magyar nagyszotar
arrange athangszerelés Wikipédia
arranger hangszerels Zenei szaknyelvi szotar;
Wikipédia
backer partolo, tamogato Angol-magyar nagyszotar
be on board tamogat Wiktionary
beat down tliz a nap vkire Angol-magyar nagyszotar
book szovegkonyv Angol-magyar nagyszotar
brass rézfivos Zenei szaknyelvi szotar
bridge (1) atkotés (popzenében) Wikipédia
bridge (11 harldb Angol-magyar nagyszotar,
Wikipédia
call sheet forgatasi terv, napi diszpd | Angol-magyar filmes sz6-tar
cast szerepre kivalaszt Angol-magyar filmes szo-tar
chart slagerlista Szoérakoztato zenei lexikon

correspondence course

levelezo oktatas

Angol-magyar nagyszotar

countermelody ellenszolam Zenei szaknyelvi szotar
crossfade atuszik Angol-magyar nagyszotar
cue music film kisér6zenéje Szorakoztato zenei lexikon
demo demofelvétel Szoérakoztato zenei lexikon
disparage lenéz, lekicsinyell Angol-magyar nagyszotar
distribute forgalmaz Angol-magyar filmes szo-tar

do one’s homework

felkésziil, kutat vmi utan

Angol-magyar nagyszotar

draft vazlat, piszkozat Angol-magyar filmes szo-tar
dramatic music dramai zene Zenei szaknyelvi szotar
dub utdszinkron Angol-magyar filmes szo-tar
exploit héstett, vitézség Angol-magyar nagyszotar




featured fo- Szoérakoztato zenei lexikon
fee honorarium Angol-magyar nagyszotar
globetrotting vilagjaro Angol-magyar nagyszotar

instrumentalis, ének nélkiili,

instrumental Szoérakoztatd zenei lexikon
hangszeres
leave on the cutting room nem keriil be a végleges o
. Wiktionary
floor verzioba
) kozbeiktatott, gyakran o
lick . _ S Wikipédia, proz.com
improvizalt zenei frazis
location kiils6 helyszin Angol-magyar filmes szo-tar
location scout helyszinkereso Angol-magyar filmes szo-tar
long-playing record (LP) nagylemez Szoérakoztato zenei lexikon

low-key halk, visszafogott Angol-magyar nagyszotar
main title eleje focim Angol-magyar filmes szo-tar
midsection kozéprész Wiktionary
minor moll Angol-magyar nagyszotar
music hall kabaré¢, varieté Angol-magyar nagyszotar
music timing sheet filmzene 1d6zitésére
Wikipedia
(cue sheet) vonatkozo jegyzetek
Musicians’ Union zenészek szakszervezete Filmtett

natural

természetes, életszerl

Angol-magyar nagyszotar

a brit tengerészeti

Naval Intelligence Division Wikipédia
kémelharité szervezete
off-limits vilagtol elzart OALD
open bemutat Angol-magyar nagyszotar
opening credits/title sequence elejefécim Angol-magyar filmes szo-tar
orchestrator hangszerel6 Zenei szaknyelvi szotar

original film score

eredeti filmzene

Wikipedia

original music

eredeti filmzene

Zenei szaknyelvi szotar

percussionist

iitdhangszeren jatszo, iitds

Zenei szaknyelvi szotar

play back lejatszas, hangvisszaadas Zenei szaknyelvi szotar
plectrum pengetd Angol-magyar nagyszotar
post-production utomunka Angol-magyar filmes szo-tar




press release

sajtokozlemény

Wikipédia

produce kihoz, bemutat (filmet) Angol-magyar nagyszotar
production assistant gyartasasszisztens Angol-magyar filmes szo-tar
publicist sajtos proz.com
ratchet up novel, fokoz Wiktionary
recording studio hangstadio Zenei szaknyelvi szotar
riff riff Szoérakoztatd zenei lexikon
running time jatékido, filmhossz Angol-magyar filmes szo-tar
score filmzene Szorakoztato zenei lexikon
script forgatokonyv Angol-magyar filmes szo-tar
sequence jelenet Angol-magyar filmes szo-tar
shooting forgatas Angol-magyar nagyszotar
single kislemez Szoérakoztatd zenei lexikon
soak up besziv, felsziv Angol-magyar nagyszotar
soloist szolista, szolojatékos Zenei szaknyelvi szotar
songwriter dalszerz6 Angol-magyar nagyszotar
soundtrack filmzene Angol-magyar filmes szo-tar
take up elkezd, hozzafog Angol-magyar nagyszotar
theme téma, motivum Angol-magyar nagyszotar
theme music fécimdal Angol-magyar filmes szo-tar
thwart akadalyoz, meghiusit Angol-magyar nagyszotar
tinker with biitykol, barkécsol, sz6szol Angol-magyar nagyszotar
track hangsav Szoérakoztato zenei lexikon
treatment forgatokonyv-kivonat Angol-magyar filmes szo-tar
trombonist harsonajatékos Zenei szaknyelvi szotar
two-piece swimsuit bikini Wiktionary
underscore kisér6zene Angol-magyar nagyszotar
West-Indian antillai, karibi Wiktionary
woodwind fafvos Zenei szaknyelvi szotar




3. Az eredeti szoveg



“. .. come watch for the moon...” — Dr. No

Monty Norman wanted a Caribbean vacation.

The singer-turned-songwriter, who had recently enjoyed a huge West End success with the
musical Irma La Douce, had just been offered a job by movie producers Albert R. (“Cubby”) Broccoli
and Harry Saltzman: the chance to write the songs and underscore for the first movie to be based on
the exploits of James Bond, the globetrotting British Secret Service agent created by author lan
Fleming.

It was the fall of 1961, and they were sitting in the South Audley Street, Mayfair, offices of
Eon Productions Ltd., the company that American-born Broccoli and Canadian-born Saltzman had
jointly established to produce what they hoped would be a series of action-adventure films based on
Fleming’s popular novels. United Artists was already on board to finance and distribute them.

The call came from Broccoli, who had recently invested in Norman’s short-lived musical
Belle, a dark comedy based on the true story of a physician who murdered his music-hall singer wife.
“Cubby was one of our main backers and he loved the show,” Norman recalled. Belle, which opened
in early May and closed less than six weeks later, had a book by writer Wolf Mankowitz, who had also
been called to work on this new film, co-writing (with Richard Maibaum) the first draft of the script
that would become Dr. No.

Norman didn’t know much about James Bond. He had heard of the books, of course—they
were already very popular in England—but hadn’t read any of them. And besides, he was busy with
multiple projects, mostly in the theater: his Irma La Douce had made a successful transition to
Broadway, his Expresso Bongo had been made into a movie with rock ‘n’ roll star Cliff Richard and
he had other musicals in various stages of development.

“T was just about to say, ‘Give me a few days to think about it,”” Norman said, when Saltzman
offered this: “We’re doing all the locations in Jamaica. Why don’t you come out to Jamaica, get the
atmosphere of the place, write some of the Jamaican music. Bring your wife, all expenses paid.” Plus a
fee of five hundred pounds.

Norman thought: “Sun, sea and sand . . . and a little bit of work. Great!”

It was an offer that Norman couldn’t refuse, and a trip that would change his life.

lan Fleming was an ex-Naval Intelligence officer and newspaperman whose first novel, Casino
Royale, introduced British Secret Service agent James Bond and met with immediate success on
publication in 1953. He wrote a Bond novel every year thereafter, and when Life magazine reported in
1961 that From Russia with Love was among President John F. Kennedy’s favorite books, the news

helped to generate massive American sales too.
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Dr. No, the sixth of Fleming’s novels, takes agent James Bond, code number 007, to Jamaica
to investigate the disappearance of a Secret Service officer. He eventually discovers, and thwarts, a
larger plot involving a mysterious German-Chinese scientist who seeks to sabotage American space
flights. The film, as Norman saw it, would need “natural songs, rather than studio ones.” The trip
would allow him to soak up the local atmosphere and, hopefully, provide the film with a touch of
musical authenticity.

Norman and his wife, actress-singer Diana Coupland, joined the Dr. No team and flew into
Kingston, Jamaica on Sunday, January 14, 1962. As the Kingston newspaper, the Daily Gleaner,
reported two days later: “Monty Norman, who is to write the music for the film, will use local bands
as far as possible.”

In a stroke of remarkable fortune, the company had already hired London-born, Jamaica-raised
Chris Blackwell as location scout and production assistant. Blackwell was the founder of Island
Records and would later be acclaimed as the man most responsible for introducing reggae (via such
artists as Jimmy Cliff and Bob Marley) to a world audience. Norman immediately asked Blackwell for
a “room with a piano and preferably no windows, but certainly a darkened room because,” as he later
recalled, “I couldn’t work in that wonderful lotus-life sunshine.”

Shooting began on January 16, but Norman could waste no time because just a week later, on
the 23rd, the crew was set to shoot a nightclub sequence that would require original music—meaning
it would have to be written and recorded in order to be played back on the set so the musicians could
accurately mime to it.

As a later press release put it: “Norman arrived when shooting first started and, hiding himself
away in a small room with a piano, spent his days tinkering with melodic ideas and his nights
exploring the vivid and varied nocturnal activities of Kingston.” He absorbed the sounds and colors of
Jamaican music. Equally important, Blackwell introduced him to Byron Lee, the local
bandleader whose group, the Dragonaires, was among the island’s most popular, and who would
ultimately be seen performing in the film.

Norman worked quickly and wrote three songs: “Kingston Calypso,” “Jump Up” and “Under
the Mango Tree.” The first would accompany the trio of assassins we meet as the film begins; the
second would serve as “source music,” that is, music actually seen and heard being performed in a
local nightspot; and the third would be a folk tune sung by the film’s female lead, Honey Ryder, as she
searches for shells on Dr. No’s off-limits Crab Key.

“Kingston Calypso” was inspired by the opening scene of three “blind” beggars who turn out
to be armed killers. Norman watched as the scene was being shot. “I suddenly thought, why not do
something that couldn’t be more Jamaican—the calypso?”” Norman said. “So I took the original ‘Three
Blind Mice’ [tune] and turned that into a calypso.”

“Jump Up” was the result of Norman’s visits to dance halls on the outskirts of Kingston.

“They did all the Jamaican dances,” he said, including one called a “jump-up, literally jumping up and
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putting your hands in the air. And I thought, this is good, I’ll do this as a number.” “Jump Up” would
become the song that Lee and the Dragonaires perform on camera.

“Under the Mango Tree” was conceived, according to Norman, as something for Honey to
sing as she emerges from the water in that now-legendary scene in Dr. No. The idea originated in the
novel, as Honey whistles the popular calypso tune “Marianne” (also known as “Mary Ann,” although
Fleming spells it “Marion”) on the beach and 007 answers by whistling it himself. Or, as transformed
in the film script: “The sun beats down on Bond as he sleeps. In the distance, as if in his dreams, he
can hear a woman singing.” As he awakens, Honey is said to be “singing softly” and, in the scene,
Bond “takes up the calypso refrain.”

Norman wanted to write something that would feel like an authentic folk song and so decided
to do a little homework. A local theatrical group asked him to speak about working in the London
theater, and he took the opportunity to ask them about the local vernacular. “I need patois,” he told
them, “the best of greenery and grocery and trees”—and especially what the locals might say when
referring to lovemaking.

So the lines “mango, banana and tangerine / sugar and akee and cocoa bean” emerged from
the flora aspect of his queries, while “me honey and me make boo-loo-loops soon” was a fairly
obvious reference to making love. Years later, Norman decided that the locals were having a bit of fun
with him, because “boo-l00-loops” (regardless of how one spells it) doesn’t seem to appear anywhere
else.

Norman didn’t have to look far for singers for his “demos.” He himself had been a popular
singer with the jazz bands of Britain in the 1950s, among them Cyril Stapleton, Stanley Black and Ted
Heath. His wife Diana had regularly performed at London’s Dorchester and Savoy Hotels (she would
later become well known for her role as Jean Abbott in the 1970s sitcom Bless This House). Norman
and Coupland went into Kingston’s Federal recording studio, recorded the number and gave demo
discs to the film’s two stars, Sean Connery (as Bond) and Ursula Andress (as Honey). It was a
technique that Norman had recently used in the theater, to help teach actors new songs to perform. “I
worked with them on the number,” Norman recalled. “They learned the melody quite quickly and
Sean, I must say, was very good.” (The original Coupland and Norman performances would later be
preserved on the United Artists soundtrack album.)

Norman, while in Jamaica, began to think about Connery as the male lead opposite Vivien
Leigh in a musical that he and Wolf Mankowitz were considering. The subject, ironically, was another
classic spy: Mata Hari. It never came to fruition and, as Norman later reflected, it would have been
difficult to cast Connery in a stage musical after his screen success as 007.

Byron Lee and his Dragonaires performed “Jump Up” and other Norman-written jazz-rock
numbers at Federal. Lee later said, “They gave me a whole soundtrack to be done in two weeks. I
don’t know how we did that,” adding that “they didn’t use all our stuff,” meaning some music was left

on the -cutting-room floor. As Kingston’s Daily Gleaner reported while the Eon crew
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completed filming: “Local entertainers and musicians also were employed, among them the currently
popular dance band, Byron Lee and the Dragonaires, whose Federal recording of five calypsos will be
used in the film. These calypsos were written by London musical director Monty Norman.”

The production call sheets for January 23, 24 and 25, 1962, specify Norman’s presence on the
set at Morgan’s Harbour Hotel, where he supervised the musical elements of the scenes at Puss
Feller’s, the nightspot where Bond, Felix Leiter (Jack Lord) and Quarrel (John Kitzmiller) have a run-
in with a female photographer (Margaret LeWars). Lee’s band is seen and heard performing “Jump
Up” to a happy crowd of dancers.

Lee wasn’t the only notable Kingston musician to contribute to the soundtrack of Dr. No.
Guitarist Ernest Ranglin—another find of Chris Blackwell’s— was the featured soloist on many of the
Jamaica-recorded tracks, including the electric guitar backing Coupland on “Under the Mango Tree.”
Trombonist-percussionist Carlos Malcolm, whose Afro-Jamaican Rhythms band would later become
world-famous, also played on the Jamaican tracks: “With those wonderful Jamaican musicians, | was
able to do quite a lot of the West Indian music,” Norman said. (Both musicians later sued Eon for
more than £1,000, Malcolm claiming he had been hired to “compose and write musical scores and
supervise recordings,” Ranglin for arranging duties; less than two weeks later, they settled for a
reported £200 and withdrew the legal action. Malcolm’s band performed at the Dr. No premiere in
Kingston the following year.)

A few days before director Terence Young was planning to shoot the arrival of Honey on the
beach, Norman visited author Fleming at his home, Goldeneye, located in Oracabessa, on the island’s

299

northeastern coast. “He was very interested in ‘Under the Mango Tree,”” Norman recalled. Fleming
apparently liked Jamaican music; six years earlier, while writing the treatment for his unrealized
television series Commander Jamaica, he had suggested a calypso as the theme music (“a haunting
melody suitable for playing at varying tempos,” he wrote).

Having schooled the actors in the song, Norman was on the Laughing Waters beach on
February 8 for the filming of Andress’s emergence from the water in that unforgettable two-piece
swimsuit. “I was a bit worried about Ursula’s accent,” Norman said. “It gave too much stiffness to
what obviously is a loose, easygoing song. I remember thinking, ‘This isn’t the moment to worry
about that because we’ll obviously get into the studio back in England and dub this.” I think she did
more [of the song] than is left in the film.”

Swiss-born, German-speaking Andress’s entire dialogue would ultimately be dubbed by
another actress, as would her brief singing on the beach: Young and editor Peter Hunt ultimately used
one of Diana Coupland’s performance tracks. Norman and Coupland were never informed of this, and
according to Norman it became “a slight bone of contention. [Later that year] I saw an
almost complete film and there, out of the sea, comes Ursula, and in her mouth is Diana’s voice. They
didn’t tell me anything, and if she hadn’t been my wife, she could have caused an enormous rumpus,

because they had no right to do that and they never paid for it.”
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Norman struggled to come up with a main theme for the film. He had been thinking about it
even before the Jamaica trip, recalling that an assistant to Broccoli and Saltzman had remarked, while
ushering him out of their London offices, “See if you can come up with a good theme, because I think
we’ll get two films and a television series out of this!”

The piece, which is not heard in the film but appears on the soundtrack album as “Dr. No’s
Fantasy,” is tuneful and somewhat lighthearted, often played on electric guitar by Ranglin and the
other Jamaican musicians. “That was my first stab at a Bond theme,” Norman said. “T liked it but it
didn’t have enough of the mood, the ambiance or the character of James Bond. | thought I could do

better.”

Their location work completed in about four weeks, the Normans left Jamaica and flew to New York
for meetings with United Artists executives (“they seemed to like what we had done so far”) as well as
with Broadway people on unrelated projects before returning home to London.

UA’s publicity department had been thinking of music in terms of promotional possibilities
even before filming began. At a January 9, 1962, meeting, publicists urged the writing of “a calypso
song about the exploits of James Bond” and suggested “a Scottish theme be written into the score . . .
to distinguish James Bond throughout the series,” the latter apparently referring more to Scottish actor
Sean Connery (who had just been cast as Bond) rather than that of Bond himself, whose half-Scottish
heritage would not be revealed until You Only Live Twice was published in 1964. One UA publicist,
having heard the Jamaica tapes, reported on March 23 that “the music of Dr. No is really exciting,
particularly the variation of the theme on ‘Three Blind Mice.’ | think that we have a chance for a really
successful soundtrack album on this film.”

Back in London, Norman began work on the dramatic music that would be required. “I had a
couple of meetings with Harry and Cubby and Terence Young,” Norman said, “but they weren’t ready
for music. I didn’t get the music [timing] sheets until quite late,” he said, “it may have been April or
May,” with June recording dates looming. “I didn’t wait for them, of course. What I did was write all
of the dramatic scenes that | knew were coming up, and developed them.”

Norman was essentially a songwriter from a vocal-performance background, not a trained
composer of orchestral music. (Dr. No would be his second original film score, following the 1960
Hammer horror film The Two Faces of Dr. Jekyll, a joint effort with his frequent theater collaborator
David Heneker.) “Nevertheless, the development of a tune into what you would call a piece
of underscoring was something I felt | could do, although I always worked with an orchestrator on
those things.” So he enlisted Burt Rhodes, with whom he had worked since Expresso Bongo in 1958,
to help turn his melodies into fully fleshed-out pieces for small orchestra. (He would ultimately give

Rhodes half of his £500 fee and insist on screen credit for him.)
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Norman came up with new musical material that he felt would suit the film’s various moods,
especially such key sequences as Crab Key, the tarantula in 007’s bed, the arrival of the British Navy
and the final scene of Bond and Honey in the boat. A key theme would turn out to be one he conceived
in Jamaica: a 12-note phrase whose vaguely Chinese feel might represent the villainous Dr. No.

But time was getting short. Recording was set for mid-June, and there was still no musical
theme to appropriately characterize James Bond.

Norman recalled talking with Broccoli and Saltzman about the idea. Saltzman was happy
enough with “Under the Mango Tree” as the film’s opening theme, while Broccoli wanted something
“dramatic and atmospheric.” Norman began thinking about tunes he had already written, but not yet
used, that might be suitable.

“Bad Sign, Good Sign” came to mind. It was what musicians often call a “trunk song,”
something written, deemed unsuitable or unusable for whatever reasons and then put away in a bottom
drawer somewhere for later use in another project.

“Bad Sign, Good Sign” was from an unproduced musical that Norman and his Irma La Douce
collaborators, lyricist Julian More and director Peter Brook, were working on during the summer of
1961. They were thinking of turning V. S. Naipaul’s acclaimed novel A House for Mr. Biswas into a
West End production. “T did the music, Julian wrote the lyrics and together we did the book [adapted
from Naipaul]. We did probably 10 or 12 numbers,” Norman guessed. Set in the Hindu immigrant
community of Trinidad and focusing on an ambitious but unlucky young man, it was finally deemed
too expensive and difficult to cast, and abandoned.

A key early number in the show, “Bad Sign, Good Sign” explained something of Mohun
Biswas’s character: “I-1 was born with this unlu-u-cky sneeze / And what is wo-orse | came into the
wo-orld the wrong way round. . . .” AsBiswas was born to parents of Indian origin, the
accompaniment was to have been sitar and tabla. Norman’s inspiration, as he later explained, was to
“set aside the lyrics, split the notes of the first melody, and it became dum-di-didum- dum, dum dum

L3

dum. . ..

It is at this point that the various stories told by the participants through the years begin to diverge.
Editor Peter Hunt maintained, into the 1990s, that during postproduction he was beginning to feel that
Norman’s music “just doesn’t seem to fit the picture somehow. . . . I don’t think it’s working.
Monty had used the Jamaican sound and it was very good in its own right but just not appropriate for
the film as we saw it.” He quoted director Terence Young as disparaging the Norman score, referring
to it as “mining disaster music” and feeling that “we’ve got to bring someone else in on this.” Later
on, Young himself was quoted as saying that “although the score was all right, we didn’t

have anything exciting for the title music.”
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Norman said that Hunt “was always very pleasant” and never indicated any dissatisfaction
with the music, and that Young, “very much of the old-school type, would rather William Walton had
written the score,” referring to the renowned English composer of the grand-scale symphonic music
for Laurence Olivier’s Henry V, Hamlet and Richard I11.

In any case, several key personnel on Dr. No, including editor and composer, agreed that a
fresh voice was needed to ratchet up the excitement level, especially over the opening credits sequence
(called, in film parlance, the “main title”). According to Norman, three people—United Artists
Music publishing executive Noel Rogers, EMI Records producer John Burgess and his old
collaborator Wolf Mankowitz—all suggested the same pop arranger-producer: John Barry. (Hunt
claimed that a young assistant had mentioned Barry and that he was the one who urged Saltzman to
contact the pop producer. Burgess later denied that he had ever talked with Norman about Barry.)

John Barry was one of the hottest names in British rock ‘n’ roll. He had had more than a dozen
chart hits in less than three years, both as the leader of the John Barry Seven instrumental jazz-rock
group and as arranger-producer for the popular vocalist Adam Faith (including number-one singles
“What Do You Want” and “Poor Me”). He had written the theme for Britain’s Juke Box Jury TV
series and had begun a film-scoring career with the low-budget Beat Girl (1959) and the Peter Sellers
drama Never Let Go (1960).

“Noel Rogers, who was the head of United Artists Music at that time, called me on a Friday
night,” Barry told fellow composer Fred Karlin in 1990. “He said, ‘Listen, these two guys, Saltzman
and Broccoli, have made this James Bond movie.” And he said that Monty Norman had done the
score, but that they weren’t all that pleased with it and were in a real bind.” Barry had never read the
Fleming novels, but he remembered reading the comic-strip adaptations that had run in London’s
Daily Express.

Barry, Rogers and Norman met on a Saturday; whether it was June 9, as Norman contended,
or June 16, as Barry believed, is still in debate. Barry’s recollection was that everyone was in a hurry
and he had only a few days to turn Norman’s brief sketch into a fully realized two-minute piece. I
didn’t see any film. I worked on the weekend. I’d written ‘Bees Knees’ which was a twangy-guitar-
type thing, and it was almost the Bond theme. . . . Then, of course, it breaks into a swing tempo and
goes almost bebop, you know, it was like a Dizzy Gillespie lick. So | did this theme, went into the
studio, recorded it and that was it. No strings, just five saxes, nine brass, solo guitar, and rhythm
section. I got paid £200 and that was that.”

Whether there was one meeting (Barry’s story) or four (Norman’s), Barry did concede, in a
November 1962 interview, that “the composer, Monty Norman, and | got our heads together and
discussed the various aspects of the picture and the central character.”

Many years later, Norman asserted: “What I needed was a pop orchestrator. | knew that it

would help the film if [the theme] could be as contemporary as possible.” The two met, discussed
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Norman’s proposed theme and, said Norman, “we got on pretty well. Mainly because both he and 1
wanted guitar; it was obvious that the main theme was going to be guitar.”

Barry often said that, apart from the familiar guitar notes of the opening bars, he found little to
work with in Norman’s material and just made up the rest, including the bass line, the countermelody
and the jazz-oriented bridge. (He had, in the early 1950s, studied via correspondence course with
Stan Kenton arranger Bill Russo, and the “bebop” portion of the Bond theme reflects that influence.)
Norman insisted that he always “wanted a big-band sound and that’s what we got in the middle.”

Although Barry cited “Bees Knees,” a 1958 John Barry Seven recording that was guitar-driven
with a similarly dark tone, it was really his theme for the film Beat Girl to which the “James Bond
Theme” owes the biggest debt: low, sinister twangy guitar, insistent beat and high, blaring brass—an
early and surprising combination of jazz and rock elements for a film about juvenile delinquents in
London. Issued as a soundtrack album in 1960, Barry’s catchy, hip Beat Girl music became England’s
first long-playing record devoted to a single movie score.

What Beat Girl and the “James Bond Theme” also had in common was guitarist Vic Flick.
Flick was a key member of the John Barry Seven, his instrument featured prominently in many of their
hits, as well as on television (via the BBC’s popular Drumbeat variety series) and in live stage
appearances. A couple of days prior to the scheduled recording, Barry called Flick to confer about the
guitar part.

“That sort of heavy guitar sound made him very happy,” Flick recalled. “It had an edge to it,
sort of a dynamic sound. | went to his apartment, we talked about it and worked out what to do. |
overplayed it—I leaned into those thick low strings with the very hard plectrum, played it slightly
ahead of the beat, and it came out exciting, almost ‘attacking,” which fit the James Bond image.”

Surprisingly, Flick did not play the Bond theme on an electric guitar. Instead, he played it on a
Clifford Essex Paragon delLuxe acoustic guitar with a DeArmond pickup, as he explained, “gripped by
its supporting plates to the strings behind the bridge, and held away from the body of the guitar by
a carefully folded Senior Service cigarette packet.” He used a Vox 15 amplifier, which the John Barry
Seven had been routinely using at the time. Adding to the unique sound, Flick said, “some of my
guitar sound was picked up on the many open microphones placed about the studio for the other
musicians. This gave a ‘room’ effect that added to the general ambiance.”

Flick was paid all of 7 pounds, 10 shillings for his work (“and I’ve spent that now,” he
quipped). He was part of the Barry orchestra on the first five Bond films and then returned for Licence
to Kill in 1989. And despite rumors that the guitar was “cracked” and thrown away, the original Bond
guitar survives, undamaged. It now resides in the Rock and Roll Hall of Fame in Cleveland, Ohio.

In the late 1970s, John Barry began hinting—or, at the very least, did not discourage rumors—
that he wrote the Bond theme. “Well, if I didn’t, T don’t know why I got to do all the others,” he said

in 1992. Noel Rogers had tantalized him with the promise of future work on the Bond films if the first
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one was successful; it was part of the reason he agreed to the rush job on the theme. And sure enough,
the Bond producers did call him for their next film, From Russia with Love, and 10 more after that.

Though there can be little doubt that the familiar guitar riff is derived directly from Norman’s
trunk song “Bad Sign, Good Sign,” what about the rest? The dark bass line, the driving rhythm, the
jazzy midsection? Both Norman and his orchestrator, Burt Rhodes, insisted that Barry served only as
an arranger and orchestrator for the theme recording and that the essential elements of the theme were
already present when Barry was hired in June 1962. Rhodes, a veteran music director (notably for
London’s Talk of the Town theater restaurant, where many famous singers performed), said that he
had added harmony and a countermelody to Norman’s basic sketch before it was handed over to Barry
for orchestration. He even recalled writing it in A minor but said that it was probably Barry who
changed it to E minor for the recording.

The “James Bond Theme” was recorded for the first time on Thursday, June 21, 1962, at Cine-
Tele Sound (CTS) studios, in Kensington Gardens Square in London’s Bayswater district. Norman
remembers the session: “I was absolutely thrilled. Whatever differences I had with John Barry, I’ve
never said anything other than, his orchestration is the definitive orchestration. Nobody has bettered
it.”

Flick summed it up this way: “I would say it’s part Monty Norman’s talent, John Barry’s and
mine, all put together. When you’re hearing it, you know it’s a James Bond movie.”

The remainder of the score was recorded the following week, on June 25 and 26, not at CTS
but rather at London’s Denham Film Studios. Rhodes orchestrated Norman’s dramatic cues, and Eric
Rogers conducted the orchestra, which Norman recalled consisted of 20 to 30 musicians. Rogers, who
would go on to score many of the bawdy Carry On comedies of the ’60s and ’70s, would
unfortunately see his name misspelled “Rodgers” in the film’s credits. (Editor Hunt’s contention that
there was an earlier recording session that led to those claims of dissatisfaction with the Norman score,
has never been corroborated, and no Musicians Union records from the era survive.)

Over those two days, Norman recalled, “lots of moody strings and woodwind sounds” offered
a musical contrast to the lively, on-location Jamaican source-music recordings.

Once again, however, there were creative disagreements about Norman’s handling of the
dramatic music. When Bond discovers a deadly tarantula crawling on him in the middle of the night,
producer Broccoli felt that Norman’s music was “too melodic. There was no strong identification with
what was happening on the screen. As the tarantula crawled close to Sean’s face, the music was too
low-key. When he finally dislodges the creature and starts pounding it with the heel of his shoe, I
asked for the music to pound—crash . . . crash . . . crash!—in unison.”

Later on, when audiences laughed at the end of this scene, Broccoli said the director blamed
him: “You made me score it that way, and it’s awful,” Young told him. But Broccoli disagreed,
recognizing that the laughter marked a release of audience tension, and that the musical rewrite had

worked.
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Over the next three months, as postproduction continued, Hunt made many decisions about
where to place the various musical cues, and how loud or soft they should be, while he finished editing
the film to its 110-minute running time. Norman was not consulted on any of them.

He was consulted, however, on the use of music over the film’s animated title sequence,
directed by Maurice Binder. They clashed over his musical reorganization of the Bond theme (using
only a minute and 15 seconds but starting with the big-band midsection and crossfading into a
Jamaican bongo track). As Norman wrote Broccoli and Saltzman on August 22, 1962: “After spending
a day with Maurice Binder at Pinewood, I still wasn’t able to convince him that the ‘James Bond
Theme’ would have more impact and subtlety played as per the John Barry record instead of the
disjointed, unmusical version he has made of it. | am looking at this purely from its commercial
impact and publicity values to the film and not as the composer. Let us hope that EMI do not take
umbrage and consequently withdraw the record and/or their support.”

Norman was referring to the second recording of the “James Bond Theme” that Barry made on
July 23, a somewhat more polished, two-minute version (again with Vic Flick on guitar) that would, in
fact, be released on the Columbia label as a single in September 1962. Saltzman and Broccoli sided
with Binder, and the titles remained as Binder had designed them.

Dr. No opened at the London Pavilion on October 5, 1962. It opened in America on May 8,
1963, and a handful of critics mentioned the music: “a jazzy score by Monty Norman” (Los Angeles
Times), “Monty Norman’s music is a solid asset” (The Hollywood Reporter), “music composed by
Monty Norman is provocative” (The Film Daily).

Within weeks, the music community was abuzz about the movie’s theme. London’s Daily
Mirror liked it even before the film opened: “It sums up Bond musically . . . rugged, dramatic and
slick.” “What may turn out to be a major copyright has been commissioned by United Artists Music,”
wrote Billboard in an especially prescient story on October 20. “It is the theme for a series of films
based on Ian Fleming’s James Bond novels. . . . The theme was written by Monty Norman and was
scored for the film by John Barry.” On November 1, Barry’s EMI-Columbia single charted in the U.K.
and it rose to number 13, Barry’s most successful single in more than two years.

In the United States, Billboard declared the UA release of Barry’s “Bond Theme” a “four-star
single” on April 27, 1963, and reviewed the UA soundtrack album as deserving “pop special merit” on
June 22: “some good tracks on the set, including ‘The James Bond Theme’ . . . could make good
programming.” And although the “Bond Theme” single never charted in the United States, the album
did on July 27, reaching number 82 on Billboard’s Top LPs chart on August 17, 1963.

But, as happened with the film, no one at the record label consulted the composer about the
marketing of his score on records. Some producer or artists-and-repertoire (A&R) executive
assembled 17 of the Jamaican tracks and the Barry recording of the Bond theme into an “original
motion picture soundtrack album,” completely eliminating all of the dramatic underscore Norman had

written and recorded in London. Norman thought that the unexpected box-office success of Dr. No in
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America caught UA executives by surprise, and that they threw the album together in a hurry to get it
released and into the marketplace. “They just thought it was going to be a Limey spy story. | was very
annoyed,” he said, because none of his dramatic music—notably the tarantula scene, his music for the
fight scene on the beach and his march for the Royal Navy near the end of the film—was included.
And, except for the songs, none of the titles on the album were Norman’s either. Asked who he
thought might have assembled the album, Norman said, “I don’t know, but I should think he was
sacked afterwards.”

Norman’s theory may be correct. UA’s prerelease “exploitation manual” for Dr. No indicates
that the 45 rpm single (“Dr. No theme,” as it’s referred to) would be released in April but makes no
mention of a full 33 rpm album. (It also recommends that American exhibitors visit disc jockeys
“using a lovely lady as ‘Bond’s woman’ as your planter.”)

Hunt’s musical choices throughout the film precipitated another problem: John Barry was
furious, too, for a different reason. His arrangement and recording of the Bond theme “was supposed
to be just the Main Title,” he recalled in 1990. “The movie opened on a Friday in London, and on a
Sunday afternoon | went in and saw the movie. Now the goddamn theme is all over the movie. |
phoned Noel [Rogers] on Monday and I said, ‘What is this?” He said, ‘Uh-oh, I’ve been waiting for
this phone call. I knew this was going to happen.’”

Hunt had so liked the Barry arrangement of the Bond theme, with its hints of danger and
action, that he simply dropped it into the film wherever he deemed it appropriate. “Look, they know
what your contribution is,” Rogers told Barry, referring to Broccoli and Saltzman, and implied there
would be future work for him on the Bond films. Broccoli acknowledged this in his autobiography:
“Monty Norman composed the original 007 theme for us. This has become a Bond trademark now. To
do the scoring, | brought in the brilliant John Barry, whose soundtracks for this and the other Bond
films—he has worked on 12 of them—are some of the best in cinema music.”

Norman was immediately hired again by Broccoli and Saltzman for their next film, Call Me
Bwana, a Bob Hope comedy that began shooting in October 1962. Norman penned a title song for
Hope to sing, and while “it wasn’t easy working with him, nevertheless I enjoyed it,” the composer
said. In addition, he wrote a piece, “The Big Safari,” for the film’s African setting that was arranged
and recorded by John Barry in April 1963 and released as a single in the U.K.

Norman worked for months without a contract, and when he was finished, he called Saltzman
for a meeting. “Isn’t it time we talked money?”” Norman asked. And in a response worthy of the great
Sam Goldwyn, Saltzman replied, “Monty, if you want to talk money, we can’t do business.”

Ultimately, Norman said, he was paid, but he never worked for Eon again. He won an Ivor
Novello Award from England’s Performing Rights Society (PRS) for the Bond theme in 1977. But, he
said, neither Broccoli nor Saltzman ever thanked him for his contribution to the James Bond films.

Said the composer: “I’m very proud to have done Dr. No. I have, in that first film, two iconic

moments: ‘Underneath the Mango Tree,” when Ursula comes out of the water, and of course, when
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Sean lights his cigarette and says, ‘Bond, James Bond.’ I never felt that they owed me the next film or
the film after that. | think once they found that Barry was good in From Russia with Love, that was it,
and quite rightly so. And there’s no question that Barry was one of the best film score writers ever. My
path has always been much more in the theatre than in films. So I have no complaints.”

In the November 1997 issue of the British music magazine Mojo, new Bond composer David
Arnold did a Q&A with his famous predecessor, John Barry, in part to promote Arnold’s new
collection of 007 themes, Shaken and Stirred. In it, Arnold stated: “Everyone assumes you wrote the
original Bond theme, yet it’s credited to Monty Norman.”

Barry’s response, probably ill-advised, included the following: “If I didn’t do it, why the hell
did they not continue to employ Mr. Norman for the following 14 Bond movies? Name another two
scores that Mr. Norman has composed. He was contracted to do it, but they had problems, so | got
brought in.... I didn’t care that Norman took the credit . . . in those days I’d write for anything that
moved on celluloid.”

An arts writer at London’s Sunday Times followed up on the allegation and, in an October 12,
1997, story headlined “Theme Tune Wrangle Has 007 Shaken and Stirred,” wrote that John Barry “is
claiming that he wrote 007’s most familiar tune” instead of Norman, who was described as “a little-
known London musician [who] appears content to live quietly and collect his royalties through the
Performing Rights Society (PRS).”

Norman sued The Sunday Times for libel. This was not the first time he had taken legal action
against a publication that claimed he didn’t write the Bond theme: he sued Melody Maker, another
British music magazine, in 1988 after it claimed he purchased the tune from a Jamaican for $100; and
in 1993 he demanded and got an apology from VVox magazine, which went even farther out on a limb
by claiming that Barry had written the theme “only days” before Dr. No’s premiere.

The Mojo piece was also not the first time that Barry had taken credit for the Bond theme. As
far back as 1978, he told The James Bond Films author Steven Jay Rubin he had written it, and then
for interviews in Fred Karlin’s film-scoring textbook On the Track in 1990 and for the American
classical-music magazine Fanfare in 1993. All took him at his word.

The highly charged, widely publicized case finally reached the High Court in March 2001.
Over seven days, testimony was heard from Norman, Barry, Burt Rhodes, Vic Flick, musicologist
Stanley Sadie, conductor Guy Protheroe and others. Norman said that The Sunday Times had
“rubbished my career” and that he felt that only by suing could he clear his name and reputation.

The 60 bars of the “James Bond Theme” were broken down and analyzed in depth, including
discussion of the “vamp” (the opening bass line, similar to that heard in the opening bars of Kurt
Weill’s “Lonely House” or Artie Shaw’s “Nightmare”), the “guitar riff” (the familiar guitar line) and a
pair of “bebop phrases” (the big-band midsection). Sadie, editor of the respected Grove Dictionary of
Music and Musicians, concluded that Barry’s arrangement was “extreme” but that most of the tune

derived from Norman’s “Bad Sign, Good Sign” song.
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The Times attorney contended that the theme “was composed by John Barry with some input
from an idea by Monty Norman,” while Barry pointed out that he had never challenged the
songwriting credit or demanded royalties for it (and Norman’s royalties, testimony indicated, were
often in the hundreds of thousands of pounds per year).

A jury deliberated for four hours and decided in Norman’s favor on March 19, 2001, awarding
him £30,000 in libel damages and costs (estimated at £500,000) against the Times Newspapers.
Norman said afterwards he felt “delighted and vindicated. The Sunday Times always said that they

were only interested in the truth. Well, now they’ve got the truth.”
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4. A forditas
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A Dr. No c. film zenéjének torténete’

Monty Norman? egy karib-tengeri vakaciora vagyott.

Az énekesbdl lett dalszerzd Irma, te édes’ c. musicalje éppen elsdprd sikert aratott a West
Enden, amikor Albert R. (,,Cubby”) Broccoli* és Harry Saltzman® filmproducerek munkat
ajanlottak neki: lehetdséget arra, hogy zenét és a dalokat irjon az elsé filmhez, amely az lan
Fleming altal megalkotott vilagjaro brit titkos ligynok, James Bond hdstetteirdl szol.

Mindez 1961 0Oszén tortént, az Eon Productions South Audley Street-i irodajaban,
London Mayfair nevii varosrészében. A céget az amerikai Broccoli és a kanadai Saltzman
alapitotta azzal a reménnyel, hogy létrehozzanak egy akciodus kalandfilmsorozatot, amely
Fleming népszerti regényein alapszik. A United Artists studio ekkor mar belement abba, hogy
tdmogatna ¢és forgalmazna a filmeket.

Az a Broccoli hivta fel Normant, aki nem sokkal azel6tt mar pénziigyileg tdmogatta a
zeneszerz6 Belle cimii, tiszavirag-életi musicaljét. A fekete humorral atsz6tt darab alapja igaz
torténet: egy orvosrol szol, aki meggyilkolja a varietében® énekld feleségét. ,,Cubby volt az
egyik legfobb tdmogatonk, imadta a darabot” — emlékezett vissza Norman. A Belle-t majus
elején mutattak be, de hat hetet sem ért meg a szinpadon. A szindarab szovegkonyvét az a
Wolf Mankowitz’ irta, akit szintén felkértek a filmhez, és aki Richard Maibaummal® egyitt
megirta annak a forgatokdnyvnek az elsd vazlatat, amelybdl végiil 1étrejott a Dr. No.

Norman nem igazdn ismerte James Bond figurajat. Természetesen hallott mar a
konyvsorozatrol, hiszen az ekkor mar nagy népszerliségnek oOrvendett Anglidban, de még
egyik regényt sem olvasta. Emellett szamos, féleg szinpadi projektje lekototte minden idejét:
az Irma, te édes meghdditotta a Broadwayt, az Expresso Bongo c. musicaljébdl pedig épp
filmet forgattak Cliff Richard f0szereplésével, raadasul tobb musicalje is késziiléfélben volt.

»Mar majdnem azt mondtam, adjanak néhany napot arra, hogy atgondoljam” — mesélte
Norman, de Saltzman a kovetkezd ajanlattal allt eld: ,,A kiilsé jeleneteket Jamaican vessziik
fel. Miért nem jossz vellink, megismerkednél a hely hangulataval, meg irhatnal par jamaicai
dalt. Hozd el a feleségedet is, a koltségeket mi alljuk.” Mindehhez még 6tszaz fontnyi
honorarium is dukalt.

,,Napfény, tenger, homok... meg egy kis munka. Pazar!” — hatarozott® végiil Norman.

Ez egy olyan ajanlat volt, amit Norman nem utasithatott vissza, az utazis pedig

megvaltoztatta egész életét.
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Ian Fleming, az egykori tengerészeti kémelharito tiszt és riporter elsé regényében, a Casino
Royale-ban talalkozhatott el6szor az olvasé a brit titkos ligynok, James Bond karakterével. A
konyv 1953-as megjelenésekor azonnal siker lett, s ezutan Fleming minden évben irt egy
ijabb Bond-regényt. Amikor a Life’® magazin 1961-ben azt kozolte, hogy az Oroszorszdghdl
szeretettel John F. Kennedy, az akkori amerikai eln6k kedvenc konyvei kozé tartozik, a hir
hat4sara megugrottak az amerikai konyveladasok is.

A Dr. No-ban — mely Fleming hatodik regénye — James Bond, a 007-es iigynok,
Jamaicéaba utazik, hogy egy titkos ligynok eltlinését vizsgalja ki. A nyomozas soran felfedezi
¢s sikeresen megakadalyozza egy német és kinai felmendkkel rendelkez6 tudos tervét, amely
szabotalna az amerikai Urprogramot. Norman véleménye szerint a filmben ,,¢letszagi, és nem
stidioban megirt dalokra” van sziikség. Az utazas lehet6vé tette, hogy magéaba szivja a hely
hangulatét, és, bizott abban is, hogy biztositja a film a zenei hitelességét.

Norman ¢és felesége, Diana Coupland szinész-énekesnd a Dr. No stdbjaval egyiitt 1962.
januar 14-én, vasarnap utaztak Jamaica fovarosaba, Kingstonba. Két nappal késébb a Daily
Gleaner c. kingstoni napilap igy tuddsitott: ,,Monty Norman, a film zeneszerzdje a
lehetdségekhez mérten helyi egylittesekkel fog dolgozni.”

Legnagyobb szerencséjére a produkcios iroda a londoni sziiletésii, de Jamaica szigetén
nevelkedett Chris Blackwellt fogadta fel helyszinkeresésre, valamint gyartasasszisztensnek.
Blackwell az Island Records' alapitoja volt, legnagyobb hirnevét pedig késébb azzal szerzi,
hogy tobbek kozott Jimmy Cliff és Bob Marley altal 6 ismerteti meg a vilagot a reggae-vel.
Norman azonnal kért valamit Blackwelltdl: ,,egy ablaktalan, de legaldbbis elsotétitett szobat
egy szal zongoraval, ugyanis nem tudnék dolgozni ebben gondtalan, szemképraztato®
napsiitésben” — emlékezett vissza Norman.

A forgatés januar 16-an kezdddott, de Normannak nem volt vesztegetni vald ideje, mert
egy héttel kés6bb, 23-an mar egy mulatoban jatszodo jelenetet kellett rogziteni, amihez egy Uj
dalra volt sziikség — azaz Normannek egy hét alatt kellett megirnia és felvennie a dalt, hogy a
helyszinen vissza tudjak jatszani, a zenészek pedig ennek alapjan jatsszék el, hogy zenélnek.

Egy késdbbi sajtokdzlemény igy szamol be az eseményekrdl: ,,Norman a forgatas elsd
napjan érkezett. Napkozben elvonult egy apocska szobdba egy zongora tdrsasdgaban, és
dallamokkal kisérletezett, esténként pedig felfedezte Kingston porgds és sokszinli éjszakai

életét.” Igy szivta magaba a jamaicai zene hangjait és szineit. Epp ilyen fontos volt az is, hogy
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Blackwell bemutatta 6t Byron Leenek, a helyi egyiittes, a The Dragonaires vezet6jének. A
zenekar végiil a filmben is szerepet kapott.

Norman gyorsan dolgozott, munkajanak harom dal lett az eredménye: a ,,Kingston
Calypso”, a ,JJump Up” és az ,Under the Mango Tree”.” Az els6 dal a film kezdetén
megjelend harom bérgyilkost kiséri; a masodikat source musicként' hasznaltak, azaz olyan
dalként, amelyet ténylegesen a forgatds soran jatszott el a zenekar egy helyi bar diszletei
kozott. A harmadik dal egy népzenei jellegii szam lett, amelyet a film ndi foszerepldje, Honey
Rider énekel, mikdzben kagylok utan kutat Dr. No vilagtol elzart szigetén, Crab Key-n.

A ,Kingston Calypso” cimi dalt a nyitojelenet ihlette: harom ,,vak” koldusrol kideriil,
hogy fegyveres gyilkosok. Norman ott volt, amikor forgattdk a jelenetet. ,Hirtelen arra
gondoltam, miért ne hasznilnam a lehetd legjamaicaibb dolgot... a calyps6t™? — mesélte
Norman. — Szoéval fogtam a ,,Three Blind Mice”*® eredeti dallamat, és calypso stilusba
dolgoztam at.”

A Kingston kiilvarosaiban taldlhat6 tanctermekben tett latogatasokbol sziiletett meg a
SYump Up”. ,Mindenféle jamaicai tancot tancoltak ott” — mesélte, beleértve a -
,jump-up”-ot", ami tényleg abbol 4ll, hogy felugranak, a keziiket pedig a magasba lenditik.
Arra gondoltam, hogy ez jo, ebbdl irok egy dalt.” Végiil a ,,Jump Up” lett az a dal, amit a Lee
and the Dragonaires a filmben el6adnak.

Norman elmondasa alapjan az ,,Under the Mango Tree” alapétlete az volt, hogy legyen
egy dal, amit Honey énekel, mikézben kiemelkedik a habokbdl az azdta mar legendéassa valt
jelenetben. Egy dal mar a regényben szerepel, igaz, ott Honey a népszerli calypso dalt, a
»Marianne”-t énekli a tengerparton (a dal még ,,Mary Ann” cimmel is ismert, bar Fleming a
»Marion” irdsmadddal élt a konyvben), mire a 007-es ligyndk tovabbfiityiili a dallamot. Ezt a
jelenetet forgatokonyvben igy alakitottak at: ,,A napsugarak megvilagitjak az alvdo Bondot. A
tavolbdl, mintha csak egy alomkép lenne, egy ndi énekhangot hall.” Mikor felébred, Honey
,halkan dudorészik™, majd a jelenet folyaman Bond ,,elkezdi énekelni a calypso refrént.”

Norman egy olyan dalt szeretett volna irni, amely megszolalasig hasonlit egy helyi
népdalra, éppen ezért kutatdbmunkat is végzett. Egy helyi szintarsulat megkérte arra, hogy
meséljen arrdl, milyen egy londoni szinhdzban dolgozni, 6 pedig megragadta az alkalmat,
hogy a helyi nyelvhasznalatrol érdeklédjon. ,,A patois™ érdekelne — mondta —, a legjobb
novény-, fliszer- és fafajtdk nevei.” Kiilondsen azokra volt kivancsi, amelyekkel a helyiek
kifejezik a szeretkezés gondolatat.

fgy a kutakodas novényvilagot feldleld részébdl sziiletett meg a dalban a ,,mangé, bandn

tangerina®™ / cukor, akee® és kakobab”** sor, mig az ,.én a dragdmmal egyiitt majd boo-l00-
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27 olég nyilvanvald utalas a szeretkezésre. Evekkel késdbb Norman ugy érezte, hogy a

loop
helyiek kissé a bolondjat jarattak vele, ugyanis a boo-loo-loop kifejezés (fiiggetlentil annak
betlizésétdl) sehol mashol nem fordul eld.

Normannek nem kellett sokat keresgélni énekesek utan a demofelvételekhez. Az Gtvenes
években 0§ is sikeres énekes volt kiilonféle jazzbandak élén Nagy-Britanniaban; tobbek kozott
Cyril Stapletonnal®, Stanley Blackkel** és Ted Heathszel dolgozott egyiitt. Norman felesége,
Diane, rendszeresen fellépett a londoni Dorchester és Savoy szallodakban (6 a hetvenes
években a Bless This House cimii szituacios komédiaban Jean Abbott alakitasaért valt széles
korben ismertté).

Norman ¢és Coupland a kingstoni Federal hangstidioban jatszottak fel a dalt, majd a
demot odaadtdk a film két fészerepldjének, Sean Connerynek (James Bond) és Ursula
Andressnek (Honey Rider). Ezt a modszert nem sokkal azelétt vezette be Norman a
szinhdzban, igy segitve a szinészeket, hogy megtanuljdk az 0j dalokat. ,,Sokat dolgoztunk a
dalon — mesélte Norman. — A dallamot gyorsan megtanultak, Sean pedig kifejezetten jo volt.”
(Az eredeti felvétel, melyen Coupland és Norman énekel, a United Artists filmzenealbumén
hallhato.)

Jamaicai tartozkodésa soran kezdte el Norman azt fontolgatni, hogy Conneryt valasztja a
férfi foszereplonek Vivien Leigh® mellé abba a musicalbe, amelyet Wolf Mankowitzcal
terveztek akkoriban. Furcsamodd a darab egy madsik hires kémrdl szo6lt volna: Mata Harirol.
Azonban a musical sosem keriilt szinpadra, Norman pedig kés6bb meg is jegyezte, hogy a
007-es ligynokként elért sikere utan nehéz lett volna Sean Conneryt elképzelni a szinpadon
egy musicalben.

Byron Lee és a The Dragonaires a Federal stidioban feljatszottak a ,,Jump Up” c. dalt,
valamit mas Norman altal irt jazz-rock® szamokat is. Lee késobb igy nyilatkozott: ,,Az egész
filmzenét két hét alatt kellett felvenniink. Fogalmam sincs, hogy hoztuk 6ssze, és még csak
nem is hasznaltak fel az 6sszes dalt”, azaz volt olyan dal, amelyik a vadgas soran nem keriilt be
a filmbe. A forgatasrol igy szamolt be a kingstoni Daily Gleaner: ,,Helyi eléadok és énekesek
is részt vesznek a film munkalataiban, tobbek kozott Byron Lee népszerti egyiittesével, a The
Dragonairesszel is. Az altaluk a Federalban felvett 6t calypso dal, amelyek a londoni szinhazi
rendezd, Monty Norman szerzeményei, szerepelni fognak a filmben.”

A forgatasi tervek szerint 1962. januar 23-an, 24-én és 25-én Norman a helyszinen, a
Morgan’s Harbour Hotelben feliigyelte a Puss Feller’sben jatszodo jelenet zenei elemeit. A

jelenetben Bond, Felix Leiter (Jack Lord”) és Quarrel (John Kitzmiller’®) osszetiizésbe
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keveredik egy ndi fényképésszel (Margaret LeWars™). Lee egyiittese lathatd és hallhaté is a
filmben, amint eldéadjak a ,,Jump Up” c. dalt az 6nfeledten tancolo kozonségnek.

Am nem Lee volt az egyetlen hires kingstoni zenész, aki részt vett a filmzene
elkészitésében. A gitaros Ernest Ranglin® — szintén Chris Blackwell felfedezettje — volt a
Jamaican felvett dalok jo részénél a f6 szologitaros, és az ,,Under the Mango Tree” c¢. dalban 6
kisérte elektromos gitaron Couplandet. A fuvos és iitds hangszereken jatszé Carlos
Malcolm®, aki késébb az Afro-American Rhythmsszel valt vilaghirtivé, szintén részt vett a
jamaicai munkalatokban: ,,A jamaicai zenészeknek segitségével sok karibi hangulatu dalt
tudtam irni” — jegyezte meg Norman. (Késobb mindkét zenész tobb mint 1000 angol fontra
perelte az Eont. Elmondasuk szerint Malcolmot arra kérték fel, hogy a filmhez irjon dalokat,
valamint feliigyelje a felvételeket, Ranglint pedig arra, hogy a kész dalokat hangszerelje. Alig
két héttel késobb visszavontak a keresetiiket, €s allitolag 200 fontos kartéritésben allapodtak
meg. Malcolm egyiittese a kovetkezd évben fellépett a Dr. No kingstoni premierjén.)

Néhany nappal azel6tt, mikézben Terence Young®, a film rendezdje éppen Honey Rider
tengerparti  jelenetének forgatdsat tervezte, Norman meglatogatta Ian Fleminget
Oracabessaban, a sziget északkeleti partjanal fekvd, Goldeneye® nevili hazaban. Norman igy
emlékezett vissza a latogatasra: ,,Fleminget nagyon érdekelte az »Under the Mango Tree«”.
Az ir6 nyilvanvaldan szerette a jamicai zenét: hat évvel korabbanr a Commander Jamaica c.
filmsorozatanak — amely aztdn sosem késziilt el — forgatokonyv-kivonataban egy calypsot
javasolt fécimdalként. (Fleming ugy fogalmazott, hogy egy ujra és ujra felbukkano dallamot
szeretne, amely alkalmas arra, hogy kiilonféle tempokban jatsszak fel.)

Miutan Norman betanitotta a szinészeknek a dalt, a zeneszerz6 februar 8-an a Laughing
Waters-6bolhoz utazott, hogy részt vegyen annak a jelenetnek a felvételén, amelyben Ursula
Andress eldbukkan a habokbol a legendéassd valt fehér bikiniben. ,,Egy kicsit aggasztott
Ursula akcentusa” — mesélte Norman. ,, Tulzottan merevvé tette az egyébként kétségtelentil
szabad, gondtalan hangulata dalt. Emlékszem, arra gondoltam, hogy ezen nem kéne
aggddnom, mert amikor visszamegylink Anglidba, a stididban majd javitunk rajta az
utoszinkronnal. Szerintem egyébként tobbet énekelt fel a dalbdl, mint amennyi benne maradt
a filmben.”

Végiil azonban a svajci sziiletési, német ajki Andress 0Osszes parbeszédét
Gjraszinkronizaltak, mint ahogy rovid tengerparti éneklését is: Young és Peter Hunt*, a film
vagdja Diana Coupland egyik rdgzitett hangsavjat hasznalta a filmhez. Normannak és
Couplandnak azonban egyaltalan nem szo6ltak a cserérél. Norman gy fogalmazott, hogy ez a

dontés ellenérzést valtott ki beldle. ,,Késobb lattam a majdnem kész filmet, Ursula kijon a
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tengerbdl, és Diana hangjan kezd el énekelni. Egy szot sem szoéltak errdl, és ha Diana nem az
én feleségem lett volna, akkor valdsziniileg hatalmas botranyt kavart volna az tigybdl, hiszen
nem volt joguk hozza, és sohasem fizettek neki érte.”

Normannek nehézségei voltak a film focimdaldnak megirasaval. Még a jamaicai
kirandulés elétt elkezdett gondolkozni a dalon, kiilonosen azutan, hogy Broccoli és Saltzman
londoni irod4jabol az egyik asszisztens a kovetkezd szavakkal engedte tjara: ,,Jo lenne, ha
valami iit0s témaval rukkolna eld, mert szerintem ebbdl az 6tletbdl legalabb két filmet és egy
tévésorozatot ki tudunk hozni!”

A dal, a ,Dr. No’s Fantasy”, amely ugyan nem hangzik el a filmben, de a
filmzenealbumon meghallgathatd, egy dallamos, vidam szerzemény, amelyet Ranglin és mas
jamaicai zenészek gyakran jatszottak elektromos gitaron. ,,Ez volt az elsd probalkozasom” —
mesélte Norman. ,,Tetszett, de nem volt meg benne igazan James Bond hangulata, 1égkore,

karaktere. Ugy gondoltam, tudok jobbat is.”

A kiils6 helyszini felvételekkel négy hét alatt elkésziilt a stab, igy Norman feleségével egytitt
elészor New Yorkba repiilt, hogy a United Artists vezetdivel targyaljon (,,ugy tiint, hogy
tetszett nekik, amit eddig csindltunk™), majd a filmtdl fiiggetlen broadwayi projektjeire is
vetett egy pillantéast, miel6tt hazautazott volna Londonba.

A UA sajtoosztalya tigy tekintett a filmzenére, mint egy eszkozre, amellyel mar a forgatas
megkezdése eldtt lehetne népszeriisiteni a filmet. Az 1962. januar 9-1 megbeszélésen a
sajtosok egy James Bond hdstetteirdl sz6lo calypso dal megirasat stirgették, valamint azt is
javasoltak, hogy egy skot jellegi dal is legyen a filmzenében, aminek hallatan azonnal
felismerjiik James Bondot a sorozatban. Az utdbbi leginkabb a Bond szerepére épp
kivalasztott Sean Connery skot szdrmazasara, mintsem magara a figurdra utal. Egyébként
Bond félig skot szarmazasat csak az 1964-ben megjelent Csak kétszer élsz” c. regény emliti
meg. Marcius 23-4n, miutan hallotta a Jamaican késziilt anyagot, az egyik sajtés igy
fogalmazott: ,,a Dr. No zenéje nagyon izgalmas, kiilondsen a ,,Three Blind Mice”-ra irt
variaciok nylgoztek le. Azt hiszem, minden adott, hogy egy igazan sikeres filmzenealbum
késziiljon a filmhez.”

Londonba visszatérve Norman nekidllt a sziikséges dramai zene megirdsanak.
»Neéhanyszor talalkoztam Harryvel, Cubbyval és Terence Younggal, de a zenével még nem
foglalkoztak” — mesélte Norman. ,,Elég késon kaptam meg a filmzene iddzitésére vonatkozd

jegyzeteket toliik, uigy aprilis vagy méjus kornyékén”, a zene juniusi felvétele pedig egyre
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kozeledett. ,,Persze nem vartam rajuk. Megirtam a forgatdsi napld szerint kovetkezd
jelenetekhez a zenét, aztan azokat dolgoztam at.”

Norman Iényegében egy énekes-eldadomiivészi hattérrel rendelkezd dalszerzd volt, nem
képzett klasszikus zeneszerz6. A Dr. No Normannak csak masodik eredeti filmzenéje volt a
Hammer Film Productions® altal készitett, 1960-ban megjelent Dr. Jekyll két arca® utan,

138

amelyet gyakori szinhazi szerzOtarsaval, David Henekerrel®® egyiitt irt.* ,,Mindenestre Ggy
gondoltam, hogy képes vagyok a kisérézene megirasara, bar eddig mindig hangszereld
segitségét kértem az ilyen esetekben.” Burt Rhodest® kérte fel — akivel az 1958-as Expresso
Bongo ota dolgozott egyiitt — arra, hogy a Norman altal irt dallamokat egy kisebb zenekarra
iiltesse at. (Norman végiil 500 fontos honorariuménak felét Rhodesnak adta, valamint Norman
kdzbenjarasara a stablistara is felkertilt.)

Norman 0j zenei anyaggal allt eld, amelyet megfelelonek érzett a film kiilonb6z6
hangulataihoz, kiilondsen az olyan kulcsjelenetekhez, mint a Crab Key-ben jatszodo
végkifejlet, vagy mint amikor James Bond egy tarantuldt taldl az agyaban, a brit
haditengerészet megérkezéséhez, vagy az utols6 jelenethez, amikor Bond és Honey egymas
karjaiban taldljak magukat egy hajoban. Az egyik legfontosabb dallamot azonban még

Jamaican megirta: egy 12 hangbol 4ll6 frazist, amelynek enyhén kinai hangulata a fgonoszt,

Dr. No-t jelképezi.

Az 1d6 azonban rohamosan fogyott. A filmzene felvételét jinius kozepére 1dozitették, de nem
volt olyan zenei téma, amely megfelelden jellemezte volna James Bondot.

Norman beszélgetett errdl Broccolival és Saltzmannal. Saltzman j6 6tletnek tartotta, hogy
az ,,Under the Mango Tree”-t hasznaljak a film fécimdalaként, de Broccoli egy magaval
ragado dalt szeretett volna, amelyrdl azonnal James Bond jut a nézd eszébe.* Norman ekkor
azok kozott a dalok kozott kezdte keresni a megfeleldt, amelyeket még régebben irt, de eddig
nem hasznalt fel.

A”Bad Sign, Good Sign” jutott eldszor eszébe. A dalt annak idején valamilyen oknal
fogva nem tartotta alkalmasnak vagy hasznalhatonak, igy a fiok mélyére keriilt, arra az estre,
ha egy masik projektben fel tudja hasznalni. (Zenei kdrokben az ilyen zenemiiveket hivjak
trunk songnak.).

A ,,Bad Sign, Good Sign” c. dal egy olyan musicalbdl szarmazik, amelyik nem keriilt
bemutatasra. Az Irma, te édes szinpadra allitdsaban segédkezd tarsaival, a szovegird Julian

More-ral és a rendezd Peter Brook-kal 1961 nyaran azon munkalkodtak, hogy V. S. Naipaul
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kritikailag elismert regényébdl, a Mr. Biswas hdzdbol® irjanak musicalt®.  En irtam a zenét,
Julian irta a dalszovegeket, a szovegkonyvet pedig kdzdsen hoztuk Gssze [a regény alapjan].
Talan 10 vagy 12 dalt irtunk™ — taldlgatott Norman. A darab Trinidad szigetén, egy hindu
bevandorlokbol allé kozosségben jatszodott volna, a fOszerepben egy nagyratord, de
balszerencsés karakterrel, azonban a koltségek és a szereposztas nehézségei miatt végiil a
musical nem kertilt szinpadra.

A ,,Bad Sign, Good Sign” a musical egyik korai kulcsdala, amely Mohun Biswas
jellemére vilagit ra: ,, Tiisszentve jottem é-é6-n e vildgra/ Es erre mé-é-ég raaddsul a-a-a mdsik

>4 Mivel Biswas indiai sziilok gyereke, igy szitar® és tabla*® hangja kisérte volna a

iranyban
dalt. Norman késébb igy magyardzta a Bond-fécimdal megirasat: ,.elvetettem a szdveget,

felosztottam a hangokat, és eljutottam oda, hogy tam-tam-ta-ta-tam, tam tam tam...”

Ez az a pont, ahol a résztvevok beszamoldi kezdenek eltérni egymdstol. Peter Hunt, a
film vagdja még az 1990-es években is azt mesélte, hogy az utomunkalatok soran egyre
inkdbb érezte, hogy Norman zenéje ,,nem igazdn passzol a filmhez... Nem éreztem
odavalonak. Monty felhasznalta a jamaicai hangzasvilagot, és a dalok magukban nagyon is jol
sikeriiltek, de nem illettek ahhoz a filmhez, amelyet mi elképzeltiink.” Elmondasa szerint
Terence Young sem volt nagy véleménnyel a filmzenérdl, teljes katasztrofaként értékelte®, és
szandékaban allt valaki mast felkérni a zene megirdsara. Késébb Youngtol a kovetkezd
gondolatot idézték: ,,habar a filmzenével nem volt probléma, nem volt semmi izgalmas
otletlink a fécimdalra.”

Norman viszont azt nyilatkozta, hogy Hunt mindig is nagyon baratsagos volt, és soha
sem jelezte, hogy nem tetszik neki a zene, Young pedig ,,nagyon régi vagasu volt, leginkabb
William Waltonnal® iratta volna meg a filmzenét.” Ezzel az elismert angol zeneszerzd
nagyszabasu filmzenéire utalt, melyeket a Laurence Olivier” rendezte V. Henrikhez,
Hamlethez és /II. Richardhoz irt.

Mindenestre a Dr. No forgatasaban részt vevo fontos személyek, tobbek kozott a vago €s
a zeneszerzd is, egyet értett abban, hogy egy friss hangra van sziikség, aki képes lenne
fokozni a zene izgalmat, kiilondsen a nyito stablista esetében (ez az, amit filmes berkekben
elejefécimnek hivnak). Norman elmondasa szerint harman is — Noel Rogers, a United Artists
zenei kiadojanak igazgatdja; John Burgess, az EMI Records producere; valamint Wolf
Mankowitz, aki mar régdéta munkatirsa volt — wugyanazt a popzenében jdratos

hangszerel6-producert ajanlottdk: John Barryt. (Hunt késObb ugy mesélte, hogy egy fiatal
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segéd emlitette meg Barry nevét, és hogy 6 siirgette Saltzmant, hogy 1épjen kapcsolatba a pop
producerrel. Burgess késobb tagadta, hogy valaha is besz¢lt volna Normannal Barryr6l.)

John Barry az egyik legfelkapottabb név volt a brit rock 'n’ roll szcénaban. Harom év
alatt tobb mint egy tucatnyi slagere jutott fel a slagerlistakra, egyrészt a John Barry Seven
instrumentélis jazz-rockot jatszo egyiittes frontembereként, masrészt a népszeri énekes,
Adam Faith®* zeneszerz6-producereként (utobbi a ,,What Do You Want” és a ,,Poor Me”
kislemezekkel kétszer is a listak élére keriilt™). O irta a Juke Box Jury®? c. tévémiisor brit
valtozatanak fécimdalat, filmzenei karrierjét pedig az alacsony koltségvetésii Beat Girl*c.
filmben "™ a Peter Sellers® fészereplésével 1960-ban bemutatott Autétolvajokban® kezdte.

,»Noel Rogers, aki a United Artists zenei részlegének volt a feje akkoriban, hivott fel egy
péntek este” — mesélte Barry zeneszerzOtarsanak, Fred Karlinnak®® 1990-ben. ,,Azt mondta,
hogy Saltzman és Broccoli csindlt egy James Bond-mozit. Monty Norman dolgozott a
filmzenén, de nem igazan voltak elégedettek az eredménnyel, a két producer pedig igazan
benne volt a pacban.” Barry nem olvasta egyik Fleming-regényt sem, de emlékezett azok

Barry, Rogers és Norman egy szombati napon taldlkoztak — az, hogy ez a szombat junius
9. volt-e, ahogy Norman allitotta, vagy junius 16., ahogy Barry gondolta, a mai napig nem
tisztazott. Barry Gigy emlékezett vissza arra a napra, hogy mindenki sietett, és alig volt néhany
napjuk arra, hogy Norman rovid dallamvazlatat egy kétperces zenei szamma boOvitsék ki.
., Nem lattam egy kockat sem a filmb&l. Végigdolgoztam a hétvégét. frtam egy pattogds gitar
alapt dalt, a ,,Bees Knees”-t, ami mar majdnem a Bond-dal volt... Aztan persze jon a
szvinges®’ rész, ami mar majdnem bebop®, tudja, olyan volt, mint egy Dizzy Gillespie-féle™
rogtonzott frazis. Szoval megirtam a dalt, bementem a stadioba, felvettiik, és meg is voltunk.
Nem voltak vonosok, csak 6t szaxofon, kilenc rézfivos, egy szologitar és a ritmusszekcio®.
200 fontot kaptam érte, €s ennyi.”

Akér egy talalkozd volt csak (Barry szerint), akar négy (Norman szerint), egy 1962
novemberében késziilt interjuban Barry elismerte, hogy 6 és Norman 0Osszeiiltek, és
kiilonb6z6 nézépontokbol megyvitattak a filmet és a f0hds karakterét.

Evekkel késdbb Norman is ezt allitotta: ,,Egy popzenében jaratos zeneszerzére volt
sziikségem. Tudtam, hogy az csak a film el6nyére valhat, ha a filmzene a lehetd
legmodernebb hangzasti lesz.” Taldlkozojuk alkalméaval a Norman 4&ltal javasolt dalrdl
beszélgettek, és Norman szerint nagyon jol megértettek egymast. ,,Féleg azért, mert

mindketten ragaszkodtunk a gitarhoz. Nem volt kérdés, hogy a fécim egy gitardal lesz.”
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Barry azonban tobbszor is hangoztatta, hogy az elsé iitemek ismerds gitdrmotivumat
leszamitva Norman anyaga hasznalhatatlan volt, a maradékot, a basszusgitart, az
ellenszolamot,” és a jazz-hangulati atkotést & tette hozza. (A 1950-es évek elején Barry
levelez6 tanfolyamon tanult Stan Kenton® zeneszerz6jétol, Bill Russotol®, ami tikkrozddik a
Bond-fécimdal bebop részében.) Norman azonban mindig kitartott azon allitasa mellett, hogy
0 mindig egy nagy zenekar hangzasat akarta a filmhez, ,,és a kozéprész pont ilyen lett.”

Noha Barry a ,,Bees Knees”-t, egy 1958-as gitarkozpontu, hasonléan sétét hangulata
John Barry Seven szerzeményt emlitette a ,,James Bond Theme” alapjaul, valojaban Barry a
Beat Girl focimdalabol meritett sokat: a mély, vészjosloan pattogd gitar, a nyughatatlan
ritmus €s a magasan harsogd rézfivosok a jazz és a rock egy meglepden korai egyvelegét
mutattak, mindezt egy fiatalkori blin6zokrdl sz6lo filmben. A filmzenét 1960-ban adtak ki:
Barry flilbemasz6, modern hangzast zenéje volt az els6 olyan nagylemez, amelyet egyetlen
film zenéjének szenteltek.

De van még egy kozos pont a Beat Girlben és a ,,James Bond Theme”-ben, 6 pedig a
gitaros Vic Flick®. Flick a John Barry Seven egyik kulcsalakja volt, hangszere gyakran kapott
hangstlyos szerepet éppugy az egylittes slagereiben, mint a televizios (mint a BBC népszerii
sorozataban, a Drumbeatben®) és az €16 fellépéseken. A felvétel tervezett napja elStt Barry
felhivta Flicket, hogy a gitarrészrdl beszéljenek.

Flick igy emlékszik vissza a torténtekre: ,,A nehéz gitdrhangzés felvillanyozta Barryt.
Volt benne valami kiilonleges lendiilet. Felmentem a lakasara, atbeszéltiik a dolgot, aztan
nekilattunk a szamnak. Eltaloztam a jatékot, egy nagyon kemény pengetdvel leszoritottam a
vastagabb, mélyebb hurokat, kicsit siettem az ilitemhez képest, és a végeredmény nagyon
izgalmas, majdnem tdmadé hangvételli lett, ami teljesen passzolt James Bond figurdjdhoz.”

Meglepd modon Flick nem elektromos gitdron jatszotta fel a focimdalt. Helyette egy

1% ellatott Clifford Essex Paragon deLuxe akusztikus gitiron jatszott.

DeArmond hangszeddve
Flick a kovetkezOképpen irta le a hangszert: ,,a hangszed6t a foldeldlappal a hurokhoz
rogzitettem, a gitartest és a hurok kozé pedig egy gondosan Osszehajtogatott Senior Service
cigisdobozt tettem.” A gitaros a felvételhez egy Vox 15 markdju erdsitdt hasznalt, amelyet
akkoriban a John Barry Seven is gyakran alkalmazott. Az egyedi gitarhangzéas elérése
érdekében a stidioban egyes hangokat a tobbi zenész szdmara kikészitett mikrofonokkal
rogzitettek. ,,Ettdl valt a hangzas olyan testessé, amitdl a dal hangulata is sokkal hatdrozottabb
lett.”

Flick 7 font 10 shilling fizetést kapott munkajaért (,,amit azota mar el is koltdttem” —

¢lcelddott egyszer). A késdbbiekben Barry zenekardnak tagja volt az elsé 6t Bond-filmnél,
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majd visszatért az A magdnyos iigynok® zenéjének készitésekor is. A pletyka, miszerint az
eredeti gitar eltorott és kidobtak, nem igaz, a gitar sértetlen, jelenleg az ohidi Cleveland
varosanak Rock and Roll Hall of Fame mtzeumaban allitjak ki.

Az 1970-es évek masodik felében Barry célozgatni kezdett arra — legaldbbis nem
csendesitette el az erre vonatkozé pletykakat —, hogy 6 irta a Bond-témat. ,,Ha nem én irtam
volna, akkor miért én irtam volna a tobbi film zenéjét? — firtatta 1992-ben. Az egyik ok, ami
miatt elvallalta a szoros hataridejii munkat az volt, hogy Noel Rogers kilatasba helyezte: ha az
elsé film sikeres lesz, Barry részt vehet a kovetkezé Bond-filmek munkalataiban is. Nem
meglepé modon a Bond-sorozat producerei neki szoltak a kdvetkezo rész, az Oroszorszagbol
szeretettel® készitésekor, amit még tiz masik film kovetett.

Az nem kétséges, hogy a jol ismert gitarriff kdzvetleniill Monty Norman elvetett ,,Bad
Sign, Good Sign” c. dalabdl szarmazik, de mi a helyzet a dal tobbi részével, a rejtelmes
basszusgitarral, a liiktetd ritmussal, a jazzes kozéprésszel? Norman és zeneszerzotarsa, Burt
Rhodes kitart allitdsuk mellett, mely szerint Barry csak a zenekarra hangszerelésben
segédkezett, és hogy amikor 1962-ben Barryt felkérték, a dal 1ényeges elemei mar kész
voltak. Rhodes, aki ekkor mar régota dolgozott zenei rendezdként (kiilondsen a londoni Talk
of the Town® zenés étteremben, ahol sok hires énekes fellépett), azt allitja, hogy 6 csak a
harmoéniat és az ellenszolamot adta hozzd Norman dallamvézlatdhoz, mieldtt azt Barrynek
atadtdk hangszerelésre. Még arra is emlékszik, hogy A-mollban irta meg, de valdsziniileg
Barry valtoztatta meg a felvétel kozben E-mollra.

A ,James Bond Theme”-t elsé alkalommal 1962. jinius 21-én vették fel, a londoni
Kensington Gardens Square-en talalhatd Cine-Tele Studiosban (CTS). Norman igy
emlékszik vissza a felvételekre: ,,Rettentd izgatott voltam. Noha voltak nézeteltéréseim John
Barry-vel az évek folyaman, mindig is azt gondoltam, hogy az ¢ hangszerelése a legjobb.
Senki még csak meg sem kozelitette.”

Vic Flick pedig a kovetkez6ket mondta: ,,Ugy fogalmaznék, hogy részben Monty
Norman, részben John Barry, részben pedig a sajat tehetségembdl hoztuk Gssze a dalt. Ha az
ember meghallja, biztosra veheti, hogy egy James Bond-filmet néz.”

A filmzene felvételét a kovetkezd héten, junius 23-an és 26-an fejezték be, nem a
CTS-ben, hanem a londoni Denham Film Studiosban™. Rhodes irta 4t zenekarra Norman
kisérézenéjét, a — Norman emlékei szerint — 20-30 f8s zenekart pedig Eric Rogers”
vezényelte, aki a 60-as és 70-es években a Folytassa...-vigjatéksorozat” szdmos filmjéhez
szerzett zenét. Az 6 nevét a focimben végiil elirtak, és ,,Rodgers” alakban keriilt a vaszonra.
(Hunt allitdsa, miszerint volt egy korabbi felvétel, ahonnét a Norman zenéjével
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elégedetlenkedd vélemények szarmaznak, sosem nyert megerdsitést, és az zenészek
szakszervezeténél sem maradt fenn feljegyzés errél az id6szakrol.)

A felvétel két napjan rogzitett zeneszamok, Norman emlékezése alapjan, ,,a borongods
vonosok és fafuvosok” miatt zeneileg épp az életteli, jamaicai source music felvételek
ellentettei voltak.

A Norman 4altal szerzett dramai zenével kapcsolatban azonban ismét ellenkezd
véleményen voltak az alkotok. Abban a jelenetben, amikor Bond éjszaka észreveszi, hogy egy
haldlos marasu tarantula maszott ra, Broccoli, a film producere, ugy vélte, Norman zenéje ,,tul
dallamos volt. Nem volt tal sok kdze ahhoz, ami a vasznon torténik. A zene tul visszafogott
volt, amikor a tarantula egyre kdzelebb maszott Sean arcahoz. Amikor végre lerazza magardl,
és agyoncsapja a cipdje sarkaval, azt kértem, hogy a zene is a latottakkal Osszhangban
szoljon: paff!... paffl... paff!”

Késobb, amikor a kozonség nevetett a jeleneten, a rendezé Broccolit vadolta: ,,Te
akartad, hogy igy szoljon, és ez borzalmas” — mondta Young. Azonban Broccoli nem értett
vele egyet, ugyanis a nevetés azt jelentette, hogy a kozonségben kissé oldodott a fesziiltség, és
hogy a zene atdolgozéasa miikodott.

A kovetkezé harom honap sordn folytatdédtak az utomunkalatok, sokszor a filmet vago
Hunt dontotte el, hova helyezze el a kisérézenét, €s az mennyire legyen halk vagy hangos.
Mikozben a filmet 110 perces jatékidejlire vagta, Normant egyszer sem kérdezte meg a
zenérol.

Azonban megkérdezték a Maurice Binder rendezésében késziilt animalt fécimhez
hasznalt zenér6l. Norman nem volt elragadtatva attol, ahogy Binder Ujravagta a Bond-
focimdalt (csak egy perc 15 masodpercet hasznalt fel beldle tgy, hogy a zenekarra irt
kozéprésszel kezdte, a végén pedig egy jamaicai bongo™ dalba uszik 4t). Norman ezt meg is
irta a film producereinek, Broccolinak és Saltzmannak 1962. augusztus 22-én: ,Egy teljes
napot toltéttem Maurice Binderrel a pinewoodi stadioban’, és nem tudtam meggy6zni arrol,
hogy a »James Bond Theme« sokkal hatidsosabb és kifinomultabb ugy, ahogy John Barry
rogzitette, mint az a darabjaira szedett, dallamtalan verzid, amit Binder hozott 1étre. Ezt nem
zeneszerzOként, hanem a dal kereskedelmi sikerét és reklamértékét figyelembe véve mondom.
Bizzunk benne, hogy az EMI’® nem veszi ezt zokon, és nem hivja vissza kislemezt, vagy nem
all el a tamogatasatol.”

Norman a levélben a ,James Bond Theme” masodik felvételére céloz, egy sokkal
elegansabb kétperces valtozatra, amelyet Barry julius 23-an rogzitett (Vic Flick jatszott ismét

gitaron). A dalt végiil a Columbia’ adta ki kislemezként 1962 szeptemberében. Saltzman és
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Broccoli Binder elképzelését tamogatta, és a fécim gy maradt, ahogy Binder megtervezte
azt.

A Dr. No a Londoni Pavilionban keriilt bemutatdsra 1962. oktober 5-én, Amerikaban
pedig 1963. majus 8-an. Néhany kritikus még a filmzenérdl is irt: ,,egy jazzes filmzene Monty
Normant6l” (Los Angeles Times), ,,Monty Norman zenéje egy biztos pont” (The Hollywood
Reporter), ,,Monty Norman zenéje provokativ” (The Film Daily).

Néhany héten beliil a zenei vilag a film fécimdalarél aradozott. A londoni Daily Mirror
még a film megjelenése elétt dicsérte: ,,Zeneileg abrazolja Bondot... kemény, dramai és
elegans”. Egy oktober 20-an megjelent kifejezetten eldrelatd cikkben a kovetkezOképpen
fogalmaz a Billboard: ,,A United Artists Music talan eddigi legnagyobb megrendelése [...] A
fécimdal Ian Fleming James Bond-regényeibdl késziilt filmsorozathoz irdédott... A dal
szerz6je Monty Norman, a filmhez pedig John Barry hangszerelte at”. November elsején
Barry az EMI-Columbia kiadasaban kislemezen megjelent verzidja felkeriilt az angol
slagerlistara, ahol egészen a 13. helyig kuszott fel. Barrynek két év utan ez lett a legsikeresebb
Kislemeze.

Az Egyesiilt Allamokban a Billboard négy csillagra értékelte a dal UA kiadasat 1963.
aprilis 27-én, magat a filmzenealbumot pedig figyelemre méltd, kiilonleges popkivalosagként
méltatta: ,,szamos jo dal van az albumon, tobbek kozott a »James Bond Theme« ... nem rossz
Osszedllitas.” Bar a ,,Bond Theme” soha nem jutott fel a slagerlistara, az album julius 27-én
igen, a legmagasabb helyezése a 82. volt a Billboard nagylemezlistajan 1963. augusztus
17-én.

[A szOveg ezutdn beszamol arrdl, hogy mennyire elégedetlen volt mind Monty
Norman, mind John Barry a ténylegesen megjelent filmzenével; az eldbbi tovabbi sikertelen
egylittmiikodésérél az Eonnal; valamint a Barry és Norman k6zott huzodo elmérgesedd

vitarol azt illetéen, hogy melyikiik irta a James Bond-f6cimdalt.]
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5. Jegyzetek

1 A szoveg eredeti cime egy részlet az Under the Cherry Tree c. dalbol. Azért vélasztottam
hosszabb, magyarazo cimet, mivel a szoveg kikeriilt eredeti kontextusabol.

2 Monty Norman (1928-) angol énekes, zeneszerzd. Legnagyobb sikereit a hatvanas-hetvenes
években musicaljeivel és filmzenéivel érte el.

¥ Amennyiben a cimnek létezik ismert magyar forditdsa (mint jelen esetben a musical alapjan,
Jack Lemmon ¢és Shirley MacLaine fOszereplésével 1963-ban készitett filmnek), abban az
esetben természetesen azt hasznalom, egyébként az angol valtozatot hasznalom.

* Albert R. Broccoli (1909-1996) amerikai filmproducer, aki halalig minden James Bond-film
elkészitésében részt vett.

> Harry Saltzman (1915-1994) kanadai szinhazi és filmproducer. 1974-ig Broccoli
producertarsa a James Bond-filmek elkészitésében.

°A music hall a 19-20. sz4zad Anglidjanak egyik kedvelt szorakozasi formaja volt, amely
soran vacsora ¢s italozas kozben szinpadi produkciokat, zenés-tancos jeleneteket tekinthettek
meg. A magyar forditasban hasznalt varieté sz valdjdban ennek egy kifinomultabb valtozata
volt.

" Wolf Mankowitz (1924-1998) angol ir6, dramair6, forgatokényviro.

® Richard Maibaum (1909-1991) amerikai filmproducer, dramairo, forgatokényviro. Halalaig
szinte az 0sszes Bond-film forgatokdnyvének megirdsaban segédkezett.

% A hatdroz igét én itt sokkal kifejez8bbnek érzem, mint az eredeti think, azaz gondolni igét.

"% A Life amerikai magazin. 1883 és 1936 kozott humoros hetilapként, 1936 és 2000 kozott
pedig kozéleti heti-, majd havilapként publikaltak. Utobbi véltozata sokat tett a
fotézsurnalizmus népszertisitéséért.

1 Az Island Records lemezkiad6 vallalatot Chris Blackwell alapitotta 1959-ben Jamaicaban.
Az 1970-es évektdl kezdve olyan neves eléadok kiaddja mint Bob Marley, a U2, vagy Tom
Waits. Jelenleg az Universal Music Group tagja.

12 Az eredeti szdveg a lotus-life sunshine kifejezést hozza, aminek magyarra iiltetése komoly
fejtorést okozott. Végiil két melléknevet valasztottam. A gondtalan melléknevet a mitologiai
l6tuszevok torténete miatt valasztottam (Homérosz: Odiisszeia, 1X. ének), akik lotusszal
taplalkoztak, ami deliriumszert, idilli viziokat idézett e€l6. A szemkdprdztato szot a latin 1otus

melléknévi igenév miatt valasztottam, ami tiszta, ragyogo, elegans jelentéssel bir.
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3 A dalok cimét nem forditom magyarra.

4 Mas szoval diegetikus zene. A kifejezésre nem taldltam magyar megfelel6t.

5 A calypso karibi-tengeri eredetii zenei stilus. Eredetileg tancforma, késébb a karib-tengeri
szigeteken dolgozo rabszolgdk hasznaltdk arra, hogy kreol nyelven kommunikéalhassanak
egymassal.

16 Angol gyermekdal, magyar cime Hdrom vak egér.

7 A kifejezés azt jelenti *felugras’.

18 Meghagytam az angol-francia kifejezést, mert szerintem a magyar megfeleldje, a *tajszolas’
nem fejezi ki pontosan a karibi nyelvvaltozat mindségét.

9 A mandarin portugal elnevezése.

20 Az a(c)kee (magyarul akiszilva) Nyugat-Afrikaban, Indidban, Brazilidban ismert gytimdlcs.
Csak a magkopeny ehetd, a ndvény tobbi része mérgezo.

21 Az eredeti dalszdveg igy hangzik: ,,mango, banana and tangerine / sugar and akee and
cocoa bean”

2 Az eredeti dalszoveg igy hangzik: ,me honey and me make boo-loo-loops soon”.
A boo-loo-loop kifejezés az eredeti verssorban igei szerepet tolt be; ezt probaltam a magyar
forditasban is megtartani, ugyanakkor hangzasa miatt nem tettem hozza a személyragot.

28 Cyril Stapleton (1914-1974) angol hegediis, jazz-zenész. A BBC Show Band alapitojaként
¢s vezetdjeként olyan nagy nevekkel dolgozott egyiitt, mint Frank Sinatra vagy Matt Monro.
24 Stanley Black (1913-2002) angol zeneszerzd, karmester.

2 Vivien Leigh (1913-1967) angol szinésznd. Leghiresebb szerepei kozé tartozik Scarlett
O’Hara karaktere az Elfijta a szél c. filmben, valamint Blanche DuBois alakja az 4 vagy
villamosdban — mindkét alakitasat Oscar-dijjal jutalmaztak.

28 A jazz-rock (vagy fuzios jazz) az 1960-as és 1970-es években kialakult zenei stilus, amely
O0tvozi a jazz szabad improvizacidjat a rockzene ritmusvilagaval és az elektromos
hangszerekben rejl6 lehetdségekkel.

27 Jack Lord (John Joseph Patrick Ryan, 1920—1998) amerikai szinész,

28 John Kitzmiller (1913-1965) amerikai szinész. A Dr. Néban nyujtott alakitdsa mellett foleg
eurdpai filmekben jatszott.

2 Margaret (Marguerite) LeWars (1938 k.—) egykori jamaicai szépségkiralynd, akinek a
fényképész Anabelle Chung szerepe volt az egyetlen filmes munkaja.

% Ernest Ranglin (1932-) jamaicai gitaros-zeneszerzo. Jatéka 6tvozi a jazz, a reggae és a

jamaicai népzene elemeit.
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3. Carlos Malcolm (1935 k.—) jamaicai harsona- és iit6jatékos, aki az 1950-es és 1960-as
években orvendett nagy népszertiségnek.

%2 Terence Young (1915-1994) angol filmrendez6, forgatokonyvird. Az elsé harom
Bond-film rendezéjeként valt vilaghiriivé.

% A haz neve végiil az 1995-6s James Bond-film cimében kdszon vissza. A film magyar cime
Aranyszem.

% Peter Hunt (Peter Roger Hunt, 1925-2002) angol filmrendezd, vago, televizids producer.
Az els6 harom Bond-film vagoja, majd a hatodik film, az Ofelsége szolgdlatiban rendezdie.

% A Csak kétszer élsz (You Only Live Twice, 1967) a sorozat 6todik filmje, amelyben Sean
Connery 6lti magara James Bond 6ltonyét.

% A Hammer Film Productions egy angol filmvallalat, amely az 1950-1970-es években
készitett horrorfilmeknek kdszonhetden lett sikeres.

" A The Two Faces of Dr. Jekyll egy 1960-ban késziilt horrorfilm a Hammer Film
Productions gondozasaban. A film érdekessége, hogy nemcsak Morty Norman, hanem a Dr.
No forgatokonyvét jegyz6 Wolf Mankowitz is kozremiikodott az elkészitésében.

%8 David Heneker (1906-2001) angol zeneszerzé és szovegird, aki leginkabb musicaljei miatt
ismert.

%9 Az eredeti szoveg ezt zarojeles, kiegészité informacidként kozli, szerintem azonban teljesen
beleillik a bekezdés gondolatmenetébe, ezért hagytam el a zardjelet.

“0 Burt Rhodes (1923-2003) angol zeneszerz$, karmester. Filmes munkai mellett gyakran
dolgozott a BBC-nek és a West Enden bemutatott musicaleken is.

Az eredeti szovegben a ,,dramatic and atmospheric” jelz8k szerepeltek; utobbit a szoveg
gordiilékenysége érdekében koriilirassal forditottam.

“2 A Mr. Biswas hdza (Cartaphilus, 2005; A House for Mr. Biswas, André Deutsch, 1961)
Vidiadhar Surajprasad Naipaul trinidadi szarmazasu angol ird elsé széles korben elismert
regenye.

3 Ezeket a musicaleket a West Enden, a londoni szinjatszas kozpontjaban mutattdk be, ezért
dontéttem 1Ugy, hogy az eredetiben szereplé West End helyett a magyar szOévegben
természetesebben haté musical szot hasznaltam.

* Az eredeti dalszoveg igy hangzik: ,,I-l was born with this unlu-u-cky sneeze / And what is
wo-orse | came into the wo-orld the wrong way around”

*® A szitar egy indiai huros hangszer.

“® A tabla egy indiai iitéshangsze, amely két eltérd méretii és hangszinii dobbol 4ll.

39



o ,,mining disaster music” — A kifejezés leforditasa komoly fejtorést okozott, foleg azért, mert

az eredeti szovegben a Terence Youngtol szarmazo idézet eredeti kontextusa nélkiil épiilt be a
mondatba. Elképzelhetd, hogy az 1958-as springhilli banyakatasztrofa emlékére irott a capella
folkdalra utal. Magyarul a ,teljes katasztrofa” kifejezést hasznaltam, ami egyrészt
kihangsulyozza a feltételezett kulturdlis wutalast, masrészt a sziikséges negativ
jelentéstartalommal is bir.

8 William Walton (1902—1983) angol zeneszerzé. A klasszikus zene szinte minden teriiletén
dolgozott, a filmzenétdl az operdig. Mig ¢letében régimodi szerzének tartottak, az utdbbi
évtizedekben miivei ismét népszertiek lettek.

*® Laurence Olivier (1907-1989) angol szinész. A legjelentSsebb angol Shakespeare-szinész,
Shakespeare-trilogiajat (V. Henrik, Hamlet, //I. Richdrd) szamos dijjal (tobbek kozott Oscar-
¢s Golden Globe-dijakkal) jutalmaztak.

0 Adam Faith (Terence Nelhams-Wright, 1940-2003) angol énekes, szinész, Ujsagiro, az
1960-as évek egyik legsikeresebb szoloénekese.

A ,What Do You Want” és a ,,Poor Me” két Adam Faith-dal, amelyen az énekes John
Barryvel dolgozott egyiitt.

*2 A Juke Box Jury egy zenés tévémiisor volt 1959 és 1967 kozott (késébb 1979-ben és 1989-
ben is felgjitottak a koncepciot), amelyben a meghivott vendégek megtippelték, hogy az adott
dalbol slager lesz, vagy nem.

> A Beat Girl egy 1960-ban késziilt film. Erdekessége, hogy a John Barry Seven altal irott
filmzene volt az elsd, amelyet nagylemezen is kiadtak.

> peter Sellers (Richard Henry Sellers, 1925-1980) angol szinész, komikus, Legismertebb
szerepe Clouseau feliigyel6 a Rozsaszin parduc-sorozatbol.

> Az Autotolvajok (Never Let Go, 1960) egy angol krimi, John Barry egyik elsé filmzenei
munkaja.

*® Fred Karlin (Frederick James Karlin, 1936-2004) amerikai filmzeneszerz, harsonajatékos.
Zeng¢jében Otvozte a jazz, a rock, a klasszikus zene, valamint a kdzépkori zene elemeit.

> A szving a jazz egyik miifaja, ami a harmincas évek elején alakult ki, és az évtized végére
nagy népszeriiségnek orvendett Amerikaban.

%A bebop a jazz egyik miifaja, amelynek legfontosabb jellemzdi a gyors tempo €s a virtuoz
improvizaciok. Az 1940-es évek elején terjedt el.

> Dizzy Gillespie (John Birks Gillespie, 1917-1993) amerikai jazztrombitas, zeneszerzo,

énekes. Trombitajatéka a mai napig egyedinek szamit a jazz berkein beliil.
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% A ritmusszekcio a zenekar azon része, amely a kompozicio ritmusat ¢és tempojat adja. Ide
tartoznak a billentylisok, a gitarok, a basszusgitarok ¢s a dobok.

1Az ellenszélam a polifonidban hasznalatos fogalom, a vezetd dallammal parhuzamosan
jatszott dallamot nevezik igy.

%2 Stan Kenton (Stanley Newcomb Kenton, 1911-1979) amerikai zongorista, zeneszerzd,
zeneoktatd. Zenéjének egyedisége az érzelmeket kifejezd, erdteljes, Osszetett hangzasban
rejlik.

% Bill Russo (1928-2003) amerikai jazz-zeneszerzo.

% Vic Flick (Victor Harold Flick, 1937-) angol gitaros. A ,,James Bond Theme” gitarjatéka
mellett olyan zenészekkel jatszott egyiitt mint a The Beatles, Tom Jones, Cliff Richrad vagy
Eric Clapton.

% A Drumbeat angol televizids sorozat volt 1959 nyaran, amely az 1960-as évek legnagyobb
zenészeinek palyajat (tobbek kozott John Barryét is) inditotta el.

%A hangszedd egy hangszerrész, amelynek feladata a hirok rezgését elektromos jellé
alakitani.

%" 4 magdnyos iigynok (Licence to Kill, 1989) a Bond-sorozat tizenhatodik filmje. Timothy
Dalton alakitja Bond karakterét.

Az Oroszorszaghdl szeretettel (From Russia with Love, 1963) a maésodik Bond-film, a
cimszerepben Sean Connery lathato.

% A The Talk of the Town (mai nevén a The Hippodrome) londoni szérakozohely volt, ahol
az 1960-as évek legnépszerlibb eldadoi 1éptek fel. A Leicester Square-en talalhaté épiilet azon
kevés egykori music hallok kozé tartozik, amely még ma is all.

" A Cine-Tele Studios hangstudiot 1956-ban alapitottak, az egyik legmodernebb studid volt
Londonban.

" A Denham Film Studios filmstadié 1936 és 1952 kozott miikodott, az épiiletek azonban
1981-ig alltak.

"2 Eric Rogers (Eric Gaukroger, 1921-1981) angol zeneszerz8, a Folytassa...-sorozat 22
filmjehez irt zenét.

" A Folytassa...-sorozat angol vigjatéksorozat. 31 film késziilt 1958 és 1992 kozott szamtalan
mellékprojekt mellett. A filmsorozat sikerét a parodia, a helyzetkomikum és a kétértelmiiség
keverékének koszonheti.

“A bongo a bongo dobok ritmusan alapul6 gyors, életteli ritmust zenei stilus.
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”® A Pinewood Studios angol filmgyartd tarsasag. 1934-ben alapitottak, €s azota szamtalan
hires film forgatasi helyszineként szolgalt.

® Az EMI Music zenekiadot 1931-ben alapitottak, és még napjainkban is miikodik. Olyan
zenészek lemezei jelentek meg a kiadonal, mint a The Beatles, a The Beach Boys vagy a Pink
Floyd.

" A Columbia Records egy amerikai lemezkiadé vallalat, amelyet 1888-ban alapitottak.
Olyan miivészek tartoznak a kiadohoz mint David Bowie, Aretha Franklin és George
Michael.

8 A London Pavilion a Piccadilly Circus egyik legmeghatarozobb épiilete, 1986-ig zenés
szorakozohelyként, majd moziként szolgalt, 2000 ota pedig a London Trocadero

szorakoztatokozpont része.
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4.) Szakmai tanacsadok

A forditas kozben Pikli Natalia, az ELTE BTK Anglisztika Tanszékének adjunktusa — a
James Bond-szeminarium egyik eléaddja — latott el hasznos tanacsokkal. Magyar nyelvii
parhuzamos szovegek keresésében pedig Hubai Gergely zenei Ujsagir6, az ELTE BTK
Filmtudomanyi Tanszékének egykori oktatdja segitségét kértem, hiszen a témaban eddig

nagyon elenyészd szamu publikaci6 sziiletett.
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7. Osszefoglalas

Diplomamunkam forditasa soran szamos tapasztalattal gazdagodtam. Eddigi tanulmanyaim
soran mar volt alkalmam irodalmi és szakszovegek forditasara is, de ez volt az els6 alkalom,
amikor a két szovegtipus forditasi sajatossagai egyiitt jelentkeztek. Ezért gyakran kellett
kompromisszumot keresni, elgondolkozni azon, hogy egy-egy kifejezést elbir-e a szoveg
jellege, nem boritja-e fel az egyensulyt akar a szakmai, akar az irodalmi vagy a kdznyelvi
stilusréteg iranyaba. A terminologia kutatasok sem meriiltek ki a szotarozasban, gyakran a
kifejezés vagy a kulturdlis utalds hidnytalan megértéséért tovabb kellett kutatni, mint a
magyar megfelel6 megtalalasa, ezek nagy része tiikkrozodik a forditodi jegyzetekben.

A forditas folyamata tobb kihivast tartalmazott, mint amennyit csak az angol szdveg
elolvasdsa utdn becsiiltem. Mivel a forditds soran folyamatosan valtozik a szdveg, voltak
olyan szakaszok, amelyek a forradsnyelvi szoveg ismeretében konnylinek tlintek, végiil
azonban problémads szakaszok lettek, mig ez forditva is igaz, latszélag forditdt probalod
szakaszok keriiltek a helyiikre azaltal, hogy a benniik rejld terminologia is vilagossa valt.

Osszefoglalva, ahogy mar a bevezetésben is emlitettem, élvezetes feladat volt a szoveg
forditasa, egy olyan forrassal dolgozni, amely egyszerre kovetelte meg a szakmaisagot €s az
irodalmisagot. Remélem, késdbbi palyam soran is lesz lehetdségem hasonlo jellegii szoveget

forditani.
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