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1. Introduction

Le japonisme est I'ensemble des influences deulare historique et artistique du
Japon en Occident dans la seconde moitié dsi@8le’ A cette époque-la, on peut attribuer
une grande importance a ce phénomeéne surtout encd-rparce qu'il bouleverse
essentiellement le monde artistique et littéragd’ldexagone. C’est vrai que la France et le
Japon sont séparés par une énorme distance, messcldtures et leurs visions du monde se

rencontrent dans le cadre du japonisme.

Dans mon mémoire, je cherche la réponse aux qusesBaivantes: Comment la
culture du Japon exerce une influence significativéEurope pendant le %fecle, surtout en
France ? Pourquoi les estampes japonaises jollent#n rble trés important dans la
naissance du japonisme ? Quelle est la raison lpouelle l'influence japonaise est plus
remarquable dans l'art que dans la littérature clagn? Pourquoi Zola manifeste-t-il une
curiosité pour le monde oriental ? Ou fait-il coilssance avec la culture japonaise ? Est-ce

gu’il y a des traces du japonisme dans son romanail

D’abord dans la premiere partie de mon écrit, jlaate les événements historiques
les plus importants du point de vue de la naissdngaponisme. Aprés je continue avec une
petite présentation deukiyo-e l'art des estampes japonaises dont linfluence tes
marquante en ce qui concerne l'art et la littéeatinancais. Ensuite je vais mentionner les
peintres les plus importants dont les travaux aidkele japonisme a se répandre. Puis je vais
examiner la différence entre l'effet de l'art japis sur I'art francais d’une part, et sur la

littérature d"autre part.

Dans la deuxiéme partie de mon mémoire j'étudileraklation entre Emile Zola, le
grand écrivain naturaliste et le monde japonaisn®¥rement j'écrirai sur I'importance de
son travail dans la littérature du®l€écle. Deuxi€mement je chercherai les sourcepuyeit
conduire Zola a tourner son regard vers le paySalsil-Levant. Troisiemement je ferai une
analyse de son portait par Edouard Manet pour raohimportance de la culture japonaise

pour I'écrivain.

! Grand Usuel Larousse dictionnaire encyclopédiguaétions Larousse—Bordas, Imprimé en France, 1897,
3991.



La troisieme partie de mon écrit se focalisera lsartraces du japonisme dans le
roman de Zola, «Nana». D’'une part je montrerai sigees dans l'ceuvre, d’autre part je
chercherai la motivation de I'écrivain qui lui inspde les introduire dans le roman. Puis je
me concentrerai sur la pertinence de cette suppasiest-ce que Nana, le personnage
principal du roman, a plutét les traits de cara&t@une courtisane francaise ou au contraire

d’'une geisha japonaise ?

2.La naissance du japonisme

2.1 Le Japon ouvre ses frontiéfes

Nous pouvons poser la question suivante : comneeddpon, un pays si lointain, a pu
influencer la littérature et I'art frangais il ycant ans ? Peut-étre la réponse se base-t-elle sur
le fait que les européennes ont toujours été caraétpar une certaine curiosité envers les
pays orientaux. Pour donner un exemple, on peuttiomrer la grande ferveur de
I'aristocratie francaise pour la chinoisérjgendant I'époque du rococo. Cependant, il doit
s'écouler plus de temps pour que les Européenssrfasonnaissance avec l'art mystérieux

du pays du Soleil-Levant.

Longtemps, le Japon fut un pays isolé et inacckespiliur les étrangers. Il a connu une
longue période d’isolement qui a duré presque deexkles. En langue japonaise, cette
période s’appelle : Isakoku A I'époque d’Edo, autrement dit dans la période @okugawa,
c’était le shogun lemitsu Tokugawa qui instauraec@olitique isolationniste en 1641. La
cause : le Japon essayait d’éviter la situatioagi€sble de se voir contrdlé par un autre pays.
Pendant lesakokuil était interdit d’enter ou de sortir du territeidu Japon pour le peuple

japonais sous peine de mort et tous les étrangezatfexpulsés du pays. En ce qui concerne

2 Pour ce présent chapitre, je me suis inspirédivtes:

Paul MasséDe l'origine de I'Humanité au Xxiécle - Economie générale et société. Evolutiatdéories
économiquesn : Histoire économique et sociale du mopdélarmattan, 2011, p. 177.

Conrad Totman History of JapanEditions Oxford Blakwell Publishing, 2005.

% Chinoiserie : objet de luxe et de fantaisie, vdalChine ou exécuté en Occident dans un godt s4amsple la
Chine ; décor, ceuvre d'art, motif de ce style. d@tgles chinoiseries fut introduit en Europe pailifeportations
des compagnies des Indes. Il se manifesta en Frande’ siécle, par l'afflux des porcelaines, meubles, g
soieries, puis par leurs imitations ; la porceldinalut en partie son essor ; des motifs chinpgaaurent dans la
décoration des hotels et des chateaux (hétel darRahateaux de Champs et de Chantilly). Cette mode
s'éteignit en méme temps que le style rocailles daseconde moitié du A8iécle.

Source : http://www.larousse.fr/encyclopedie/dilehoiserie/33380



le commerce maritime, on a limité les portes owgeHruX étrangers et 'armée a détruit tous

les navires étrangers.

La raison essentielle de l'isolationnisme japonagose sur l'idée de se défendre
contre d'autres pays conquérafitSeuls les Hollandais parmi les peuples européens o
incarné une exception et resterent le partenairepéen du commerce maritime entre

I'Europe et I'Asie parce qu’ils furent les seulavir eu le droit d’entrer au port de Nagasaki.

Ce sont des Américains qui décidérent de mettradisakoky par cela ils lancerent
une intervention militaire contre le Japon en 1938ur manifester leur demande I’Amérique
a envoyé I'amiral Matthey C. Perry pour pénétrezcason navire la baie de Kurihama, ou il
offrit une démonstration de force et d’intimidatiddne année plus tard, le 31 mars 1854,
dans le traité de Kanagawa, on accorda aux basraéxicains l'acces au port Hakodate et de
Shimoda. En 1861, la France et la Belgigue envoyarae demande de pouvoir entrer au

Japon.

Aprés ces événements les objets japonais envaltiEembpe et la collection de ces
objets devint plus en plus a la mode. Il faut mamier deux dates importantes : 1862 et 1867.
Ceux sont les dates des Expositions Universellesrares et apres a Paris ou les ceuvres
venant du Japon ont un grand succes parmi lesewisit par exemple un grand pavillon
japonais établit a Paris. Mais quel type d'ceuvré&wtdconstitue la base véritable du

japonisme ?

2.2 Les estampes deukiyo-€

En Europe, quand on pense a l'art japonais, orsg&ouvent aux extraordinaires
estampes sur bois, autrement dit ukiyo-e En langue japonaisepkiyo-esignifie « peinture
du monde flottant » ou « peinture du monde qui @assqui fait référence au godt de
I'époque, par exemple pour les plaisirs Iégers glestiers réservés. Mais d’ou vient cette
technique qui a fait tourner le regard des Frangais I'Extréme-Orient dans la deuxieme

moitié du 1§siécle ?

®Paul MasséDe l'origine de I'Humanité au XXe siécle - Econogéeérale et société. Evolution des théories
économiquesn : Histoire économique et sociale du monde drihiattan, 2011, p. 177.

®Pour ce présent chapitre, je me suis inspiréeides let le site:

Christine ShimizyL’art japonais Editions Flammarion, Paris, 1997, p. 407-419,
Edmond de GoncourtJkiyo-g Editions Parkstone International, 2011, p. 5-7,
http://www.japoninfos.com/ukiyo-e-lart-de-lestampe-japon.html



D’abord, la gravure sur bois est une techniqweritée en Chine auf &iécle. Avec
I'introduction et I'expansion du bouddhisme, cetiéehnique se répand au Japon et évolue
avec sa culture. Ce type de dessin permet de eédhsilement des reproductions. Pour
fabriquer une estampe, il faut réunir quatre perssn I'éditeur qui coordonne et en générale
finance le travail, I'artiste qui crée le dessagraveur et 'imprimeur qui procedent au tirage.
D’abord I'éditeur commande le dessin a l'artisté lguéalise a I'encre de chine sur un papier
presque transparent. Apres le graveur applique éetille sur une planche de bois. Puis Il y
passe une large brosse et la finesse du papierepeéenvoir le dessin par transparence. On
utilise plus souvent du cerisier qui est un boisalw fibres serrées. Enfin le graveur découpe
la planche avec un couteau et en s'aidant d’'unlebail laisse les contours du dessin

apparaitre en relief.

D’abord les gravures étaient des ouvrages religatules le restérent jusqu’a la fin
du 16 siécle. En fait, les premiéres estampes sont desne$, imprimées et conservées dans
les temples ou les pagodes. Jusqu’a cette épogliekgo-edésignait I'état transitoire dans

lequel ’lhomme se trouvait sur terre ou rien n@ststant.

Les premiéres gravures non religieuses, qui dostgroches de ce que nous
connaissons aujourd’hui comme ceuvre d'art, sona@s au début du 4siécle et elles sont
liées a littérature. Tout d’abord, Hon amid€su publie en 1608agaborou «livre de Saga
qui contient des épisodes de la littérature classjgponaise illustrée d’estampes. Un peu
plus tard, en 1661, un roman ayant pour titkeyo Monogatari(Récit du monde fluctuant
fut publié par I'écrivain japonais Asai Ry Dans son ceuvre, Asai donne un sens nouveau au
mot I'ukiyo-eavec ses histoires sur les hommes des villes giggaient de tout plaisir de la
vie. C’est également lui qui aborde le theme ds#es aux quartiers chauds qui est un sujet
trés fréquent dans les estampes disiBgle. Cette citation vient de Asai &y « Vivre
seulement pour l'instant, contempler la lune, lmegles cerisiers en fleurs et les feuilles
d’automne, aimer le vin, les femmes et les chansmkisser porter par le courant de la vie

comme la gourde flotte au fil de I'éaw

Cependant, on attribue la paternité du stjo-ea Hishikawa Moronobu a cause de

son art innovant. Ses ceuvres couvrent des gemslitrers : romans moralisateurs, fictions,

" charme: Moyen matériel ou psychique d'une action magiuaterelle ou non ; influence occulte et magique,
sortilége : Jeter un charme sur quelqu'un.
source : http://www.larousse.fr/dictionnaires/fraistcharme/14780

8Asai Ryoi,Dit du monde flottant1661.



guides d’Edo (actuel dkyo), anthologie poétique, représentations ddsaas du Japon et
livres érotiques. Grace a Hishikawa Moronobu, Istarapes destinées a étre vendues
séparément sont devenues a la mode. Presque enter@pe Torii Kiyonobu, fondateur de
I'école torii a élargi les sujets des estampes en bois en jaajades représentations de jolies
femmes Kijin) dont les modéles étaient majoritairement destisaures. Les autres themes
privilégiés de cette époque : les distractions rtdfe par les grandes villes comme celles
d’Edo et dOsaka, la représentation de la vie citadine, lettaéiekabuk?, les quartiers des

courtisanes et lsunv°.

Jusqu’au début du iSiécle les estampes étaient toutes en noir. Lesiere ouvrages
colorés sont apparus vers 1716. Cependant ce neesoore que des estampes en deux ou
trois couleurs. Les deux couleurs dominantes étageemouge et I'orange. Aprés quelques
décennies, des images en deux ou trois couleurs (eege, ocre) apparaissent. On date la
véritable naissance de la polychromie vers la sdEomoitié du 18siécle. Avec le
développement de la technique, la polychromie sbtanue par I'impression successive sur
une méme épreuve de plusieurs bois encrés en couddtérentes. Grace a cette évolution
technique, de nouveaux artistes ont pu montrer tglent, ils se trouvérent en mesure de

pouvoir créer des paysages picturaux.

Dans le 19siécle, les plus grands maitres dekiyo-equi ont influencé I'Europe ont
été majoritairement des paysagistes. A cette péridels artistes montrent une grande
originalité remarquable dans les théemes et le gsaph Les deux paysagistes deklyo-eles
plus célebres a I'époque et aujourd’hui sdvitagawa Hiroshigeet Katsushika HokusaiCe
dernier est devenu célebre par ses estampes deggaytes cartes de vaeux et de félicitations
(surimong pour célébrer le Nouvel An. Il aborde le paysalpe maniere personnelle a
I'intérieur d'un encadrement. Les plus importantegvres de HokusaDivertissement dans
la capitale de I'es{(1799) etCoup d'ceil sur les sites célébres d’'EA®00) et. Le style de
Hiroshige est bien différent de Hokusai parce qurée un lien entre les mondes des hommes
et celui de la nature dans ses ceuvres des universogt généralement seéparés dans l'art

japonais. Ses séries les plus célébtes Trente-six vues du mont Fujl831-33), Les

° kabuki: Genre théatral japonais dans lequel le dialadtezne avec des parties psalmodiées ou chantéies e
intermédes de danse.
source : http://www.larousse.fr

sunw : Lutte traditionnelle, liée au culte du shintoagiquée au Japon
source : http://www.larousse.fr



Cinquante-trois Stations duokaido (1832),Les Soixante-neuf Stations du Kiso kafd83-
42) etles Cent Vues d'EdAd856-57).

A partir de la période qui s'appelle la restauratite Meiji-* (1868-1912), I'ukiyo-e a
connu un déclin surtout a cause des changements ldastructure de la société et du
commencement de l'industrialisation. Cependantméme temps grace aakokuy I'Europe a
pu faire connaissance avec ce style. Une grandie jgi2 la population a été influencée par
I'art japonais, mais ce sont les artistes qui datlés plus inspirés. Maintenant nous allons

voir a quel point.

2.3 L'influence du japonisme sur les artistés

Dans la deuxiéme moitié du ®19iécle, I'art des estampes sur bois représente une
nouvelle source d’inspiration pour les peintres. Iejorité de ces artistes sont des
impressionnistes ou des cubistes mais il y en atdia aussi qui appartiennent aux autres
styles. Les plus célébres sont: Claude Monet, Bdbianet, Van Gogh, Edgar Degas,
James Whistler, Henri de Toulouse Lautrec et VaghG&n intégrant I'esthétique japonaise
dans leur art, ils peuvent rejeter presque towesdrmes traditionnelles parce quekiyo-e
donne aux artistes une facon nouvelle de voir etegeésenter. D’une part, cette nouvelle
esthétigue bouleverse fondamentalement la conecegtio le sujet, la couleur et la ligne,
d’'autre part, elle exerce une influence détermmant la mise en page. Grace a la conception
nouvelle, la composition ne doit pas étre cengalignais on peut disposer plus liborement les
personnages sur I'image. Sur ces tableaux quismntent asymétriques, ou fondés sur un
dialogue, on peut trouver des personnages visg@akement en partie ce qui suggere que le

tableau est un fragment et non plus une totalité.

La majorité des artistes, ceux qui préférent leopgme, possedent aussi des
collections d’estampes japonaises. L'un des plasdg collectionneurs francais kekiyo-e

qui a enrichi sa collection pendant toute sa Viestde péere fondateur de I'impressionnisme,

Y a restauration de Meiji : Le gouvernement impéaiaétabli son pouvoir. L'empereur Mutsuhito pracadie
profonds remaniements. Le pays est divisé admatiggment en arrondissements, le peuple est oganis
nouvelles classes, enfin le droit au sabre esséediux samourais. La loi donne la propriété dessteux
paysans (1868), rétablit la liberté d'achat etelges de celles-ci (1871), ainsi que la liberté dmnimerce
intérieur et extérieur (1872-1873). source : wwrelssse.fr/histoire du Japon.

12 pour ce présent chapitre, je me suis inspiré@defications suivantes :

Nicole Tuffelli, I'art au XIX® siécle 1848-190%ditions Bordas S.A., Paris, 1987, pp. 24-30, 38.
http://fondation-monet.com/fr/
http://www.bibliotrutt.lu/artman2/publish/tome_3/Mg_10 L art_japonais_et | _Europe_54.php



Claude Monet. Il dit: @voir acheté autrefois en paquets, pour quelquesick, en
Hollande™® ». La collection de Monet compte vingt-trois estasygle Katsushika Hokusai,
guarante-huit estampes d’Utagawa Hiroshige et dBautartistes de ukiyo-e Il faut
mentionner aussi que le grand maitre de 'impresggme fait construire un véritable paradis
oriental, un jardin japonais a c6té de sa maisarsgsitue a Giverny, en Normandie. L'idée
de ce jardin vient certainement d’'une de ses estanitonet méne aussi des correspondances
avec des Japonais et ces amis lui envoient desegrale fleurs pour réaliser son réve de
jardin japonais. L'ambiance exotique de son jatdirdonne une inspiration immense. Dans
ses ceuvres, Monet relie la beauté naturelle diceetlie : celle qu’il voit dans son jardin : les
nymphéas, les bambous, les ginkgos biloba, ledefyales pivoines arbustives du Japon, les
lis et les saules pleureurs, et celle de la créat®I’homme, par exemple le pont, en créant
une atmosphere pittoresque d’'un pays lointainafed On peut observer de quelle maniére
Monet crée cette alchimie de I'impressionnisme dansérie des Nymphég4898-1926).
L’'une des toiles les plus célébres de cette sére bassin aux nymphéas Harmonie verte
(1899) qui se trouve aujourd’hui au Musée d’Orsd@agis. En tout cas, le jardin japonais de
Monet est aussi un chef d’ceuvre floral qui est tnaee importante dans I'histoire du

japonisme en Europe.

A part Monet, si on parle du japonisme, il fautnti@nner aussi le grand peintre
hollandais post-impressionnist Van Gogh qui a éssiaun grand collectionneur tekiyo-e.
Dans une lettre a son fréere il écrit « Mon atedist plus supportable depuis que jai épinglé
sur les murs des gravures japonaises qui m'amimssntcoup’. » C'est lui qui organise une
exposition d’une trentaine d’estampes dans undafeoulevard de Clichy a Paris en 1887 et
grace a son acte il aide le japonisme a se répamdFeance. Van Gogh est tellement séduit
par les tableaux japonais qu’il commence a copésx atuvres des grands artistes japonais
avec quelques modifications. Par exemple, il fai¢ weproduction de I'estampe de Keisai
Eisen, nomméLa courtisane (1886) qui sera la couverture d'un numéro du mnagaz
thématiqueParis lllustré en 1886. Van Gogh modifie la figure de la geishka g@ose devant
un arriére-plan peint par lui, il ajoute un décdfédent de I'ceuvre originale : un étang avec
des bambous, des oiseaux et des nymphéas. Le pearice francais fait des copies de haute
qualité du célebre artiste deikiyo-eHiroshige : par exemplé,e PontOhashi et Atake sous

une averse soudainestampe tiréeles Cent Vues d'Edbun des plus fameuses toiles de

13 site: Fondation Monet

“Pierre BeylotEmprunts et citations dans le champ artistigditions L'Harmattan, 2005, p. 58.



Van Gogh, c’est un véritable souvenir du japonisntiéulé Portrait du pére Tanguyl1887—

88) . Sur ce portrait, qui représente le propniétal’'une boutiqgue d’antiquités, on peut
découvrir de différents estampes qui montrent dgst® et des scénes du Japon, par exemple
une courtisane japonaise, le Mont Fuji et un cerien fleurs qui est un arbre typique du pays
du Soleil-Levant.

Pendantla Belle Epoqu® l'art des affiches et likiyo-e se rencontrent dans l'art
d’'Henri de Toulouse Lautrec. Le grand peintre, gtuéla au monde l'univers caché des
courtisanes et des danseuses de Moulin Rougepeétsmon « Montmartre japonais » dans
'ukiyo-e qui aborde souvent aussi le sujet des quartieraidshaOn peut voir des
ressemblances conceptuelles sur les affiches etesemmpes, par exemple, dans cette
conception, il y a de grands espaces vides eistam’utilise pas beaucoup de couleurs ; dans
la majorité des cas, le noir, le jaune et le rosm@ des couleurs marquantes sur les ceuvres de
Toulouse-Lautrec. Deux de ses affiches célebresmjuété bien influencées par l'art japonais

sont Aristide Bruant dans son cabar@B93) etLe divan japonai§1892).

Jusqu’ici, a travers ces exemples, nous avons ‘e pdusieurs grands artistes put
renouveler leurs art grace aux estampes japonadéas. qu’est-ce qui se passe avec de la

peinture en méme temps?

2.4 Linfluence de la peinture sur la littératdte

Dans certains cas, comme nous venons de le défa#leédemment, I'art d’'un pays
peut influencer celui d’'un autre paysalgreé la distance et les différences culturedigse ces

derniers. Mais I'art pictural peut-il exercer ausse influence sur la littérature?

Il est vrai que ces deux genres artistiques digpaent a des branches différentes de
la culture mais ils interagissent souvent I'un I&uwtre. Bien qu’un écrivain montre ses idées
dans un roman d’une facon différente qu’un peisatresa toile, nous pouvons parfois trouver
des similarités, par exemple dans le sujet, 'aphése ou le message de I'ceuvre etc. En ce
qui concerne I'époque du japonisme en FranceeXisté un groupe de peintres et d’écrivains
qui furent connectés par la curiosité envers urs gayils n’avaient jamais vu, le Japon. Bien

entendu l'influence du japonisme sur la littératast moins facilement perceptible que dans

®La Belle Epoque : L'expression, utilisée apréss]@&signe les années avant la Premiére Guerreiatenida
Belle Epoque apparaissait comme un temps de $éluié paix et de bonne conscience. La stabilii¢ éabord
monétaire et économique. Source : larousse.fr

'8 pour ce présent chapitre, je me suis inspiréevoe:lLeo H. HoekTitres, toiles et critique d’art, Editions
Rodopi, 2001, p. 264.
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la peinture. C’est évident que les écrivains peofitde I'art japonais d’une facon différente
gue les peintres parce qu’ils ne pratiquent pasé@me art. Le peintre doit reproduire ce qu'il
voit mais un écrivain doit décrire ou reformulerdalité avec ses mots. Le premier joue avec
notre perception visuelle et le dernier fait tréleainotre fantaisie. Peut-étre est-ce la cause
pour laguelle nous devons investir plus d’énergiargrouver les origines l'influence de la
culture visuelle sur la littérature que par exempbeir retrouver tel paysage qui inspira un
peintre.

C’est un phénomene typique auf 58cle que les écrivains et les artistes nouesit de
liaisons amicales. Cette époque il n'est pas esdmaire que les différents artistes
s’intéressent aux travaux des autres. En méme talmpsrganisent des réunions pour
connaitre les idées des autre artistes sur l'artbesucoup du monde engage des
correspondances a ce sujet. Ce qui est importapothi de vue du rapport entre ces deux
branches de la culture est que les écrivaines peawssi publier leurs idées sur le travail des
peintres, c’est ce qu’'on appelle la critique d’'d@ans l'art de la critique les univers des
hommes de lettres et des peintres se rencontremédultat de cette rencontre est souvent une
amitié forte qui peut enrichir incroyablement laevsur l'art et le monde des gens qui en
profitent. L'une de ces correspondances bien canrmse retrouvable entre Emile Zola et
plusieurs artistes par exemple Paul Cézanne etdfdddanet a propos desquels il écrivit

beaucoup de critiques d’art relatives a leurs wava

Dans le passé c’était majoritairement des reprasgnitde la peinture qui puisaient
leurs inspirations dans la littérature mais dansséaonde moitié du f%iecle on peut
remarguer gue la tendance s'inverse. On peut dissi @ajue les peintres et les écrivains ont
souvent des choses en commun. Par exemple leiwss/idu monde. Le £8iécle, c'est le
temps du romantismé& une époque de passion pour l'inconnu et I'exatisies artistes
révent d’'un monde plein d"expériences moins morextat grises que leur propre quotidien.
On peut bien observer cette tendance par exempe h poete symboliste Stéphane

Mallarmé qui mene une vie ordinaire d’'un professeais qui souhaite faire des voyages

" romantisme: Ensemble des mouvements intellectug)sx partir de la deuxiéme moitié duf JiBsqu'a la fin
du 19 siécle, qui firent prévaloir le sentiment sur lsoa et 'imagination su I'analyse critique. Daas |
littérature, le romantisme est un état de seng@lgluropéenne. Venu d’Angleterre et d’Allemagneegil
manifeste plus tard en France.Trouble, mélancolikg@assion sont les maitres mots du romantiqueéyge a
la couleur de tous les exotismes. Source : GranelUsarousse dictionnaire encyclopédique, Editions
Larousse—Bordas, Imprimé en France, 1997.
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dans des pays lointaiffs Parmi les écrivains et les poétes francais, &rsgmnes les plus
connues qui sont inspirées par le Japon &sig8le sont Marcel Proust, Guy de Maupassant,
Charles Baudelaire, Théophile Gautier, Edmond decBart et Emile Zola? Comme on a vu
avec les peintres, la majorité de ces écrivain$ éonnaissance avec le monde japonais a
travers les estampes et les ceuvres présentéegpsit®ns universelles et dans les magasins

exotiques mais aussi grace a de l'interventionpag@stres dans leurs cercles de connaissance.

L’influence de I'art du Japon sur la littératuraricais a été moins étudiée jusqu’aux
années 1970 mais depuis il semble qu’elle attireplds en plus I'attention. Pour mieux
connaitre I'influence du japonisme sur la littératdu 19 siécle il faut plonger dans I'un des
travaux d’'un écrivain francais qui a vraiment cédesé son eépoque et joue un réle important

dans la vie littéraire et artistique de ce temps.

Il s’appelle Emile Zola.

18 par example dans son poéBrise Marine(1865).

19Jeane-Marie Thiebautla présence francaise au Japdgditions I'Harmattan, 2008, p. 58.
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3.Zola

3.1 Laplace du Zola dans la littérature dif diécle°

« Notre siecle est un siecle de transition; sorthum passé abhorré, nous marchons
vers un avenir inconnu. Comme nous sommes frangaist;a-dire impatients par excellence,
nous nous hatons, nous nous hatons. Ainsi dongucearactérise notre temps, c’'est cette
fougue, cette activité dévorante; activité danstegences, activité dans le commerce, dans les
arts, partout [...] Le monde se précipite donc dansentier de I'avenir, courant et pressé de

voir ce qui l'attend au bout de sa codfse

Ce sont des pensées d’Emile Zola sur le monde 8gié®e. Pour lui, I'époque du
Second Empir€ signifie un temps transitoire avec un régime ga’iloujours détesté. Il est
déja écrivain et journaliste reconnu a son époqueohserve le monde avec une certaine
curiosité mais avec une déception profonde. Il eeieht jamais un bohéme comme de
nombreux artistes de son époque mais il participe @e des ateliers et des salons. En
percevant, qu’'a coté des grandes croissances tlissisyss domaines de la vie, la société est
restée corrompue, il devient un critique de sonpteniPendant toute sa vie il cherche les
motivations intérieures de 'homme qui déterminéeg actes de ce dernier. Comme la
majorité des intellectuels du %€écle il est fasciné par la science et il créecdarittérature
scientifique pour chercher la vérité et la donneoid. C’est le naturalisme.

Zola n’invente pas le terme de naturalisme parci existait déja dans le domaine
philosophique. A partir de I'héritage romantique \dietor Hugo, du réalisme d’Honoré de
Balzac et Gustave Flaubert, des idées positividtdgppolyte Taine et les descriptions de la

société par des fréres Goncourt a travers I'étieas pathologiques, Zola établit les bases

20 pour ce présent chapitre, je me suis inspirédides et de site :

Colette BeckerZola en toutes lettregditions Bordas, Paris, 1990,

Grand Usuel Larousse, Editions Larousse Bordasiitnépen France 1997,
http://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/natigale/72744
http://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/%83#tile Zola/150676

L Emile Zola, Lettre & Baille, 2 juin 1890.

2 Régime politique établi en France le 2 décemb28r Napoléon IlI et qui dura jusqu'au 4 septemit®70.
Source : http://www.larousse.fr
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du naturalisme. Il devient aussi le théoricien denouveau mouvement qui se base sur le

positivismé® mais en méme temps est une continuation du mégfis

L’école du naturalisme se forme autour du Zola egiisa figure principale. Dans sa
maison a Médan il se réunit avec ses disciples: GuMaupassant, Joris-Karl Huysmans,
Alphonse Daudet, Octave Mirbeau, Jules Vallés etqpendant ces soirées ils élaborent la
doctrine de la nouvelle école. lIs publient le mtdes Soirées de Méed#h880) qui constitue
le manifeste du naturalisme. Cette génération degains naturalistes rejette le romantisme
au nom de la modernité. C'était de l'avis du Zola & romantisme : « Est-ce que le
romantisme exprime notre société d'une facon qugloe, est-ce qu'il répond a un de nos
besoins ? Evidlemment, non. Aussi est-il déja démoat@me un jargon que nous n'entendons
plus.»?* Il ne réve pas d’'un monde utopique mais proposé&plne vision pessimiste du
monde. Il déploya son esthétigue naturaliste daetie coeuvre nomméde roman
expérimental1880). Zola avait le désir d’écrire le geste dundw contemporaine et a partir
de ce désir est née une vaste fresque de vinginesluLes Rougon-Macquart.e sous-titre
de cet ceuvre : « Histoire naturelle et socialeadfamille sous le second Empire ». Dans ces
romans en démontrant les rapports sociaux et legpadements humains, il reproduit la

réalité du 19siécle avec une objectivité parfaite.

Pour un écrivain naturaliste comme Emile Zola qujaurs marche avec les yeux bien
ouverts et dont la philosophie peut ce résumei &ihe romancier est fait d'un observateur et
d'un expérimentateur.®® un phénoméne tel que le japonisme ne reste pagtelops
imperceptible. En tant que grand critique d’arfaiit inévitablement connaissance avec le
Japon qui exerce une grande influence sur lesrpsidbnt il analyse les ceuvres. Mais quel
est exactement son rapport avec le japonisme emeninl’'introduit—il dans ses ceuvres?

C’est une question a laquelle nous essaireonspibadée dans les chapitres suivants.

“August Comte a forgé le terme de « positivismen{'spression « science positive », apparue &s.18elle-
ci implique une observation rigoureuse et systéquatde faits expressément définis. Source :
http://www.larousse.fr

4 réalisme : Tendance littéraire et artistique dusl®cle, qui privilégie la représentation exaatés gu'ils sont,
de la nature, des hommes, de la société. Soutge/\mww.larousse.fr

25 Emile Zola,Le naturalisme au théadr Les théorie et les exemples. Source: http:/Mmhbroveritas.net
%6 Emile Zola Le roman expériment1880).
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3.2 La découverte du japonisime

Grace aux Expositions Universelles qui furent arg@es en grande nombre pendant le
1% siécle, I'Europe pouvait mieux connaitre la cultetda technologie des autres partie du
monde. Ces expositions avaient pour but de rapprodiverses nations du monde et
renforcer la paix. A cause de la réouverture destigres du Japon, beaucoup des voyageurs
qui découvrent le pays peuvent apporter des cediaiets ou des bibelots exotiques pour les

dévoiler a I'occasion de I'exposition.

On pouvait supposer qu’Emile Zola, un naturalister, observant tout avec la
précision d’'un scientifique, profiterait aussi d# événement grandiose pour mieux connaitre
les pays lointains. En fait, il pensait le congaill annongca ses idées sur I'Exposition
Universelle de I'année 1867 : « Et ce fut Napol@buui voulut distribuer les récompenses
aux soixante mille exposants, dans une cérémorii@épassa en magnificence toutes les
autres, une gloire brdlant au front de Paris, Eplendissement du regne, ou I'empereur
apparu, dans un mensonge de féerie, en maitr&dmpe, parlant avec de calme de la force
et promettant la paix. Le jour méme on apprenaxt Guileries I'effroyable catastrophe du
Mexique, I'exécution du Maximilien, le sang et I''sancais versés en pur perte; et I'on caché
la nouvelle pour ne pas attrister les féfes.On peut voir que pour Zola, les Expositions
Universelles ne symbolisaient pas de I'ouverturelesiautres civilisations, mais au contraire
n'étaient que de grandes fétes impériales inuétesuperficielles. Il voit une incarnation du
régime du Second Empire dans cet événement. Mate gi’était pas a l'occasion de
'Exposition Universelle, comment a-t-il découveat richesse artistique et culturelle des

contrées lointaines ?

Il y a d'autres intellectuels et artistes qui pgetat I'opinion du Zola sur ce sujet et qui
voient en ces Expositions Universelles des instnimde « I'américanisation de la France»
comme par example les freres Goncourts. En étémff@s des écrivains naturalistes et des
disciples du Zola, ils ont un lien trés proche aleagrand artiste. Dans la maison des
Goncourts, Zola peut admirer une énorme colleaties objets de I'Orient. « On se croirait
dans un petit musée, devant les vitrines, des ksagies rateliers. Certes je ne m’aventurerai
qgue dans un dénombrement rapide : [...] ces boufmiges sculptures d’ivoire ou de bois,

2" Pour ce chapitre je me suis inspirée de livrernBeette LemoinRegards et discours européens sur le Japon
et I'Inde au XIXe siécEditions Presse Université Limoges, 2000, p. 1Q0-

8 Emile Zola, L’Argent, 1891, p. 264.
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d’un travail si précieux et si vivant ; les poréets de la Chine, potiches, vases, cornets,
flacons, bouteilles, plats, coupes, boites, babgetets, écrans, pots de toutes les familles, la
blance, la jaune, la bleue, la verte; ensuite dé¢s tle Satzuma, d’'une pate si fine, une des
dévotions de collectionneur ; puis les sabres,piediges de ciselure «ces délicieux petites
sabres qu’on pourrait appeler les bijoux de suicide] enfin dans une vitrine, les bronzes,
des piéces rares qu’'Edmond de Goncourt a choisess|pe toutes ses bibelots d'ailleurs au
déballage des caisses qui arrivent de 'Extrémer®s*® On peut voir que Zola est fasciné
par la collection des fréres, mais on peut plus bieserver ses idées sur l'influence du Japon
sur 'Europe, notamment sur l'art des impressiagmsisdans cet extrait . «Voila donc ce
gu'apportent les peintres impressionnistes : ucteerehe plus exacte des causes et des effets
de la lumiére, influant aussi bien sur le dessia sur la couleur. On les accusés avec raison
des étre inspirés des gravures japonaises, sefsgntes, qui sont aujourd’hui entre toutes les
mains. Il faudrait ici étudier ces gravures et menice que cet art si clair et si fin de
I'Extréme-Orient nous a appris de choses, a nogsidéntaux, dont l'antique civilisation
artistique se pique de tout savdirest certain que notre peinture noire, notre fpeend'école

au bitume, est restée surprise et s'est remig¢udld’' devant ces horizons limpides, ces belles
taches vibrantes des aquarellistes japonais. Najtda une simplicité de moyens et une
intensité d'effet qui ont frappé nos jeunes adisteles ont poussés dans cette voie de peinture
trempée d'air et de lumiéere, ou s'engagent aujouirtbus les nouveaux venus de talent. Et je
ne parle pas de l'art exquis des Japonais daretdd, dle leur dessin si vrai et si fin, de toute
cette fantaisie naturaliste, qui procede de I'olzem directe jusque dans ses écarts les plus
étranges. J'ajouterai pourtant que, si l'influethegaponisme a été excellente pour nous tirer
de la tradition du bitume et nous faire voir lesetgss blondes de la nature, une imitation
voulue d'un art qui n'est ni de notre race ni deenmilieu, finirait par n'étre plus qu'une mode
insupportable. Le japonisme a du bon, mais il ng f@s en mettre partout ; autrement, l'art
tournerait au bibelot. Notre puissance n'est pasNtus ne pouvons accepter comme le
dernier mot de notre création, cette simplificatmar trop naive, cette curiosité des teintes
plates, ce raffinement du trait et de la tacheréaloTout cela ne fait pas de la vie, et nous
devons faire de la vie.® Cet extrait signifie la preuve que Zola attribueeugrande

importance a I'art japonais dans le développemeniacpeinture frangais. Il voit aussi qu'il

29 Emile Zola,Une Campagnel880-81, p. 543.

%0 Emile Zola,Le Naturalisme au salgiDans Le Bon Comabat, de Courbet aux impressiwm{2880).
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faut garder la frontiere entre l'art et la modegeaque I'usage exagéré des objets japonais

comme inspiration pourrait réduire les ceuvres diates simples bibelots.

Il existe un chef-d’'ceuvre dans la peinture frargansarne et manifeste I'importance
du japonisme dans la vie du Zola. Dans le chapitigent nous allons faire connaissance

avec cette toile.

3.3 Portrait d’Emile Zola par Man&t

L'amie d’enfance de Paul Cézanne, le grand peimressionniste et précurseur du
cubisme, Emile Zola manifeste trés vite un int@air la peinture, notamment les travaux des
peintres dont les idées sont différentes au gadisd®ns. Comme journaliste, il fait beaucoup
de critigues d’art majoritairement sur les impressistes qui ne sont pas toujours acceptés
dans les milieux artistiques a cause de leurs ithdesantes sur la peinture. Or, Zola combat
aussi pour défendre une nouvelle vision du monde gincére, plus authentique, qui n’a pas
peur de montrer la laideur de la société ou desinsents cachés, donc il décide par

conséguent de protéger ses artistes préférés desaains jurys trop conservateurs.

Une amitié de longe durée et un portrait qui sgakadera pour la postérité I'union
remarquable d’'un peintre et d'un écrivain fasciaé lg japonisme, sont nées grace a cette
détermination de Zola. Tout commence avec le rétutableau d’Edouard Manet nominé
Joueur de Fifrepar le jury du Salon en 1866. En reconnaissantathnt du Manet, Zola
prend sa défense dans le jourh#Evénement Il écrit: « Ne regardez plus les tableaux
voisins. Regardez les personnes vivantes qui samsé th salle. Etudiez les oppositions de
leurs corps sur le parquet et sur les murs. Pegardez les toiles de M. Manet : vous verrez
que 1a est la vérité et la puissatfce On peut lire dans cet article que Zola considéanet
comme un artiste de demain qui est capable de ldéwai publique la vérité du monde

contemporain a travers ses peintures.

Pour remercier ce geste généreux du Zola, Mangirapose de faire son portrait.
L’écrivain accepte cette proposition et Manet explestableau accompli au salon de 1868.

3L Pour ce chapitre, je me suis inspirée des livFesncoise CachiManet « j'ai fait ce que j'ai vu »Editions
Gaillmard/Réunion des musées natinaux, 1994, 7.068-

Eric Darragon, Laurent Houssais, Julie Ramos, BedtTillier, ’ABCdaire de ManetEditions Flammarion,
Paris, 1998, p. 115.

Colette BeckerZola en toutes lettre€ditions Bordas, Paris, 1990, p. 38-43.

32 Emile Zola,Mon Salon/ M. Manetdans L'Evenement, le 7 mai 1866.
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Aujourd’hui aussi c’est I'un des tableaux des piakebres, non seulement du Manet, mais de
son époque. L’'atelier du Manet situé rue Guyot asPsert d’espace idéal pour effectuer le
portrait. Au centre du tableau on voit le jeun&aksis sur une chaise. Il nous ne regarde pas
mais il fixe son regard sur un point indétermin&tt€ position suggére que le peintre
s’inspire de la photographie et il voulait que &®rse ressemble a une photo et donc a un
moment capturé. On sait que l@ldyo-esont été souvent comparé aux photos parce qui ils
montrent souvent a l'instar de ces derniéres déaaients figés et découpés dans cours du
temps. Dans le portrait du Zola on a le sentimeuet Ipn observe I'écrivain dans son bureau
personnel. Manet prend soin de créer un univergugnbu le godt et le métier des deux
personnes se manifestent. D’une part le livre (gibtdment Histoire des peintres de Charles
Blanc, tres souvent consulté par Manet) a la maiZala, ainsi que la plume et I'encrier sur
la table symbolisent I'écrivain et la littératu@’autre part on peut voir des ceuvres dans
I'ceuvre : premierement la reproductiorOtympia (1863) le chef-d’ceuvre de Manet qui fit
scandale dans les salons, deuxiémement une gralapees le bacchus de Velazquez, le
peintre espagnole préféré par Zola et Manet ainding estampe japonaise d’Utagawa
Kuniaki Il qui représente un lutteur de sumo. Seages ne symbolisent pas seulement le
peintre ou la peinture, mais les godts communsale & de Monet, principalement le Japon.
Le paravent a coté de la figure de Zola suggeérsi dasnéme idée. Avec ce portrait les deux
intellectuels annoncent leur respect pour une millointaine qui influence et révolutionne
profondément leur travail. Le portrait du Zola pdonet constitue une mémoire de cette

influence historique.

Jusqu’ici nous avons vu comment le japonismeotit gpparition et se répandit dans la
société francais du $%iécle. Nous avons suivi aussi comment Zola fitnegssance avec
I'art japonais. Maintenant nous allons étudier camtrce dernier introduisit cette influence

extréme-oriental dans ses écrits.

Pour commencer ce théme, il faut mentionner Maneauveau. Plus concretement, il
faut parler de son tableau qui fut fini deux anard\a parution d’un des plus grands romans
de Zola. Manet connaissait le titre du prochainanrde son amie et donc il donna le méme
titre a son ceuvre. Le tableau représente une eocotitemporaine qui regarde le public sans
timidité. Comme dans certaines estampes japonaisgsonsieur qui la regarde sort du cadre.
Dans le décor on voit une grue, l'oiseau qui eavent représenté dans les ceuvres orientaux.

Le titre de ce tableau, c’est Nana.
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4. Nana

4.1 L'influence du japonisme dans le rorffan

Dans le neuvieme roman de la série écrit par Zotéulé les Rougon-Macquarts,
I’écrivain montre au lecteur une partie du monde soin époque essaie plutdt de laisser dans

I'oubli. C’est le monde interdit des courtisanes.

Publié dans le feuilletorhe Voltaire & partir de 1879 jusqu’a 1880, apres chez
Charpentiers en 1880, le romdianabouleverse le publique et recoit beaucoup deqoes,
par exemple on lui reproche la pornographie, I'absal’analyse psychologique et le degré
zéro de l'esthétique etc. Or, le but de Zola njest autre que de montrer la réalité qu’il voit
avec ses propres yeux. Bien sdr, I'histoireNdmaet ses personnages ne sont qu une fiction,
mais celle-ci s“inspire du monde réel digiécle. Le sous-titre de la série suggére auss cet
constatation Histoire naturelle et sociale d'une famille sousSkecond Empirec’est dire que
ce roman a pour but de personnifier I'époque dw&e&Empire. Mais dans ce roman-portrait

de la France de |I'époque de Zola, peut-t-on re@molinfluence du japonisme ?

La premiére trace supposée du Japon dans le rajuaéchappe aisément a nos yeux
si nous n“avons quelgues connaissances sur le nj@paleais, c’'est le titre qui est en méme
temps le nom de la figure centrale du roman. Eet,efNana” est un nom qui existe au Japon.
En réalité, Nana est la diminution du prénom AnDa.ne peut pas vraiment prouver si ce
choix de prénom est hasardeux ou volontaire paneedjune part, on ne peut pas mesurer
précisément le niveau de connaissance de Zolaf @lat culture japonaise, et d"autre part, ce
dernier ne mentionne pas explicitement dans sets ées raisons de ce choix de prénom.
Mais dans le cas d'un écrivain naturaliste comm&,Zouvert au monde et intéressé aux
autres pays, il y a une forte probabilité qu’il eat motivation cachée pour donner ce prénom

a son personnage.

Dans Nana, il y a souvent des descriptions destloje luxe, des bijoux et des

bibelots etc,. C’est pourquoi certains considegerg ce roman dévoile les magasins et I'offre

3,3 Pour ce présent chapitre, je me suis inspiréidesslet de site : Colette Beck&gla en toutes lettres
Editions Bordas, Paris, 1990, p.152.

19



du siecle, pas seulement les courtisanes. Dane tes descriptions de son roman on peut
trouver une trace explicite du Japon. L’extraivant décrit le salon de Nana, le personnage
principal du roman : « le petit salon offrait ungééle amusant, d’'un art exquis ; contre la
tenture de soi rose pale, un rose turc fané, braehdls d’or, se détachaient un monde
d’objets de tous les pays et de tous les stylescdbinets italiens, des coffres espagnols et
portugais, des pagodes chinoises, un paravent aipoun fini précieux [..3'». On peut
Voir avec cet extrait que pour Zola, 'Extréme @tisignifie quelque chose d exotique. Ici le
paravent japonais, qui occupe une place importdates la maison du personnage principal,
signifie la volonté de I'écrivain d’accentuer I'ei@ne d’'un objet japonais. En outre, on peut
trouver d’autres objets qui apparaissaient plusidois dans le roman en suggérant
indirectement une influence de I'Extréme Orients @bjets sont par exemple: la soie, le thé,
le chignon et I'éventail. « Pourtant, les rangéesfaliteuils s’emplissaient peu a peu; une
toilette claire se détachait, une téte au fin ptmdissait son chignon, ou courait I'éclair d’'un
bijou. Dans une loge, un coin d’épaule nue avaé blancheur de soie. D’autres femmes,
tranquilles, s'éventaient avec langued? Bn lisant cette description, on a le sentiment que
ces femmes francaises présentées dans la destudgiennent des femmes orientales. Il y a
d"autres extraits ou se manifestent des impressioastales : « Comme tu voudras, répondit-
elle. Je vais faire du thé. Nous nous coucherossin [...] Nana, silencieusement, avait déja
pris deux tasses de tié» Au Japon, la consommation du thé est trés itapte mais au £9
siecle en France elle devient une habitude aussise «Nana» Zola fait énormément de

descriptions sur les vitres des boutiques ou oh gmuwent trouver ces objets mentionnés :

« C’était, sous les vitres blanchies de refletsyiotent éclairage, une coulée de clartés,
des globes blancs, des lanternes rouges, des dransp bleus, des rampes de gaz, des
montres et des éventails géants en traits de flanmigant en l'air; et le bariolage des
étalages, l'or des bijoutiers, les cristaux desfisears, les soies claires des modistes,
flambaient, derriére la pureté des glaces, dansug de lumiére crue des réflecteurs [7.5} .

La soie, comme matiere des robes de luxe appagaisbuvent dans le roman. Il faut savoir

gu’elle est d’origine orientale donc elle sugganeshune ambiance des pays lointaines.

% Emile Zola, Nana, Editions C. Becker, Dunod, Par@94, p. 253.
% Emile Zola, Nana, Editions C. Becker, Dunod, Par@94, chapitre premier, p.10.

*® Emile Zola, Nana, Editions C. Becker, Dunod, R&r®94, chapitre 8, p. 206.
3" Emile Zola, Nana, Editions C. Becker, Dunod, Rar@94, chapitre 7, p. 165.
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Mais a c6té de ces descriptions exotique, est-Cé yua un rapport entre le

personnage principal du roman et le monde japonais?

4.2 Nana, une courtisane ou une gefsha

Le monde japonais connait aussi certaines femmasladortune vient de leur talent
et de leurs connaissances de la séduction. Elgpallent les geishas. Il y a peu de chance
gue Zola n“ait pas eu connaissance des geishas pafelle apparaissent souvent sur les
estampes japonaises. Maintenant on va voir si pan@ge des traits de caractére avec ces
femmes japonaises. Plus encore, est-ce que laiqmosies courtisanes francaises dans la

société du 1%siecle, que Zola décrit dans son roman, est différde celle des geishas ?

Premierement il faut savoir que les japonais cansiat les geishas comme des artistes,
pas des prostituées. Elles mettent I'accent surtkdant dans la musique, la danse et leurs
connaissances de l'étiquette. Au contraire, Nandisgose d’aucun talent parmi les qualités
enumerées : elle ne sait ni parler ni chanter corateeest indiqué dans la partie du roman ou
elle apparait pour la premiére fois : « A ce momkast nuées, au fond, s’écartérent, et Vénus
parut. Nana, trés grande, trés forte pour ses diixams, dans sa tunique blanche de déesse,
ses longs cheveux blonds simplement dénoués séphages, descendit vers la rampe avec
un aplomb tranquille, en riant au public. Et elieagne son grand air : Lorsque Vénus rode le
soir... Dés le second vers, on se regardait darsslla. Etait-ce une plaisanterie, quelque
gageure de Bordenave ? Jamais on n'avait entenglvair aussi fausse, menée avec moins
de méthode. Son directeur la jugeait bien, elentdit comme un singe. Elle ne savait méme
pas se tenir en scene, elle jetait les mains entagans un balancement de tout son corps,
qu'on trouva peu convenable et disgraci@ux Malgré son manque de connaissance et de
talent en ce domaine, Nana réussit a devenir tahjadésir des hommes gréace a sa beauté.

En générale, la vie d'une geisha colte une graodene d’'argent. Aprés ses études,
guand elle termine sa vie comme apprentie, ell¢ @onbourser la dette énorme qu’elle a
contracté auprés des gens qui ont financé son tolicpendant de longues années.

Malheureusement, elle a beaucoup de dépenses pateke doit payer ses vétements

3 Pour ce présent chapitre, je me suis inspiréaviee:|Elisabeth Abott Une histoire des maitressesditions
Fides, 2004, p. 68-71.

%9 Emile Zola, Nana, Editions C. Becker, Dunod, Rar@94, pp. 14-15.
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incroyablement cherges kimono¥ et toutes les autres nécessités lui permettamtesier une
vie de maitresse luxueuse. Dans le roman, Nana@abieme similaire parce qu’elle doit
porter aussi des robes chéres et emprunter beadangent pour ne pas paraitre pauvre aux
yeux des hommes de la haute société qu'elle esdayséduire. Pour cette raison elle
accumule aussi des dettes : « Alors, toutes deugecant sérieusement. On devait trois
termes, le propriétaire parlait de saisie. Puigalait une débache de créanciers, un loueur de
voitures, une lingére, un couturier, un charbonrdé&utres encore, qui venaient chaque jour
s’installer sur une banquette de I'antichambre gHarbonnier, d’autres encore, qui venaient
chaque jour s’installer sur une banquette de KEdatinbre ; le charbonnier surtout se montrait
terrible, il criait dans I'escalier. Mais le grobagrin de Nana était de petit Louis, un enfant
gu’elle avait eu a seize ans et qu'elle laissa@izcba nourrice, dans un village, aux environs

de Rambouillét. »

Au 19 S*° dans la majorité des cas, une geisha vient cfamélle trés pauvre. Ses
parents signent un contrat, autrement dit la vendeme maison de geishaje okiya Aprés
elle peut aider sa famille financiérement et momies haut dans I'échelle sociale. A cette
épogue beaucoup de femmes ne disposaient pased’antryens pour améliorer leur statut
social. Avant son r6le dans "Blond Vénus" au tte&édtlana vit aussi dans la pauvreté, sans
l'aide de ses parents (Nana est la fille de GeevMacquart et de Coupeau dont la vie est
narrée dans’Assommoi), et elle se prostitue. Seuel, elle n'a pas d&auatrance que devenir
« une mouche d’or » et gagner sa vie en détrugamhommes. Dans une partie du roman un
article parle de Nana comme un parasite de latgocié La chronique de Fauchery, intitulée
la Mouche d’Or était I'histoire d’'une fille, née de quatre owmgigénérations d’ivrognes, le
sang gaté par une longue hérédité de misere atidgon, qui se transformait chez elle en un
détraguement nerveux de son sexe de femme. Elieppusssé dans un faubourg, sur le pavé
parisien ; et, grande, belle, de chair superba guriane plante de plein fumier, elle vengeait
les gueux et les abandonnés dont elle était leurofivec elle, la pourriture qu’on laissait
fermenter dans le peuple remontait et pourris&aiistocratie. Elle devenait une force de la
nature, un ferment de destruction, sans le vodtdé@-méme, corrompant et désorganisant
Paris entre ses cuisses de neige, le faisant toaomme des femmes, chaque mois, font

tourner le lait. Et c’était a la fin de I'articlaig se trouvait la comparaison de la mouche, une

“%le kimono: Dans le coustume traditionnel japoniaisg vétement, & manches carrées et amples, cleisét,
et maintenu fermé par une large ceinture, I'oburge : Grand Usuel Larousse, Editions Larousse &qrd
Imprimé en France 1997.

“1 Emile Zola,Nana Editions C. Becker, Dunod, Paris, 1994, p. 31.
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mouche couleur de soleil, envolée de l'ordure, amauche qui prenait la mort sur les
charognes tolérées le long des chemins, et quidbanante, dansante, jetant un éclat de
pierreries, empoisonnait les hommes rien qu’a sepsur eux, dans les palais ou elle entrait
par les fenétres. % Les geishas non plus ne vivent sans le suppontauplusieurs hommes.
lIs s’appellent lesdanna en langue japonais. Une geisha ne peut jamarmsaser avec
qguelqu’un mais elle peut devenir la maitresse drhemriches. Pendant sa vie, une geisha
peut avoir plusieurglannacomme Nana. Le role de ces hommes, c’est de souéems
geishas pendant la durée de leurs relations e¢ropst consomme une trés grande somme

d’argent. « La Mouche d’Or » exploite aussi touetia peut de ses nombredannas

2 Emile Zola,Nana Editions C. Becker, Dunod, Paris, 1994, p.175.
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5. Conclusion

Nous avons vu gu'avec de la réouverture du Japovision du monde en Europe a
changé. Les Européens font connaissance avecnderextréme-oriental, un monde qui a
une culture bien différente de la nbtre. Mais gracette différence la société européenne du
19 siécle la trouve curieuse et intéressante. C’est pela aussi que I'art japonais a un grand
succés aux Expositions Universelles. Il est prabahple sans la découverte de la valeur
artistigue des estampes japonaises on ne pagpaadu japonisme aujourd’hui. Les estampes
préservent en effet presque tous les visages iggsex et culturels du Japon avant la
réouverture de ses frontieres: sa nature, ses gag/ssa culture, la basse et la haute société.
Sans lukiyo-g I'art européen ne serait pas renouvelé a uregléddans la deuxieme partie du
19 siécle. Sans les innovations dans l'art europiésgwiré par les estampes, ni Claude Monet,
ni Van Gogh, ni les autres artistes qui surentifgofie la «peinture dumonde flottant»,
n'auraient pu renouveler leurs arts. Mais cela oecerne pas seulement les peintres, des
écrivains en connaitraient bien moins sur le moja®nais si ils n"avaient jamais vu

d’estampes.

On peut mettre en évidence des signes de japondtane I'écriture de fameux
écrivains francais, par exemple celle de MarceuBtrou celle de Stéphane Mallarmé, mais il
joue aussi un role secondaire dans certaines ceder@ola notamment dans "Nana". Son
roman et son portrait peint par Edouard Manet neomtisa curiosité envers la culture
extréme-orientale. Dans "Nana", le mobilier japsnaiotamment le paravent japonais, se
situe dans une partie accentuée du roman. C’estpque Zola la culture japonaise peut
signifier le luxe, I'exotisme et la haute cultutex présence du japonisme dans le roman de
Zola peut servir comme preuve que le Japon a réetie joué un réle pas seulement dans la
peinture mais aussi dans la littérature francaisgdisiécle. La cause : Zola et la majorité des
écrivains naturalistes ont pour but de dévoilerutieusement le monde dans lequel ils vivent,
par conséquent si I'influence japonaise existermeait dans la société francaise elle doit
apparaitre dans les romans naturalistes. Dans Negide théorie devient réelle parce que
Zola introduit des signes de I'Extréme-Orient dapns roman, pas seulement au travers la

mention d’un objet de luxe japonais, mais aussiréant des atmospheres qui évoque I'Asie.

Nana, le personnage principal du roman a un dsstiilaire aux geishas. Fille d’une

famille pauvre, elle ne peut pas faire autremergqloiter son talent dans la séduction pour
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eviter de mourir de faim ou devenir une prostitu€lée doit s"acquitter d’'une dette importante,
comme toutes les geishas devant rembourser les e®mni leur furent attribuées pendant
leurs années d’apprentissage. La grande différemtee Nana et une geisha, c’est la
connaissance, le talent pour la musique, la dankel®nne morale. Nana n’est pas du tout
cultivée comme une geisha. C'est a dire que sedoaulture japonaise Nana ne pourrait

jamais devenir une geisha, tout au plus pourrététle undijin, une jolie courtisane.

Dans le monde, il y a peu de pays comme le Japormpauvent exercer une telle
influence sur les autres nations. On peut dire lqusociété de cet archipel dispose d’'une
culture énormément riche et d"un art vraiment uvaidbrace a ces qualités, le pays du solell
levant ne donne pas seulement des objets de lwesdiibelots a voir au monde, mais fournit
de nouvelles inspirations et des visions du régatraces pour 'hnomme européen, comme ce
fut le cas pour les grands peintres et grands &osvirancais, tel que Zola par exemple, le

grand critique de son époque.
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Edouard Manet : Portrait d’Emile Zola (1868)
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