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1. Bevezetés

Az id6 puszta léte létrehozta az igényt maganak a fogalomnak a meghatirozésara.
Megfoghatatlan, mégis 1étez6 dolog, ami csupan a valtozas altal érzékelhetd. Heidegger ennél
tovabb megy, szerinte ,,az idémérés hajtja végre az id6 hatarozott nyilvanossa tételét,
Gigyhogy csak ezen a médon lesz ismeretessé az, amit kozonségesen az ,,idének” hivunk.”! Az
id6 tehat azaltal valik szamunkra is felfoghatova, hogy mérhetové tettiik.

»Az elsd tétel az allandosag és valtozas viszonyat érinti, a visszafordithatdé és a
visszafordithatatlan folyamatok labilisabb érvényességét irja koriil. Masként szolva az
egymast kizaro, egyetlen idéfogalom helyébe az id6 sokféleségét allitja. Léteznek az ora
idején kiviil mas 1d6k is — emlékeztetett ra Bergson -, amikor példaul a belsé tartamra utalt,
am ezek az idok egylitt malnak, és igy definidljak az egyetemes valtozést.”?

Az 1d6 sokféleségének egyik meghatarozasa ,,az id6 minden formalds inherens része,
I€legzete, szivverése. Ruskin pedig azt mondja: a mozgas idében formava valik, és a térbeli
formik az idébeli folyamatok megjelenitdi.”® Tehat ahhoz, hogy id6r8l beszélhessiink,
sziikséges valamilyen 1étez6, mely a fogalmat megfoghatova, felismerhetove,
megfigyelhetévé teszi. Ahogy Tarkovszkij is megfogalmazta, ,az id6 anyagi vilagunk
szamara nyomtalanul eltlinhet, mert szubjektiv lelki-szellemi kategdria. Az altalunk atélt ido
viszont a benne elrendezédd tapasztalat altal telepszik meg a lelkiinkben.”*

»Az, hogy benne vagyunk az iddben, kozhelynek tiinik, holott ez a legnagyobb
paradoxon. Az id6 nem benniink van, éppen ellenkezbleg, az id6 az a bensGség, amelyben
léteziink, mozgunk, éliink és valtozunk. Bergson sokkal kézelebb all Kanthoz, mint ahogy azt
0 maga képzelte: Kant a bensdség formajaként hatarozza meg az idot abban az értelemben,
hogy mi bensék vagyunk az id3 szamara...”” Igy tehat mindenképpen szubjektiv, hiszen nem
tudjuk kiviilr6l, objektiv szempontbdl vizsgalni még akkor sem, ha mas 1étezOkon keresztiil
probaljuk meg azt.

Az id6 a mozgokép legelemibb hajtoeleme. A film a mozgas abrazolasanak

képességével pontosan azt a valtozast viszi vaszonra, mely a fogalom-meghatarozasban is

szerepel. ,,A valtozo egészet minden egyes mozgas-kép kifejezi azok szerint a targyak szerint,

! Heidegger, Martin: Lét és idd. Budapest, 2001, Osiris kiado, 479. o.

2 1dézi: Bird Yvette: Idéformdk. A filmritmus jatéka. Budapest, 2005, Osiris kiado, 11. o.
® 1dézi: Bird Yvette: Iddformdk. A filmritmus jatéka. Budapest, 2005, Osiris kiado, 12. o.
* Tarkovszkij, Andrej: A megorokitett id6. Budapest, 1998, Osiris kiado, 57. o.
*Deleuze, Gilles: Az idd-kép. Budapest, 2008, Palatinus kiado, 101. o.
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amelyek kozott a mozgas Iétrejon. A bedllitdsnak tehdt mar potencialis montadzsnak, a
mozgas-képnek pedig az idé mintajanak vagy sejtjének kell lennie.”

A mozgokép segitségével az alkotd képes arra, hogy rogzitse az id6beli valtozasokat,
eseményeket valamilyen nyersanyagra, majd a vagas eszkozével Gjrarendezze dket egy altala
kigondolt miivészeti elv, stilus alapjan. Ezaltal kihagyhat, atalakithat részeket, vagy akar
teljesen uj értelmet adhat a képi anyagnak.

A filmbeli id6beliség épp a vagas szabadsdga miatt igen sokrétli és valtozatos lehet. A
filmmivészet id6kezelésének egyik alapfogalma a komplexitas, mely Bir6 Yvette
értelmezésében ,,viszonyrendszert jelent, rejtett interakciok lehet6ségei kozepette, amelyek
diverzitast, de kaotikus viselkedést, véletlen kilendiiléseket, ugrasokat is produkélnak.”7Att(’)l
fiiggben, hogy az alkotd hogyan kezeli az altala 1étrehozott mii rendszerének komplexitasat,
nagyon sokféle id6kezelési technikat alkalmazhat. Igy dolgozhat egy mii keretes szerkezettel,
flashback-ekkel, késleltetéssel, lehet korkords vagy teljesen linearis, mara a filmmivészet
igen valtozatos modozatokat tud felmutatni az id6kezelés mechanikajara, akar egy filmen
beliil is.

,»A filmes abrazolas uralkodo alapvonasa az 1d6 mulasat a filmkockakon beliil kifejezo
ritmus.”®A ritmus természetesen hozzajarul az id6kezelés modszeréhez, mely lassithatja vagy
gyorsithatja az id6folyamot. ,,A film ritmusa azzal 6sszhangban jon létre, hogy miként mulik

az 1d0 az egyes ﬁlmképekben.”9

A rendez6 tehat donthet amellett, hogy lasst, hompolygd
ritmust diktdl mivében, mely altal a filmidot is lassitja, nytjtja. Ehhez elegendd lehet
hosszura hagynia az egyes filmképeket, melyek kiilon filmes eszkozként is szolgalhatnak az
alkotason beliil. Ilyen a 2001: Urodiisszeia tobb jelenete is, példaul a dokkolis a maga
percekig tartd filmidejével. De ugyanigy a Gerry hosszas sétajelenetei, a Jeanne Dielman
hazimunkat bemutatd, vagas nélkiili képei vagy a Sztalker lassi kameramozgassal egybefiizott
tajleirasai. Dolgozatomban a filmritmus az elemzések egyik kulcsfogalma.

Az éltalam meghatédrozott definicid szerint az iires ido (vagy holtido) a film olyan
szakaszdaban jelenik meg, amelynek ritmusa lassu, a benne hasznalt filmképek hosszira
nyujtottak, céljuk a szemlélodes.

Tapasztalataim alapjan minden film, ami holtidével dolgozik, egyben minimalista

vondsokat is mutat. Kevés szereplét vonultatnak fel, néhany (akar csak egy) helyszin

®Deleuze, Gilles: Az id6-kép. Budapest, 2008, Palatinus kiado, 47. o.

" Bird Yvette: Iddformdk. A filmritmus jatéka. Budapest, 2005, Osiris kiado, 25. o.
® Tarkovszkij, Andrej: A megorokitett idé. Budapest, 1998, Osiris kiado, 113. o.

% Tarkovszkij, Andrej: 4 megorokitett idé. Budapest, 1998, Osiris kiado, 117. o.
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felhasznalasaval, és az idokezelésiik is leegyszerusitett, tobbségiikben linearis, egy szélon
futd. Tobbnyire visszafogott dbrazolasi €s torténetvezetési technika jellemzé rajuk. A Gerry
két szerepldvel dolgozik, egy helyszinnel, nagyjabol egyetlen idésikkal, ritkdn flashbackekkel
megszakitva. A Sztalker 1ényegében harom embert vonultat fel, a tobbi mellékszerepld csak a
film elején és végén bukkan fel néhany perc erejéig. A Jeanne Dielmanban is két személy
jelenik meg, a tobbiek szintén csak villanasokra, mar-mar arctalanul. Utobbi kett6 is foként
egy helyszinnel dolgozik, a Jeanne Dielman idénként azért utcaképet és boltbelsdket is mutat.
Id6kezelésiik és abrazolasi technikajuk is a fenti jellegzetességeket hordozza. A
Szegenylegények ugyan viszonylag sok szereplovel dolgozik, azonban helyszinében,
1dOkezelésében és abrazolasi modszerében szintén minimalista, és hasonldoak mondhatoak el a
tobbi altalam elemzett filmrol.

Vizsgalodasaim soran arra jutottam, hogy a holtidé felhasznalasanak modjai igen
véaltozatosak. Osszességében elmondhatd, hogy a valds idd érzékéltetésére vald torekvés
minden ires idével dolgozd alkotasban megjelenik, igy ezt nem neveztem meg kiilon
fejezetként, az adott alkotasok elemzésein beliil foglalkozok vele. Azt is fontos kiemelnem,
hogy nincs ¢éles hatar az egyes filmekben felbukkan6 funkcidbeli felhasznalasi modok kozott,
tobbnyire ezek 6sszemosodnak. gy a témakorokon beliil felsorakoztatott miiveket aszerint
csoportositottam, hogy mi a leginkabb rajuk jellemz6 eszkoz-felhasznalasi mod, azonban
emellett kitérek majd a benniik felbukkan6 egyéb modokra is.

Az els6é fejezetben az iires id6t a hangulatkeltés eszkozeként vizsgadlom. A hosszira
hagyott beallitasok alkalmasak az ilyen tipusu felhasznalasra. gy van ez az altalam vizsgalt
filmben, a Gerryben is, amiben ezen feliil a minimalista eszkOztar, a zenei alafestés, a
felerdsitett zajok vagy épphogy a hangok hianya, a csend, hozzdadodnak az iires id6 folyama
altal teremtett dramaisaghoz.

A kovetkez6 rész a varakozas megjelenitésével foglalkozik. A holtidd szintén egyszer
alkalmazasi mddja ez, hiszen maga a varakozas mint tevékenység tobbnyire potcselekvések
sorozatabol adodik Ossze, mely arra szolgal, hogy teljen az id6, mig a vart esemény
megvalosul. Ugyanigy telhet ezen idészakasz semmittevéssel, elmélkedéssel, licsorgéssel,
vagy maganak a végeredménynek az el6készitésével, vagy akar az arra valo felkésziiléssel.
Ilyen a Jeanne Dielman is, ahol a f6szerepl6é hol a rutinja megtorését kovetd potcselekvések
halmazaval, hol tétlen {ildogéléssel probalja mulatni az id6t. A lényeg a folyamat végén

bekovetkez6 nagy erejli, eldre ismert valtozas, ,érkezés” (valahova, vagy



valaminek/valakinek az érkezése). A Porceldnbaba esetében ez mindig valamilyen varatlan,
sokszor mesei esemény.

Ezutan kovetkezik a kornyezetrajzként vald felhasznalas, melyben az iires idével a
rendez6 akar a tajon, egy falun vagy esetleg egy szoban, tehat valamilyen kérnyezeten hagy
szemlélodni. Lehet ez a hely fiktiv is, amint azt Tarkovszkij alkalmazza a Sztalker esetében.

A hosabrazolas eszkozeként ugyanezt a szemlélodo jelleget képviseli, annyi
kiilonbséggel, hogy a bemutatott filmkép valamely hangulatot, belsé kivetiilést hivatott
abrazolni. Megteheti mindezt a szinész arcan vald elidézéssel, hagyva annak arcjatékat
kibontakozni (ahogy teszi ezt Antonioni a Kalandban vagy A4z éjszakdban), vagy kiilonféle
filmes eszk6zoket hozzaadva a képhez, mint Lars von Trier a Melankéliaban (képi vilag,
elrendezés, kompozicid, szinvildg, cselekményelem, zenei alafestés, stb.).

Végiil két filmben, a Szegénylegényekben és a 2001: Urodiisszeidban a
tarsadalomkritika eszkdzeként vizsgalom, mely igen komplex modszertant képvisel, szorosan
0sszefonodva a mozgoképes eszkdztar elemeivel.

Zarasként Tarr Béla Satantangojat elemzem, melyben az iires id6 Osszes fentebb
megnevezett eszkdzhasznalati modszere megjelenik, s6t ezeken feliil még sajat modszerekkel

is rendelkezik.

»A lassiisdg batorsdga nagyszeri €pitd eljaras, formalod ereje lehetdvé teszi a ritkan
¢észlelt dolgok rogzitését. Valosagos bevésésrol beszélhetiink, mert arra kényszeriiliink, hogy

az elénk tart jelenségeket a felismerés 6romével egyben meg is jegyezziik, feldolgozzuk.”*

O Bir6 Yvette: Iddformdk. A filmritmus jatéka. Budapest, 2005, Osiris kiadd 69. o.
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2. Dramaisag az iires idében

Az tres id6 egyik legegyszeriibb funkcidja. A hosszlira nyujtott, megfigyeld beallitas
képes a hangulatkeltésre pusztan azaltal, hogy meghatarozatlan, indokolatlanul hossza idébeli
kiterjedése bizonytalansagot kelt. A filmen zajlé eseménytelenség vagy monoton ismétlddés
tovabb fokozza ezt a hatast. Ugyanilyen fokozodast jelenthet a kevés zorej, kornyezeti hang
felerdsitése vagy egy egyszeriibb, néhany hangbol allo zenei alafestés jelenléte a jelenetben.
Kevés szerepld megjelenitése €s ezen szereplok jellegtelensége, atlagossaga sem segiti eld az
ires 1d6 keltette iiresség kitoltését, igy ilyen Osszetettségben valoban 6nmagabdl fakado

funkcio — ahogyan ez a Gerryben is torténik.

2.1. Gus Van Sant: Gerry

A film az emberség dramdjat mutatja be minimalista eszkdzokkel. Két barat eltéved a
sivatagban, ez az egyetlen helyszin az egész miiben. Kimért lasstisdggal, precizen kihaszndlva
az lres 1d0 lehetOségeit jarja végig, hogyan valik gondtalan, nyugodt, jatékos, évodo
hangulatuk el6bb bizonytalanna, majd kétségbeesetté, végiil megtortté. Igy tehat filmre viszi
az emberi elcsiiggedés 1épcsdfokait. Egy maguk altal generalt problémaval szembesiilnek (6k
dontenek ugy, hogy letérnek a jart utrol), mely aztan elhatalmasodik felettiik.

Ennek letisztult megjelenitéséhez a mii egyetlen, linedrisan futod iddszallal dolgozik,
melyet csak néhany alkalommal tornek meg visszaemlékezések. Az alkotd idékezelése
rugalmas, szinte végig hasznalja az iires id6t mint eszkozt. Kétféleképp jelenik meg, vagy a
két szerepld menetelését latjuk eldre, a végtelen semmibe, vagy magat a sivatagot mutatja be
kiilonféle svenkekkel és alloképekkel. Ezeket szakitjak meg a ritkdsan kialakuld parbeszédek,
melyek a film soran egyre gyériilnek, maguk a beszélgetések is parmondatossa valnak, hosszu
csendekkel tlizdelve.

Az ires id6k altali hangulatkeltéshez hozzajarul az ezek alatt dolgozo felerdsitett
hanganyag, mely tobbségében pusztan lépések hangja elegyedve erds sz¢élfijassal, van, hogy a
szereplok lihegése is belehallatszik. Mindez noveli a mii baljossagat.

Mar amikor letérnek a jart utrdl is kihangstulyozott a két férfi tulzott lazasaga és
batorsaga, parbeszédiikb6l megtudjuk, hogy vizet sem visznek magukkal. Enekléssel és
nevetgéléssel iitik el az id6t, ezzel a rendezd hatarozott kontrasztot allit fel a mii végével. Itt

még vannak koriilottiik elszortan novények, sot egy turistacsoport is elhalad mellettiik. Ezzel
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szemben a legvégén semmi mas nincs, csak a csend. A sivatag is egy teljesen szikkadt,
csontszaraz, aszott, lilas szinezetli folddarab ezen a teriileten, ameddig a horizont tart,
semmilyen ¢€l61ény, de még homokdiinék sem torik meg. Az ez altal abrazolt semmiben
fekszik a két Gerry néman, kimeriilten és a végletekig megtorve egymas mellett, varva a
halalt. Ez utobbi képet a film percekig kitartja, egy teljes percig kérdésként hagyva, élnek-e
még a szereplok. Ezutan, megvalaszolva a kérdést, valtanak néhany mondatot.

A film egyik legdramaibb pontja szintén itires idével dolgozik, és kozvetleniil a
lefekvésiik el6tt zajlik. Az addig felépitett dramaisag, melyet a hosszan kitartott, egy-egy
beallitasban zajlo, reménytelen menetelésekkel, azaz holtidokkel 1étrehozott, ebben a
jelenetben csucsosodik ki. Hét perces, megszakitas nélkiil, és végig ugyanazzal a beallitassal
dolgozik. Hatulr6l latjuk a két férfit, egyikiik elérébb, a masik hatrébb, aszimmetrikus
elrendezésben. Iszonyatos lassusaggal, elcsiiggedve, nagyon apré lépésekkel botorkalnak
elore, el6ttiik a sivatag kinzo iiressége, mellettiik lassan felkel a Nap. Ez alatt kisérteties, zenei
jellegli hangok szdlnak. A kamera a két alak tempojaban koveti Oket olyan érzést keltve,
mintha egyaltalan nem haladnanak eldre. A jelenet minimalista, kiemeli a két f0szerepldt és
teret ad a szituaci6 kibontakozasanak.

A két férfi sziluettes megjelenitése, ami miatt ,,barki lehetne ott”, teret hagy a nézo
értelmez6i munkajanak. A reménytelen, bizonytalan botorkalas elére a semmibe az emberi
utkeresés problémajanak metaforaja. Ez az a helyzet, amikor nincs valasztas. A két Gerry igy
valdjaban egyetlen ember kétféle kivetiilése — az egyik a film végén utolso erejébdl felkel és
megmenekiil, a masik gyengesége miatt hatramarad és meghal.

Az iires 1d6 ebben a miiben is megjelenik a valos 1d6 érzékeltetéjeként. Erre példa,
amikor az egyik Gerry fent ragad egy sziklan, és a masikkal egyiitt probalnak kidolgozni,
majd végrehajtani egy lehetséges tervet arra, hogyan jusson le. Az elejétdl a lejutésig
ugyanazt a beallitast alkalmazza, megszakitas nélkiil, mindezt tobb, mint kilenc perces

filmid6vel.



3. A varakozas ideje

A varakozas Onmagaban az iires id6 egyik megjelenési formaja, mellyel a filmes
alkotok dolgoznak. Jellemzéen poteselekvések vagy semmittevés tolti ki ezt a fajta
iddszekvenciat, melyet valamilyen nagy erejii esemény, torténés zar. Akar valaki érkezése,
mint az altalam elemzett Akerman filmben vagy a Porceldanbabdban, akar valaminek az
eredménye, mely szintén Gardos Péter filmjében jelenik meg. A lényeg a holtidd lezarasa és a

varakozas tényleges eredménye. Az alabbi filmekben ezek megjelenését vizsgalom.

3.1. Chantal Akerman: Jeanne Dielman, 1080 Briisszel, Keresked6 utca 23.

Akerman filmje tisztan iires idével dolgozik. Mindvégig egy 0zvegy hdziasszony
mindennapjait kovethetjiik figyelemmel, azonban amikor a cselekmény kilépne a holtid6bdl,
vagassal ,,atlépjiik” az eseményt. Ennek koszonhetden nagyrészt valos idével dolgozik, vagy
hatarozottan azt az érzetet kelti, mintha valds ideji torténetet latnank. Elobbire példa egy
vagas nélkiili mosogatasi folyamat vagy egy hasonloképp vagatlan fiirdés, melyeket fix
beallitas kovet le. Utobbira pedig az egyik vacsora, amikor az asszony folyton ra-ranéz a
foételre, hogy készen van-e mar, mikozben fia az asztalnal varja, hogy talaljon. Ehhez
tarsulnak a megjelend cimek is, melyek a napok végét jelzik, miutan a foszerepld és a fin
lefekiidtek aludni.

Nagyrészt egyetlen szereplovel dolgozik, ami hatarozottan a minimalizmus egyik
jellegzetessége. Hidba bukkannak fel idonként mas emberek is, nem kapnak tul nagy
jelentéséget. Még a sajat fiaval sem jutnak tovabb a felszines tarsalgasnal. Amikor a gyerek
mégis megprobalkozik olyasmirdl beszélgetni, ami érdekli vagy tortént vele a nap folyaman,
az anyja rogton raszol: ,,Nem akarok ilyesmirdl hallani.” Vagy: ,Nem tudhatod...”

A rendezd nem enged betekintést az asszony vilagaba azon tul, hogy végignézhetjiik a
napi rutinjat, €s szokvanyos csevegéseit a hozza gyermekét megdrzésre leado asszonnyal vagy
a boltosokkal, postai alkalmazottal. Mindez a film els6 kétharmadara jellemz6, ami azt a célt
szolgadlja, hogy megismerjiikk atlagos, jorészt eseménytelen hétkoznapjait. Az alkotas
olyannyira koveti a rutinszerliséget, hogy a masodik napon visszakdszonnek ismerds képek is
— tobb jelenet konkrétan az el6zd napi jelenet masolata azzal a kiilonbséggel, hogy mas a

ruhdzat vagy az aktualis férfi.



A film helyszine tobbnyire az asszony lakasa, mely jellegtelen, egyszeri, fako, az
egyszerliségben pedig szintén a minimalizmus egyik vonasa ismerhetd fel. A legalapvetébb
rutin is kényszeresnek hat — minden alkalommal, amikor bemegy egy helyiségbe, felkapcsolja
a villanyt, és amikor kimegy, leoltja.

Mindezzel az alkoto tobbek kozott filmre viszi a tarsadalom szerinti tokéletes asszonyt:
f6z, mosogat, rendet rak, bevasarol, hazavarja a ,haz urat”, aki jelen esetben a fia. Hogy
hogyan tartja el gyermekét ugy, hogy nem dolgozik, arra mar az elsé nap fény deriil, ugyanis
otthon, prostitualtként keresi meg a kenyérre valot. Ennek kés6bb még fontos szerepe van a
torténet szempontjabol.

A film utolsé egyharmadaban veszi 4t a szerepet a varakozas, melyet az elsd rész
elokészitett. Aprd valtozasok, hibdk jelennek meg a rutinban, amik azonnal szemet szrnak €s
elorejelzik, hogy valami nemsokara torténni fog. Vissza kell mennie, mert elfelejti fel vagy
lekapcsolni a lampat, cipépucolas kozben elejti a kefét, a fianak kell raszolnia, hogy
kigombolva maradt az egyik gombja. Miutédn a fia elment, zavartan futkosni kezd a lakéasban,
veégiil kikiabal utana az ablakon az utcara, eredményteleniil. Haromszor mossa el ugyanazt a
két tanyért, torolgetés kdzben leejti az egyik evOeszkozt, Ujrafdzi a reggel lefozott kavét, mert
valamiért rossznak taldlja.

Mindezek mellett a legszembetiindbb, ami a varakozast megszilarditja, hogy tobbszor is
beszalad a haloszobaba és megnézi az idot az 6rdjan. Ezeket valasztja szét az, amikor a
fotelben ticsorog, kozben pedig tétleniil néz maga elé, iires tekintettel. Kis valtozast jelent,
amikor beadjak neki a kisbabat, de még ennek a rutinjat is megvaltoztatja, ugyanis kiveszi a
hordozébol, amitdl a csecsemd rogton bogni kezd. Semmivel nem tudja megnyugtatni, igy
otthagyja, és a konyhaba megy enni, ami szintén tobb perces filmidot vesz igénybe a valos
idejiség mellett.

A varakozasnak része, amikor végigjarja a méterarukat egy gombot keresve, amit mar
sehol nem lehet kapni. Mulatja az id6t, mig végiil hazatér, és otthon a postaladanal pedig egy
csomag varja. Ugy tiinik, mintha erre vart volna végig, igy teljesen vératlannak hat, amikor az
aktudlis fizetd partnerét nyakon szlrja az aktus utdn. Ezutdn a nappaliban licsordg egy széken
az asztalndl, véres kézzel, véres ruhaban, percekig. A bedllitas itt is fix. Egészen addig mutatja
6t az alkotd, mig nagyjabol 6t perc elteltével el nem mosolyodik, majd lehunyt szemmel iil

tovabb, mozdulatlanul.



Nem ismerjiilk meg az elézményeket és az okokat. A film harom hétkdznap torténéseibe
enged belatni hideg, preciz részletességgel és tavolsagtartassal, melynek végén lassi

felvezetés €s ezzel egyiitt a rutin elvesztése utan minden megvaltozik.

3.2. Gardos Péter: A porcelanbaba

Az alkotdé harom Lazar Ervin novellat vitt filmre, igy a mii harom nagyobb részre
tagolodik. Mindegyik dolgozik az iires idével, és ezek a holtidék funkciojukban szinte minden
esetben a varakozas eszkdzeként hasznalatosak.

Az elso torténetben tobbszor is felbukkan ez az elem. Eloszor akkor, amikor Hotole, a
fiatal parasztfia leselkedik a kozeli kastélyban vetélkedd, magasugro és sulylokd kortérsai
utan. Megvarja az estét, ¢és ezzel egyiitt a filmid6 is nyujtott, hosszan kitartott. A katonak
érkezésekor szintén egy varakozas valosul meg. A falusiak egy tomegben allnak a katonai
alakulattal szemben, és hosszan figyelik egymast, varva a reakciokat. Majd a futas jelenetben
bukkan fel, melyben mindenki azt varja, ki lesz a gy6éztes. Ez a jelenet ugyan gyakori
vagasokkal dolgozik, mégis a valds idé dinamikajat koveti. Nagyjabol két perc alatt futjak le a
tavot, ami alatt Hotole lesz a gydztes, annak ellenére, hogy a diihds katona gépfegyverrel
megsorozza. Ezt a részt a falusiak varakozasa zarja a fit feltdmadasara, mely aztdn be is
kovetkezik.

A masodik torténet hasonloképp az ujjaéledést koveti figyelemmel, azonban itt a
zaraskor ez nem torténik meg. Egy partfunkcionarius jon el a faluba, és azt allitja, hogy az 0j
rendszer mindenre képes. Két anyanak megigéri, hogy ha kiassédk gyermekeik testét, visszajon
hozzajuk ¢és feltdmasztja 6ket. Ebben a részben is megfigyelhetd egy iires idével dolgozo
varakozas jelenet Csurmandi érkezésekor, mely erdsiti az 0Osszezaré falu kezdeti
bizalmatlansagat az idegenekkel szemben. Ezutdn kiassak a testeket, majd egy nagyjabol
harom perces filmiddvel dolgozé csodavaras utan sz€élvihar tamad, €s a testek elporladnak.

A harmadik torténet egy idds, svab hazasparrdél szo6l a svabok kitelepitésének
id6szakaban. Amikor elmenekiilnek a kitelepités eldl, a rendezé hosszas iires idével jeleniti
meg utjukat a faluba. Ez az egyik holtid6 a filmben, melynek nem a varakozas érzékeltetése a
funkcidja, hanem a szereplk sietds, mégis hosszira nyult Utkereséséé. A masik ilyen {lires
1d6, amikor a befogaddikkal lilnek egy asztalndl, és ebédelnek, ekkor egy korsvenk koveti le
az arcokat. A faluba érkezésiik utan ismét kovetkezik egy varakozas jelenet, melyben a falu

all szemben az id6s parral. Végiil a falusiak dontésre jutnak, maradhatnak. Amikor a katonak
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rajuk talalnak, és a par bemegy a buzafoldre, az emberek ismét csak varnak — hogy mikor
jonnek ki végre. A zardsa ennek is mesei, ugyanis a két idés ember facsemetévé valtozik.
,Hogyan lehet filmszerlien abrazolni az artatlansagot, a szépséget, a védtelenséget — ha
egy kozosség sajatja? A legtobb — vagy legalabbis nagyon sok — a szereplévalasztason mulik.
Azutan azon, le tudja-e lassitani a rendez6 tigy az id6t, hogy a nézo eldszor is raérezzen egy
szépnek gondolt élet rendes tempojara — amit 6 maga talan soha nem is tapasztalt, és
masodszor, ahogy a fesziiltség novekszik, raérezzen a lopakodd gonoszsdg — pontos
pillanathoz kothetd — mindazonaltal visszavonhatatlan hatalom-atvételére. Az 1d6 lassitasanak
eszkoze — csend, keveés sz0, lasstt mozgas, hosszl snitt. Ezek mind mitkodnek, a lombok sok
masodperces (kettds hatdsu: békés €s morbid) susogasatol, ahogy a kihantolt holtakat 6rzik —

a kitelepitett 6regek szofukar riadalmaig.”*!

' Hirsch Tibor: Torékeny! Filmvilag 2005/09 50-51. o.
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4. Kornyezetrajzba meritve

Ez a funkci6 az tres id6 szemlélédésbeli alkalmazasmodjanak lehetdségeit hasznalja
fel. Nem is sziikséges a kamerdnak elmozdulnia valamilyen irdnyba, még fix beallitasbol is
képes arra, hogy néhany perc alatt végigvezesse a tekintetet pusztan a helyszin
berendezésének tudatos elrendezése és a hosszan kitartott holtid6 altal. A kiilonféle lassu, akar
percekig tartd kameramozgasok eldsegitik a minél nagyobb részlet bemutatasat az adott

helyszinbdl, ahogy teszi azt Tarkovszkij is a Sztalkerben.

4.1. Andrej Tarkovszkij: Sztalker

Tarkovszkij munkaiban gyakran él az iires id6 eszkdzével. gy van ez a Sztalkerben is,
melyben a harom foszereplé egy Zonan kiizdi keresztiil magat, hogy eljussanak a ,,szobaba”,
ahol a kivansagok teljesiilnek. A film tulajdonképp ennek a fiktiv helyszinnek a
kornyezetrajza.

Mar a kezddkép is iires idovel dolgozik. Lassan vilagosodik, egy kétszarnyu, félig
nyitott ajtot lathatunk. Ezen keresztiil ,,araszol be” a kamera, majd egy svenk halad végig a
gyogyszeres talcatol az alvokon keresztiil Sztalkerig, aztan vissza. Ezalatt intenziv vonathang
erositi a fekete-fehérben megjelend filmkép drasztikussagat, mellyel a kis csalad szegénységét
abrazolja. Ezutan a férfi felkel az 4gybol és lassan feloltozik, a film pedig hagyja elidozni a
mozdulatsort a holtid6 hasznalataval. Ez mar a kdrnyezetrajz része, hiszen a lasst, szemlélodo
kameramozgas boven hagy id6t a szegényes lakas bemutatasara.

Kis kitér6, amikor a f6ldon vonaglo, atkozodo, zokogd asszony szenvedését koveti
végig, melyet szintén hosszan kitart {ires idovel. Ezt is hangos vonatzaj kiséri, mely csak
erdsiti a filmképen lathatd mérhetetlen szenvedést, amit a férje okoz szamara sztalker
mivoltaval. Kozvetve ez a holtidé is a Zonat abrazolja a feleség zokogasan keresztiil, hiszen
felti a férfit, intenziv, 6nmagat gyotrd aggodalommal, tehat eldrevetiti, hogy valami veszélyes
iigy vagy hely felé tart.

Két embert visz magaval, az [rot és a Professzort. Percekig rahagyott iires idSben
lathatjuk, amint autéznak valamerre, végiil kicselezik a Zdéna Oreit és bejutnak. Itt szintén a
holtidovel valo jatékot lathatjuk, mig a sinparon bejutnak magaba a Zonaba. A kamera az
arcokon véandorol oda-vissza, mig hol oldalra mozgast végez, hol pedig elidézik. ,,Nincs

segitségiinkre senki és semmi, hogy megértsiik, mi teszi olyan hosszadalmassa a Sztalkerban
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a Zbénaba vald behatolast. Nem érthetjiik, csupan atélhetjik ez alatt a hosszu id6 alatt —
mikodzben csak egyetlen fogalmilag értelmezhetd dolog torténik: a kép atvalt fekete-fehérbol
szinesbe — ennek a transzcendalasnak, a raciondlis vilagbol az irraciondlis vilagba valo
atlépésnek a metafizikumat.”*?

Tehat boven hagy id6t, hogy a film megjelenitse a Zona misztikumat, mig a komor,
varakozo arcokon elidézik. A megérkezést kovetden parbeszédek, filozofikus gondolatsorok
¢s holtidok kovetik egymadst. Nagyon sok tires id0 a tajon idézik el, szemlélodve, valamilyen
lassi mozgassal megfiiszerezve a képi vilagot. A taj maga egyszerli, erd0s-mezds, magas
fiivel boritott, itt-ott romos épiiletekkel megtorve a természet vadsagat. Azonban a Zonarol
vald beszélgetés, a halottak nyers, naturalisztikus, iires idovel vegyitett bemutatasa és a roncs
katonai jarmiivek jelenléte megadja a hely baljoslata alapérzetét. A holtidét nem kiséri zene,
csak szélzugas, 1éptek és allatok hangja.

A csapdakrol, melyeket a hely rejt, tobbnyire csak beszélgetésekbdl értesiiliink, inkdbb
elorejelzi azokat a szereplok viselkedése, mint hogy konkrétan megjelennének a filmben.
Egyszer a Zoéna figyelmezteti Sztalker hangjan a makacsul eldretord irot, hogy alljon meg, és
egy masik alkalommal a hatramaradd Professzorba botlanak bele tjra legnagyobb
meglepetésiikbe — egy csapdan jutottak tal, nagy szerencséjiikre ép borrel. Azonban a hosszan
kitartott lires idok, a varakozas a ko eldobasa utan, a harom férfi tovabbhaladasa elott
érzékelteti ezek jelenlétét.

A szoba tulajdonképp a vagyott boldogsag metafordja, a Zona pedig az ehhez vezetd
rogos uté. Egyediil Sztalker tiszteli magat a Zonat is, az ¢ feladata atkisérni rajta az
embereket, akiket aztan a hely vagy kivalaszt és tovabbenged, vagy elpusztit. Ez a vilag ¢l és
dontéseket hoz, megneheziti vagy megkonnyiti a benne jarok dolgat, mint valami istenség,
mely a faradtsagos, probakkal teli Gt végén megjutalmazza a szerencsétleneket.

,Nem latunk furcsa szineket, szokatlanul eltorzult formakat, nincsenek kiilonb6zo
technikaval létrehozott vizualis hataskelté eszkozok. Csak egyszerii targyakat latunk.
Novényeket, fakat, vizesést, pocsolyat, romos alagutat. Es érezziikk az idét. Amennyiben
ennek kovetkeztében létrejon a Zona misztikumanak élménye, a harom figura allegorikus
elvontsdga nem hogy nem zavard, de még fel is erdsiti a hatdst, mert elvontsaguk a titok

elvontsaga lesz.”"

12 Kovacs Andras Balint: Az idé élményei. Filmvilag 1982/11 08-11. o.
3 Kovéacs Andras Bélint: Az idé élményei. Filmvilag 1982/11 08-11. .
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5. A hosabrazolas idéfolyama

Mig a kornyezetrajz a kiils0 kornyezeten vald elid6zést, szemlélodést hasznalja
valamely helyszin, allapot vagy helyzet bemutatdsara, addig a hésabrazolashoz hasznalt iires
id6 inkabb motivumokra épit. Sokszor metaforikus jelentése van, ahogy a Melankolia Justine-
janak depresszidja is kiilonféle képi és hangi elemekkel keriil megjelenitésre. Azonban
emellett a hosszas elid6zést, szemlélodést teheti a rendezd egy-egy arcon is, ezaltal kiviil
maradva és mégis feltarva a szerepld belsé folyamatait. Ez utobbi jellemzé Antonioni

munkassagara.

5.1. Larsvon Trier: Melankolia

A rendezd kozismert sulyos depressziojardl, ami erdsen hatassal van munkéssagara is.
Mindez, tarsulva a dogma irdnyzatabol kiemelt stiluselemekkel alapozza meg a Melankolia
cimii alkotast, melyben az egyik f6szerepld, Justine mélydepresszidjat jeleniti meg kiilsé képi
motivumokkal, a holtid6 alkalmazasaval.

,Iriertdl szokatlan, hogy science fiction témat valaszt a 1élek lattatasara megsziiletett
megannyi szimbolum koziil, a végeredmény azonban egzisztencialista, romantikus és sokkolo
meditacidé, ami utan a nézd csak kibotorkalni tud a mozibol. A Iélek mozgdsainak ¢és a
vilagegyetem torténéseinek parhuzama tokéletesre sikeredett: a Fold és a kozeledd kisbolygo
dramaja az ember ¢€s a vilag viszonyat értetik meg veliink. ... A film lassusaga, visszatérd
tételmondatai és képei egy torténet elmondasa mellett vagy akar ahelyett, sokkal inkabb egy
allapotot tarnak fel. Ez a mozi izig-vérig a melankoliarol szol, ezen nincs mit szépiteni. Azt a
— ha tetszik egzisztencialista — vilagbavetettséget mutatja meg, ami el6l nem lehet
elmenekiilni.”**

A film ennek jegyében hosszu lassitdsokkal indit, amik hosszukbodl és lassusagukbol
kifolyolag akar egy-egy fényképnek is megfelelnének. Ezeket kétféleképp csoportosithatjuk:
az egyik csoport képei késobb konkrétan is megjelennek a mii soran, a masik csoporté viszont
legfeljebb csak szoban keriilnek emlitésre, inkdbb metaforikus megtestesiilések. Utobbira
példa, amikor egy szOke menyasszonyt latunk, akit ,,gubancos kotelek™ tartanak vissza a
bokaja koré csavarodva, mikdzben 6 probal eldrehaladni. Késébb kideriil, a né Justine, és

ezzel a hasonlattal fejezi ki, hogyan érzi magat, mikdzben megallithatatlanul siillyed a

1 Pintér Judit Nora: 4 magdnyos bolygé. Filmvilag 2011/10 28-29. o.
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depresszidba. Ugyanigy kifejez6 az a kép is, amikor Justine, szintén menyasszonyi ruhaban,
egy patakban ereszkedik ala lassan, halotti p6zban, mellkasan csokrara font kezekkel.

Az iires 1d6 tehat a Melankolidban szoros Osszefliggésben all a depresszidt kifejezd
eszkoztarral. Valahdnyszor a rendezd rahagyasos szerkezettel dolgozik, altalaban tavolrol
nézzik a szereplot vagy szereploket, még inkabb kifejezve maganyukat, eltavolodasukat.
Ilyen amikor Justine az eskiivdjérdl kimegy a szabadba, majd egy golfkocsival tavolodik el a
kastélytol minél messzebb. Vagy a két névér kilovaglasa, feliilnézetbol lekovetve,
nagytotalban. Csak a kiilso jelenetekre jellemz6 az iires id0 hasznalata, ezzel is megerdsitve
azt az érzetet, hogy odakint nagy veszély leselkedik rajuk. Ha metaforikusan értelmezziik, a
depresszid bezartsdga és befordultsadga is azért alakul ki, mert a kinti vilagban semmi szépet,
JOt vagy biztonsagosat nem talal a mélydepresszidban szenvedd ember.

Zenét is hasznal, ami mindig ugyanaz, és mindig ugyanakkor jelenik meg: amikor a
cselekményben felhasznalasra keriil az tlires 1d6 eszkdze. Diszharmonikussaga szintén ezt a
baljossagot erdsiti.

A film monumentélis zardképe valos idében zajlik. Percekig figyelhetjiik, ahogy a két
nd és a kisfiu varja a becsapodast és a halalt. Az ebben felhasznalt holtidé hatarozottan a
hangulatkeltést és varakozast szolgalja. A robbanas élménye igy kiilondsen valdszerli és

sokkolo.

5.2. Michelangelo Antonioni: Kaland

Olaszorszagban késziilt filmjeir6l elmondhatd, hogy nagyrészt az olasz koézép- és
nagypolgarsag, a polgari értelmiség problémait, kdzérzetét, jellegzetes vonasait fogalmazzak
meg. Athelyezte a hangsulyt az egyén és kornyezete viszonyardl, mely az olasz
neorealizmusra volt korabban jellemzd, az egyén bels6 rezdiiléseire, érzelmi valtozasaira.

»2Antonioni Uj utakat keres filmmiivészetiinkben: egy l¢lektanibb, nem annyira epikus
realizmust, mélyebbre akar asni, nem elégszik meg a feliiletes eszmei dbrazolassal; hdseinek
belsd élete érdekli, akik a kornyezetiiknek vannak aldrendelve, és nem a kornyezet nekik.
Tehat a 1élektan realizmusa érdekli, a szereplok gondos elemzése; egy egész osztaly érzéseit
és szokasait figyeli meg...”"

~Milveire az alakok analitikus miigonddal &brazolt pszichologidja jellemzd.

Melodramaiban 0 filmnyelvi elemként jeleniti meg a rovid képsorokbol all6 montédzs helyett

15 Gyorfty Miklés: Michelangelo Antonioni. Budapest, 1980, Gondolat Kiado, 31. o.
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a képeken beliili montazst,... vagyis a kép belsé mozgasat a kiilsé mozgas helyett. Es ezaltal

16 " ,
7 Ezekkel a bels6 montizsokkal szorosan

lényegesen csokkenti a jelenetek szamat.
Osszekapcsolodik az tires id6 felhasznalasa.

A jelenetek hosszlira nyultak, amiket a kocsizdsok tesznek izgalmassa, valtozatossa.
Antonioni addig koveti szerepldit, mig elfogynak a szavak, s csupan csak a gesztusok
maradnak. Filmjeiben nem csak azt nézhetjik végig, ahogy lefut egy jelenet, de annak
lecsengését, hatasat is figyelemmel kovethetjiikk, melyeket kivalod szinészek prezentalnak a
nézok felé. Igy tehat az iires id6 a munkéiban elsésorban a szereplok belsé rezzenéseinek,
érzelmeinek, gondolatainak enged teret egy-egy nagyobb dramai jelenet utan — ez a
holtidébeli szemlélddés targya.

A Kaland cimii miivében a kereséshez hosszas felvezetot kapunk. A szerepldk a hajon
unatkoznak, am ahogy telik az id0, egyre arnyaltabb képet kapunk réluk, ezaltal a rendezd
precizen megalkotja a késObbi konfliktus kdzegét, melyben mar Annat keresik. A lany utani
kutatds a filmben nagyjabol 30 perc. Ennek elsdé felében végig a tenger morajlasat és

"9

sz€lzagast hallhatunk, megszakitva egy-egy ritkan felhangz6 ,,Anna!” kidltassal. A sziget
maga sziklas, kopar, igy konnyedén a szereplokre és azok mimikajara, mozdulataira
helyezddik a hangsuly. A harag, a tehetetlenség, a tétovazas, hogy nem tudjak, mit tegyenek,
miért és hova tlint Anna. Mennének mar, de nem akarnak addig elmenni, mig nem tudjak, mi
tortént a lannyal, és egyediil sem akarjak hagyni egy iires, sziklas szigeten.

Antonioni jelenetei hosszuak, aminek egy masik funkcidja is van: érzékeltetni képes
veliik a valos idot. A kozel 30 perces filmidd orakig tartd keresést takar. A cselekvések valos
idejiek, megfeleld idonként bevitt hatarozott vagasokkal roviditi le az id6ét, mellyel a
cselekvést mégsem siiriti. A mozgd kameranak kdszonhetden a szereplokkel keressiik Annat,
a nézd is végigjarja a szigetet. A felerdsitett hangok és zorejek, mint a szélzugas, tenger
morajlasa, helikopter ziigasa elmélyiti a hatast.

A megteremtett kozeget kihasznalva hagyja kibontakozni szerepldit, mely sordn Anna
baratja, Sandro ¢és baratndje, Claudia lassan, finom arnyalatokkal megjelenitve egymadsra
taldlnak. A kezdeti ellenségesség az id6 mulasaval vonzalomma valik, ezt egy csok pecsételi
meg.

A Kaland a szigeti keresés utan valtozatlan tempdval halad elére. Hosszura nytlik
Claudia vonatutja, melyet félbeszakit a Sandroval megélt intenziv konfliktus. Am még igy is

hagy id6t a szemlélodésre, melyben az arcjatékok arnyaljak a belsé dramat. Belecsatlakozik

% Ua. 32. 0.
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ebbe a vonulatba a kastély jelenetei utdn Claudia hosszli, maganyos sétalgatasa, majd a
szintén elnylo, hompdlygd szerelmi jelenetsor, melyet a lany lelkiismeret-furdaldsa zar. Még
amikor tomegjelenetet hasznal, akkor is alkalmazza az iires id6t: Claudia nem kapcsolodik be
a tarsalgésba, pusztan belehallatszik a tarsalgés a filmbe, mintegy hattérzajként.

M¢ég olykor parbeszédek sordan is megjelenik az iires idd, amikor a rendezd
kettévalasztja a beszélgeté feleket, az egyik elmegy zuhanyozni, onnan beszél
beszélgetdtarsdhoz, aki nem reagal, csak lefekszik a foldre pihenni - mégis 6t latjuk. Sandro
egyediil tér vissza a tarsasagba, O itt sétalgat, szemlélodik, idonként bekapcsolodik, flortdl.
Claudia odafent unatkozik a szobaban, mivel nem tud elaludni. Forgolddik, majd felkel, sétal,
tiikorben nézegeti magat, szamol, kimegy az erkélyre, idonként még a képbdl is ki- és besétal.
Mar-mar tapinthat6 a fesziiltség, Antonioni a holtidével valo jatékkal kivaloan érzekelteti azt
a bels6 dramat, mely kapcsolatukat 6vezi.

A zardjelenet hasonloképp a szinészek jatékara fekteti a hangsulyt. Hosszura nyulik,
hasznalva az iires id6t, mely végsd soron segiti az érzelmi elmélyiilést. Végiil Claudia mégis
odamegy a sird férfihoz. Felemeli a kezét, hogy megsimogassa a hajat, majd elvonja, aztan

mégis befejezi a mozdulatsort.

5.2. Michelangelo Antonioni: Az éjszaka

Az éjszaka értelmiségi fohdseinek, Lididnak és Giovanninak hétkoznapjait megzavarja
egy baratjuk, Tommaso haldlos betegségének lassti beteljesiilése. Arrol, hogy napjaik
altalaban ugyanugy telnek, a filmbeli parbeszédekbdl értesiiliink. A férfi maga is meglepddik
elészor a né kérésén: aznap este menjenek el valahova. A Kaland lassu érzelmi liiktetése
ebben a filmben is fellelhetd, am itt nem egy kezd6d6 kapcsolat konfliktusait, hanem egy
régdta fennallo, kiiiresedett, elfonnyadt hazassag lassu haldoklasat kovethetjiik figyelemmel.

Az iires id6 ennek érzékeltetésének eszkoze, mely a film elején megjelenik. Lidia nem
bir tovabb a beteggel maradni, és maganyos sétdra indul. A barangolas hosszlra nyulik, s
ugyan tobb helyszint bejar, még taxiba is iil, a helyszinek jellegtelensége, atlagossaga mégis a
nére tereli a hangsulyt. Erzelmi dramaja végiil egy, a hazassaguk szempontjabol fontos
helyszinre vezeti tjat. Ezt a férjével folytatott parbeszédbe szdtt sokatmondd félmondatokkal
tarja elénk a rendezd.

Mig Giovanni varja, hogy hazaérjen, szintén az iires id6 jatékat lathatjuk. A férfi a
szobaban nézelddik, sétalgat, olvasgat, kinéz az ablakon, atlapozza a leveleiket, leheveredik.

Mindezt ugyan tarkitjak vagasok, a cselekmény szempontjabol mégsincs elérehaladas. Inkabb
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érzelmi sikon jatszodik le valtozas, melyben a férfi tétleniil varakozik otthon, unatkozik, végiil
elalszik.

A film soran a rendezé dolgozik azzal az eszkozzel, hogy kiemel mellékszereploket,
hallhatjuk a parbeszédiiket, mikdozben a hattérben mozog a f6szerepld. Ilyen, amikor Lidia a
rakétajatékot nézi, és elmegy telefondlni, ekdzben a film dramaturgidjanak szempontjabol
jelentéktelen alakok beszélgetését hallhatjuk.

Az Antonionira jellemzd valos idéabrazolasra kivald példa a tdncosnd tanca. Teljesen
valds id6ében nézhetjiik végig, st a rendezé még egy kis jatékot is belecsempész azaltal, hogy
amikor a fOszereplok nem figyelnek ra, akkor elveszi onnan képet, attériink a hazasparra,
majd amint visszafordulnak, a film is visszatér a tancra.

M¢ég amikor a par tarsasagba megy is lathatjuk iires idével dolgozni az alkot6t. Ugyanis
Lidia nem talalja a helyét, nincs igazan kedve elegyedni az emberekkel, igy a hazban sétalgat
maganyosan, a rendezé pedig lekoveti ezt, hagyja kibontakozni az érzelmi toltottséget. A
filmben remek atvezetése, arnyaldsa a szerelem hidnyanak a féltékenység hianya, a
beletorddes.

,»A film mozdulatlannak tetszd részeiben hdseink belsé természetrajzat kapjuk, aminek
alapjan érthetévé valik, miért viselkednek gy az é¢letiik elevenébe vago helyzetekben is,

mintha nem torténne veliikk semmi kiilonds.”

o Gyorfty Miklos: Michelangelo Antonioni. Budapest, 1980, Gondolat Kiado, 139-140. o.
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6. A tarsadalomkritika és az iires ido

Egy tarsadalomkritikai film eszkoztara igen sokrétli €s komplex. Ebbe agyazodhat bele
az ires id0, aminek szemlélodd jellege és hangulatteremtd rétege kivaléan hozzaadhatja
magat az aktualis filmnyelvi elemekhez. Tapasztalataim szerint egy tarsadalomkritikai mi
altalaban negativ szinben tiinteti fel az altala megfigyelt tarsadalmat. Ilyen a Szegénylegények
is, mely mind a rendszert, mind a benne beolvadni igyekvé embereket élesen kritizalja.
Ugyanigy negativan fogalmazodik meg az 2001: Urodiisszeia kortalan tanulsaga is az

embertelen tarsadalomrol.

6.1. Jancs6 Miklés: Szegénylegények

A Jancsora jellemzd hossza beallitasok Osszefonddnak a holtidd mint eszkoz
hasznalataval. A beallitdsokat tobbnyire a kocsizasok teszik mozgalmassa, melyek egy-egy
szereplot kovetnek, attérnek mas szereplokre, akar oda-vissza is megjarjak az utat, teret és
1d6t hagyva a szemlélodésnek. Ilyen mar a film kezdetén az a jelenet, amikor a kamera
el6szor a felbukkand egyik fekete ruhast kiséri, aki végigsétal a rabok kozt, majd az egyiknek
int, mire az elindul visszafelé, ekkor a kamera attér az 0j szereplore, €és ismét végighalad
ugyanazon az iven. Nem sietve, nyugodtan, lassu tempoban, bo iires 1dot hagyva a jelenetben.
Ezaltal hatarozottan kihangsulyozza a fekete ruhdsok hatalmi poziciojat a tobbi jelenlevével
szemben.

Masik ilyen jelenet, amikor Gajdor keresgélve sétal a rabok kozt, mindenkit
végigvizslat, hatha talal koztiik olyat, aki tobb embert 6lt meg, mint 6 — ez késObb
megismétlddik. A holtid6 segitségével mutatja meg az aktualis rendszer ,betegségeit” — az
erds konnyedén raveszi a gyengét, hogy elarulja a vele egy szinten 1évOket. Vagy amikor a
zsandart a lefokozasa utdn belokik a foglyok kozé és lassan egyre beljebb sétal. A tobbiek
gyanakodva, bizalmatlanul méregetik, mig 6 probal elhuzddni toliik, kiviilalld6 maradni. Ekkor
Gajdor odamegy hozza, faggatni kezdi, és mikor a férfi elhuzodik és otthagyja, a kamera
visszakocsizik az Gtvonalon.

Hasonloképp jarjak végig a rabokat, amikor Gajdorral Veszelkat keresik, eldbb este,
majd hajnalban, fénynél. Lassan, tiizetesen végigvilagitjak az arcokat, mig a kamera a sorok

mellett kocsizik, idénként elhagyva a kutatokat, majd ismét Oket mutatva kozelrdl. Ezzel
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tulajdonképp valds idébe helyezi a kutatasokat és érzékelteti a fesziiltséget, mely a rabok kozt
huzodik. A véarakozas ezuttal nem izgalmat, hanem félelmet és ellenallast kelt.

Az eszkOztar része még ,,a szereplok tipizaldsa, a cselekmény terének zartsidga, az
¢lobeszédszert dialogusok elhagyasa, vagy — és ez a leggyakoribb és legvaltozatosabb modon
jelenlévé megoldas — bizonyos realisztikus mozzanatok stilizalasa. Azaz csupa olyan
megoldas, amely a nézdt az elbeszélés fordulatai helyett annak szerkezetére — a parabolikus
elvonatkoztatasra — teszi érzékennyé.”*®

Nem csak a kocsizasok ¢€s kameramozgasok dolgoznak a holtidovel, de a fix
képallasokban is megjelenik. Ilyen rogton a nyitokép, mely nagylatoszogben magaba foglalja
a nagy tomegben kozeledo fogoly betyarokat és a lovon 1ilé zsandarokat is. A lovasok
mozgasa vezeti a tekintetet, elvagtatnak a tomeg felé, megkeriilik dket, majd visszatérnek a
kamera iranyaba és elhaladnak eldtte, ki a képbdl. A nagylatoszog kivaloan alkalmas arra,
hogy a pusztasagot, a siksag erdteljes, hatartalan szélességeit bemutassa. Csak szélfujast,

patadobogast hallani, mely tovabb fokozza a hatdst: itt nincs hova elmenekiilni.

6.2. Stanley Kubrick: 2001: Urodiisszeia

A 2001 : Urodiisszeia embertelenségét maguk az emberek képviselik. S6t Kubrick odaig
is elmegy, hogy a legemberibb alak maga HAL9000, egy szuperintelligens szamitogép. HAL
tele van érzelmekkel, a filmben el is hangzik egy kulcsmondat vele kapcsolatban: ember
alkotta, tehat emberi.

A hidegséget a rendez6 az iires id6 segitségével érzékelteti, melyet két teriileten
alkalmaz: a foldi pusztasagban €és az lrben. Boven hagy filmid6t a szemlélédésre mar a
kezdetektol, s6t a film els6 harom perce teljes sotétség, baljoslatu, diszharmonikus zenével
alafestve (Ligeti Gyorgy — Atmospheres). A kezdetekre utal ezzel, a semmire, miel6tt
kialakultak az égitestek. Sok, hosszan kitartott képpel id6zik el az eldember életterében, mely
egy kietlen, kdves, szikar pusztasdg. Ennek eszkdzével megerdsiti a negativ képet, felvezeti a
torténéseket ¢és kiemeli a témat, az emberiséget. Az lires idot minimalista eszk6zokkel jeleniti
meg — az iiresség inkabb hagy gondolkodni, mint elkalandozni a latottakban.

Ugyanezzel a minimalista eszkoztarral dolgozik az lrben is. Mind az égitestek
bemutatasa, mind a hajok megjelenitése mell6zi a zstfoltsagot, inkabb egyszerti, letisztult

latvanyvildggal dolgozik. Maguk a bemutatott objektumok viszont hatdrozottan

Gelencsér Gabor: Politikai poétika. Metropolis 2002/3-4. Jancsé Miklos, 2014. 03.24. 18:25
http://metropolis.org.hu/?pid=16&aid=99
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részletgazdagok, teret hagy a szemlélodésnek. Az {r iiressége, végtelensége inkabb
nyugtalansdgot sugéaroz, az Urhajo lebeg a semmiben anélkiil, hogy latnank, merre tart.
Teljesen kiszamithatatlan egy-egy iires idd hossza, hol rovidebbre veszi, hol hosszabbra
nyujtja, ezzel is ndovelve a bizonytalansagot.

Egy masik cél az iires id6 alkalmazaséara a valds idd (érzetének) megteremtése. Ebben
ez szinte folyamatos, csak az emberek dialogusait vagja meg, mint példaul a megbeszélésnél,
melyb6l megtudjuk, hogy a talalt objektum kulturalis sokkot okozhat, és teljes titoktartasra
kotelezik a jelenlevoket — majd a tobbi részét Kubrick elhagyja. Ezzel szemben a hét perces
filmidejii dokkoldsnak vagy a hat és fél perces alkatrészcserének nagyobb jelentdséget
tulajdonit azaltal, hogy ilyen hosszura engedi 6ket. Mindketté egy-egy nagyobb horderejii
eseményt eléz meg, tehat egyszerre szolgalnak felvezetésként is. A dokkolds utan a fekete,
ismeretlen objektumot lathatjuk, amint az emberek ismerkednek vele, majd hirtelen sipold

hangot bocsat ki, az alkatrészcsere pedig HAL arulasat el6zi meg.
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7. A Satantango6 mint a funkciok osszegzdje

A magyar filmesek kozt Tarr Béla az a rendezd, aki az iires id6t a filmjeiben a
legcélzottabban és legmerészebben hasznalja fel. Az altala hasznalt beallitdsok elnyujtottak,
lasstiak, filmjei nyugodt tempoban zarandokolnak elére. Minden képe preciz, letisztult,
mindenfajta sallangtol mentes, kivaloan visszaadva a minimalizmus és a realista, sotét
vilagkép keverékét. Paradoxon, de a nyugodtan haladé filmid6 inkdbb jelképez
nyugtalansagot, sivarsagot, beletorédést, mint valédi nyugalmat €s békét.

LA Satdantango lasstisaganak és rendkiviili idejének masik és legfontosabb motivacioja

tehat az 1d6 ¢lményének kiiiresitése. ... Tarr azzal lresiti ki az 1d6t, hogy folyamatosan

s

bravirja, hogy hét és fél 6ran keresztiil képes fenntartani a suspense allapotat.”"

A Satdantango rendkiviil hossza filmideje részben annak is koszonhetd, hogy egy regény
filmes adaptacidja. ,,A Satantangd mint regénymegfilmesités, alighanem példatlan
teljesitmény: én még soha, sehol nem lattam ilyen filmes hiiséget irodalmi alapanyag irant. A
Satantango szinte szorol szora koveti a regény menetét, tagolasat, figurait, cselekményét, sot:
képeit €s szovegét; minden, ami a filmben benne van, mint anyag, mint targyiassag, eléfordult
Krasznahorkai Laszlo kivalo k('inyvében.”20 Ennek koszonhetéen a hossza filmidé végig
cselekményes, tobbszor konkrét felolvasasok szabdaljak.

A Sdtantango nagyrészt tires idokbol épiil fel. Ezeknek tobbféle funkciojuk van, melyek
keveredhetnek:

e képezhetik a valos id6 érzetét

e lehetnek dramai fel- vagy levezetések (ez utobbi rahagyassal)

e dramai fel- és levezetések a ,,fejezetek” cimeihez

e alkalmazhatéak hangulatkeltésre

o ¢rzékeltethetik a varakozast

o cldsegithetik a szereplok kornyezetrajzanak kibontakozasat

e id6zhetnek egy-egy szerepld arcan, mutatva a legaprobb valtozasokat is

e hozzidadodhatnak a tarsadalomkritikai eszkoztarhoz

9 Kovacs Andras Balint: Tarr szerint a vildg. Filmvilag 2001/12 12-16. o.
OMargocsy Istvan: Kinek a szemével?Filmvilag 1994/06 4. o.
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Az utolsd 6t pont jellemzden mas filmekben is felbukkan, ahogy azt mar korabban
dolgozatomban sorra vettem. Az els0 pont, azaz a valos id6 érzékeltetése, mint a
bevezetdmben mar kitértem rd, minden iires idovel dolgozé filmnek eleme. A masodik ¢és
harmadik pont ennek a filmnek egyedi holtidés eszkoze.

A kezddkép rogton egy funkcidbeli 0sszeolvadas eredménye. Alig kevesebb, mint tiz
percig idozik el a kép elobb egy hazon egy tehénistalloval, mely utdbbibol aztan szEép lassan
kijonnek a marhak is. Ahogy sétalgatnak 0ssze-vissza, a kamera elindul balra, kocsizva koveti
a legszélsdket, majd megall, hogy kicsivel késdbb tjra meginduljon. Lathatunk ez alatt
hazfalakat, melyek omladoz6 vakolata alol kilatszik a téglafal. Az iires utcak, a magényosan
ballagd tehenek, a némasag mind megadjak a film komor alaphangulatat. Alafestésként
harangszot hallhatunk, melynek késébb még lesz jelentdsége. Ebben a jelenetben hatarozottan
megvan a valds 1d6 érzete, nevezheté dramai felvezetésnek €s a hosszas elid6zésnek
koszonhetéen kimeritd kornyezetrajznak is.

Minden fejezetcim el6tt és utan hagy egy-egy hosszabb-rovidebb iires id6t, amig
lecseng az el6z6 rész, és felvezetésre keriil az uj. Ilyen példaul a Feltdmadunk fejezet. A
megjelenése eldtt Futakiék haladnak az utcdn az esOben, kisétdlnak a képbdl, majd a cim
felbukkandasa ¢és eltlinése utdn egy masik utcat lathatunk, melyet elborit a szemét. Itt mar egy
masik paros sétal, Irimidsék. Viharos sz¢él faj, hatulrol kovetjik oOket, amint mennek
egyenesen e¢lére, mindezt percekig. De ugyanezzel a modszerrel dolgozik a Valamit tudni
fejezet cimének felvezetésekor is, mely egy nagyon hosszll kocsizas az Ut menti fak mellett
haladva, a tavoli horizontot véve — a kovetkez0 rész a cim utdn pedig egy hosszi megfigyelés
egy tavesovon keresztiil, ami, mint késobb kideriil, a szomszéd hazra iranyul.

Ez utobbi tavcsoves jelenet mar Osszefonddik a varakozas érzékeltetésével. Ugyanis
miutan rendesen korbenézett a szomszéd udvaran, tiizetesen atvizsgalva az udvart is, és
kifigyelve Futaki nyugtalan ablakon kileséseit, lathatjuk, amint a doktor leteszi a tavcsovet és
jegyzetelni kezd, hangosan mondva maganak a leirt szavakat. Mivel a sajat ¢€letét a négy fal
kozott éli, azzal tolti idejét, hogy masokat megfigyelve mindenkirdl (még sajat magarol is)
fiizetet vezet, aprolékos gondossaggal. Vdrja, mikor torténik végre valami, amirdl irhat. Teljes
bezark6zasa a film legvégén kovetkezik be: rajon, hogy az Osszes falusi elment, magara
maradt. fgy méar nincs kit megfigyelni és bedeszkazza ablakat, melyet szintén valos idében
dolgoz fel a film.

Az igazi varakozas jelenet egy konkrét varakozas, amikor Irimiasék iilnek egy folyoson,

egy ajtot bamulva. Percekig tartd iildogélésiik soran hallhatjuk a folyoson visszhangzo
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zajokat, 1épések hangjat, tdvoli beszélgetést, telefoncsorgést. Mindezt tobb szemszogbdl is,
elébb az egyik oldalrdl, majd szembdl, végiil a masik oldalrdl. A varakozas monotonitasat egy
csendekkel szabdalt tarsalgas tori meg a két szerepld kozt az 6rakrdl és az idordl, mely koziil
az egyik ora ,,a kiszolgaltatottsag 6rokkévalosagat jelzi” Irimias szerint.

A Satantango rengeteg rahagyassal dolgozik. Minden jelenetet hagy tovabb dolgozni
még néhdny masodpercet a szereplok konkrét tavozdsa utdn, az ez 4ltal liresen hagyott
beallitasban. Ilyen amikor Futaki kint varja, hogy Schmidt végezzen az udvaron és bemenjen,
majd bemegy utana, a jelenet pedig tovabb 1d6zik az ajton négy-6t masodpercig. Vagy amikor
a varakozo Irimiasékkal kozlik, hogy rossz helyen vannak €s elvezetik dket egy 1épcsOsoron a
J6 emeletre — kisétalnak a képbdl. Vagy amikor Estike a haléban hagyja a szenvedd macskat,
bemegy a hazba — szintén az ajtonal marad néhany masodpercig a film a gyermek eltiinése
utan.

Valos idére példa még az esti mulatozas a kocsmaban, mely tobbszor is felbukkan,
mindannyiszor ugyanaz az esemény, 0sszekotd elemként funkciondlva a torténetszalak kozott.
Ebben falusiak vigadnak, isznak, tancolnak, csak Estike €s a doktor nincs itt. A jelenet egyben
kornyezetrajz is. Mivel hossza percekig tart, van id0 szemiigyre venni a helyiség berendezését
¢s a szereploket, viselkedésiiket kiilon-kiilon is.

Filmbeli kornyezetrajz még Schmidték €és a doktor haza is. Hosszan elid6z6 svenkekkel
jarja végig a kamera a szobakat, lathatjuk a teli hamutalakat, a doktor hazdban a palinkas
iivegeket ¢s a konyveket, flizeteket, mindkét lakdsban a poharakat és a gyogyszeres livegeket.
A berendezési targyakat, a lepusztultsagot, a koszt, a zstfoltsagot. A Sdtdantango a két véglet
kozott ingazik, hol zart, tulzstfolt vagy ablaktalan terekben, hol pedig nyilt, végtelennek
tetszo, iires pusztakon jatszodnak a jelenetek. Mindkettd kivald lenyomata a szereplok belsd
lelki vilaganak, a kitiresedettségnek és kuszasagnak.

Az arcokon elid6zés is a belsd iiresség bemutatasara szolgdl. Valahanyszor
megallapodik a film hosszabb percekre egy-egy szereplé arcan, 6k mindig csak bamulnak
maguk elé, reménytelen, lires tekintettel. A kocsméaban varakoz6 Schmidtné és a padlason
megbujo Estike is ugyanazt a kifejezéstelen, mélyen rezignalt arcot 6lti magara.

A térsadalomkritikai réteg az egész miivet meghatarozza. Irimias manipuldcidja, a
rendfenntartd szervek passzivitasa, az abszolit érdektelenség a mésik sorsa irdnt mind
alapvetéen romlottnak mutatjdk be ezt a tarsadalmat. Tehat itt is megfigyelheté egy

funkciobeli 6sszeolvadas, mert minden iires id6 hozzaadodik a kritikai hanghoz is.
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A filmben a rendezd technikailag a hosszu beéllitdsok monotonitasat belsé vagasokkal
tori meg. ,,Azt akarta, hogy a kamera folyamatosan mozogjon, az egyes kompoziciok
folyamatosan usszanak at egymasba, mikdzben helyszineinek tobbsége sziik, zart belsd volt,
rdadasul mindentitt nyomott, f€ls6tét hangulatot kellett tartani, mikdzben arra is tigyelt, hogy a
valosagos helyszinekbdl csak azok az elemek keriiljenek a képre, amelyek hangulatilag
odaillettek. A kameramozgasnak egyszerre kellett leironak, kiviilallonak lennie, ugyanakkor
bele kellett vonnia a néz6t a film vilagaba.”*

,,B10sz0r 1s, az 1d0 lassu monotonidja és korforgasa Krasznahorkai regényének egyik 6
témaja. A végzet beteljesiilésének elkeriilhetetlenségét Krasznahorkai €s Tarr épp ezzel a
lasst monotdniaval akartak érzékeltetni. De ez nem Onkényes valasztas a résziikrdl. ... Tarrék
szerint a végzet nem dramai. Nem fatalis vagy kimoédolt események kovetkezménye. Nem
azért elkeriilhetetlen, mert egyszer megesett valami, aminek kovetkezményei

megkeriilhetetlenck. Ez a végzet a valtozatlansag, az ,,6rok visszatérés” végzete.”?

2! Kovéacs Andras Balint: Tarr szerint a vildg. Filmvilag 2001/11 17-23. o.
22
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8. Osszegzés

Az iires id6 nyujtottsagat és szemlélodésre 0sztonzo jellegét igen sok szerzo hasznalja.
Miveiket vizsgalva a funkciobeli modok széles skalaja fedezhetd fel, melyeket
dolgozatomban az elemzések soran az egyes filmekben feltartam és rendszerbe szedtem.

Gus Van Sent a hangulatkelté lehetdségeit alkalmazta a Gerryben. ChantalAkerman a
varakozas egy bore hagyott, precizen kibontott modszerét valasztotta a Jeanne Dielmanban.
Ugyanigy Gardos Péter is ezt a funkciojat hasznalta fel a Porceldnbabdban, azonban lathatéan
mar egy felhasznaldsi modon beliil is szétbonthatéak az tlires 1dok a szerzdi jegyek alapjan.
Mig a Jeanne Dielman egyetlen varakozasra épiil fel, addig a masik film tobbféle valtozatokat
vonultat fel (varni egy verseny eredményére, a katondk-falusiak reakcioira, stb.). Ezen feliil
természetesen a filmnyelvi elemekben is fedezhetéek fel kiilonbségek, melyeket korabban
mar kifejtettem. Tovabbhaladva, Tarkovszkij egy fiktiv kdrnyezetet rajzol meg végletekbe
mend pontossaggal a Sztalkerben, Lars von Trier és Antonioni pedig hasonloképp dolgozik a
szereplOk kidolgozott hdsrajzaival. Végiil a tarsadalomkritikai vonatkozasok egyik felhasznalt
eszkoze is lehet a holtid6, mely lehetdséget ad egy parabolisztikus utaldsrendszer kibontdsara
(ahogy a Szegénylegényekben) vagy egy Osszetett, ssztarsadalmi kritika bemutatasara (ahogy
a 2001: Urodiisszeidban). A Sétdntangé pedig 6sszegzi a funkcidkat és két tjat is reprezental.

A holtid6 felbukkanasa a filmekben a valos idejii idokezeléshez kapcsolodik. A fentiek
alapjan kijelenthetd, hogy a legtobb filmben egy eszkdozhasznalati méd mindig kiemelkedd,
intenzivebb a tobbi moédnal. Természetesen ezek mellett fel-felbukkan a tobbi mod is,
szinesitve, fliszerezve a vezérmodszert.

Maga a holtid6 széles skalan mozog a kifejezési tartomanyban, melyek
elvalaszthatatlanul Osszefonodtak a funkcidbeli felhasznalassal. Tobbségében valamilyen
negativ kifejezés-tartalma van: bizonytalansag, depresszid, varakozas (bar a varakozas
esetenként lehet valamilyen pozitiv esemény elézménye is), szegénység, stb.

Osszességében elmondhatd, hogy az iires id6 a filmbeli felhasznalasok tobbségében
nem csak egyszer bukkan fel, hanem altalaban teljes filmen ativeld, tobbszori megjelenés a
jellemz6, mely altal az egységek Osszekapcsolodnak és egyiittesen fejezik ki az adott funkciot.
Igen valtozatos, szines filmnyelvi eszkdz, mely sok, fentebb kifejtett modszertani lehetdséget

rejt magaban.
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