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A film is - or should be - more like music than like fiction. It should be a progression
of moods and feelings. The theme, what's behind the emotion, the meaning, all that comes

later. - Stanley Kubrick®

1. Bevezeto
Filmes tanulmanyaim soran arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a filmzenék
vizsgalata €pp olyan fontos, mint a vizualisan megjelenitett kép, a karakterfejlodés vagy akar
a miifajisag elemzése. A zenével a vadsznon megjelend szituaciok tobbletjelentést kaphatnak, a
jelenetek hangulatat a megfeleld kiséret még erdsebben kidomborithatja, ezaltal fokozva a

hitelességet és a minél intenzivebb atélhetdséget.

Mivel 13 évig foglalkoztam komolyzenével — fuvolaztam €s zenetorténetet tanultam —
ezért szépségét, az érzelmekre haté miivészeti szerepét személyesen is tapasztaltam. A
fajdalmat, az 6romot, a fesziiltséget finoman és atiitéen képes kozvetiteni egy esztétikusan
komponalt dallam. A filmek szeretete és a zene iranti érdeklédésem vezetett ahhoz, hogy
szakdolgozatomban a két legnagyobb szenvedélyemnek hodolva, mélyebben is beleassam

magam a zene ¢s a mozi kapcsolataba.

Azért valasztottam az egyik kedvenc rendezOm, Stanley Kubrick életmiivének
bemutatasat, mert szerzOisége tobbek kozott abban is megnyilvanul, hogy milyen innovativan
¢és korat meghaladva hasznalta a zenei betéteket és a filmes eszkozoket. Jelen dolgozatomban
megprobalom értelmezni - harom korszakalkot6 filmjének segitségével (2001: Urodiisszeia,
Mechanikus narancs, Ragyogas) - a klasszikus zenei darabok hasznalatanak hattértorténetét és
goresO ald veszem ezek értelmezését, illetve hatasat. Kitérek arra, hogy milyen kommunikativ
¢és komplex jelentést adnak hozza a narrativ formahoz az egyes klasszikus, nem eredetileg a

filmhez irt darabok és megprobalom elemezni az érzelmekre vald hatasat is.

Legnagyobb tamasztékom Christine Lee Gengaro: Listening to Stanley Kubrick — The
music in his films, illetve Kate McQuiston: We’ll meet again cimli konyve volt, de tobbek

kozott felhasznaltam tobb filmes szaklap cikkeit is.

! Forditésa: A filmnek sokkal jobban kéne hasonlitania zenére, mint a fikciora. A hangulat és az
érzelmek kifejezését kéne szolgalnia. A torténet, ami az érzelmek mogott all és az értelmezés csak késébb
adodik hozza.” — Elérhetd az interneten: http://www.spotifyclassical.com/2010/08/classical-music-used-in-
stanley-kubrick.html (utoljara ellendrizve: 2014.04.07.).



http://www.spotifyclassical.com/2010/08/classical-music-used-in-stanley-kubrick.html
http://www.spotifyclassical.com/2010/08/classical-music-used-in-stanley-kubrick.html

2. Afilmzene fejlodése és funkcioi
Szakdolgozatomban Stanley Kubrick klasszikus zenei betéteivel fogok foglalkozni, de
ahhoz, hogy ezt a témat nagyobb kontextusban is el lehessen helyezni, eldszor roviden
Osszefoglalom a filmzene fejlédésének kiillonbozo fazisait, illetve kitérek a klasszikus zene

filmekben betdltott szerepére is. Ehhez az attekintéshez Bir6d Yvette konyvét hasznéaltam.?

A film soha nem volt teljesen hangtalan, mar a némafilm-korszak idején is zongora
kisérte a vasznon latottakat. Kezdetben improvizaltak ¢és csak bizonyos hangulatteremtd
dallamokat jatszottak a vetitések kozben. 1924-ben egy profi zongorista és karmester, Erno
Rapée tett kozzé egy olyan gyijteményt, melyben klasszikus és kozkedvelt dallamokat

kategorizalt annak fiiggvényében, hogy azok milyen érzelmi tartalmat kézvetitenek.®

Mar a némafilm-korszak idején is €It az a nézet, hogy a kisért zene és a kép kozott
egy folyamatos harmoniat kell fenntartani. A zene szerepe azért volt mindig fontos a filmek
dramaturgiajaban, mert érzelmi tobbletet fejezett ki és ritmust adott a képeknek. Erdsitette,
kidomboritotta a tempodvaltasokat, a liiktetést és az érzelmi momentumokat képes volt
elmélyiteni a néz6kozonségben. A szerelem, a fijdalom atérzése vagy akdr egy iildozéses
jelenet elképzelhetetlen alafestd zene nélkiil, a befogadonak sziiksége van a vizudlis ingereken

kiviil megfeleld hallasi kapaszkodokra is.

A hangosfilm — és ezaltal a zorejek, dialogusok — megjelenésével a filmzene mar nem
csak a sziikséges kiséréelem funkciojat toltdtte be, hanem egy jabb miivészi rangra Iépett, a

cres

értelmezés terét is megnyitotta, dramaturgiai szerepe megnott.

Az avantgard, kisérletezd, korai dokumentumfilmek azért is fontosak a filmzene
fejlodésében, mert ezeknél a miiveknél a filmzenének dramaturgiai funkciot adtak. A filmben
1évo ritmikus szerkesztést vizsgaltak, a mozgas, az atmoszférateremtés kifejezését emeltek
egy ujabb szintre. Ez vezetett késébb a modern, nem szokvanyos zenehasznalat felé. Joris
Ivens Uj fold (1934) cimii alkotasiban a zene Onéllossaga figyelhetd meg, a gépekhez
zorejeket, mig az emberekhez zenét tarsitottak és ezaltal a nézd €s a képek kozott a zene egy

intellektualis sikon is kozvetitd szerepet toltdtt be, nem csak az érzelmekre hatott. Itt mar nem

2 Bird Yvette: A hetedik miivészet. Osiris Kiado, Budapest, 1998, 130-148. oldal
® Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films. Scarecrow Press,
Egyesiilt Kiralysag, 2013, 74-75. oldal



csak egysikii hangkeltés a cél, hanem az, hogyan képes a zene tagolni, értelmezni a

képsorokat.*

Ennek hatdsara a filmzene funkcidéi kozé bekeriilt dramai ellenpontként vald
hasznalata. Az érzelmi tényezOt gazdagitja az intellektualis tényez0, fesziiltség keletkezik a
kép tartalma €s a zene sugalmazasa kozott. Egy masik, ha nem a legkézenfekvobb filmzenei
funkcié a hangulatteremtd képesség. A zene hozzaad valami Gjat a latottakhoz, elmélyiti
azokat, és segitséget nytjt a lathaton tali megértésében, a minél gazdagabb atélésben. Nino
Rota szerezte tobb Fellini film zenéjét is, melyek érzelmesek, tulcsorduloak - és amellett,
hogy tokéletes Osszhangban vannak a az olasz rendezé képi vilagaval — egy hangulati

felhangot is hozzaadnak a filmek atéléséhez.”

Osszességében megallapithatd az, hogy a jo filmzene szinte észrevehetetlen, teljesen
belesimul a mi egészébe, és ugy szolgalja a cselekményt, hogy a késdbbi
visszaemlékezéseink soran nem is tudjuk szétvalasztani a film vizualis és auditiv sikjat. Ez a
szolgélo és kiegészitd szerep vezetett oda, hogy egyes rendezdk nem eredetileg a filmhez irt
zenével, hanem klasszikus darabokkal szinezték ki miiveiket. Renoir A jatékszabdly cimii
filmjében Vivaldi, Buiiuel Aranykoraban Mendelssohn és Wagner, mig Bergman Tiikor dltal
homalyosan cimi filmjében Bach egyik sz6loszonataja csendiil fel. Renoir ki is fejtette miért
folyamadott ezekhez a zenei aldfestésekhez: ,,A klasszikus zeneszerzok nagyszerti példat

adnak szamunkra a kifejezés szemérmes tisztasdgaban, amely nagy segitségemre van.”

Amikor a kép és a zene idOben Osszeilleszkedik — egységet hoz 1étre — egy sajatsagos
élménykomplexum jon létre. Bird Yvette fogalmazta meg azt a szemléletet, ami szerintem a
filmzene egyik legfontosabb szegmensét emeli ki. ,,A zene nemcsak pillanatnyi
esztétikai élvezetet érziink, amelyet az egységben levd sokasag, az egyezésben valo kiilonbség
érzékelése ad.”” Ez a megallapitas a klasszikus zenei betétekkel talan még jobban rokonithato,
hiszen ezeket a dallamokat mar eleve ismerjiik, amint meghalljuk dket esziinkbe jut az egész

mi hangulata, sajat élményeink.

Osszegezve levonhat6 az a kdvetkeztetés, hogy a klasszikus zenei darabok hasznélata

a filmekben mindig is jelen volt. Kulcsfontossagu szerepet toltott be a némafilmek hangulati

% Bir6 Yvette: A hetedik miivészet i.m 136. oldal
% Bir6 Yvette: A hetedik miivészet i.m 137. oldal
® Bir6 Yvette: A hetedik miivészet i.m 138. oldal
" Bir6 Yvette: A hetedik miivészet i.m 139. oldal



vilagdnak megteremtésében és a filmtorténet sordn az eredeti filmhez irt zenékhez képest
ugyan egyre jobban hattérbe szorult, de soha nem tiint el teljesen. Stanley Kubrick volt az, aki
korszakalkoto sci-fijével (2001: Urodiisszeia) innovativ erével nytlt vissza a klasszikus zene
hasznalatdhoz, ezaltal Gjra a figyelem kdzpontjaba keriilt ez a nem szokvanyos filmes eszkoz

és az, hogy mit is képes kifejezni.

3. Stanley Kubrick szerzdisége

Nincs kétség afeldl, hogy Stanley Kubrick egy kivételes tehetségii filmkészit6 volt.
Imédta a mozgdképet és életmiivében szinte az Osszes klasszikus miifajt megtalalhatjuk.
Tobbek kozott készitett szatirikus komédiat (Dr. Strangelove), mesteri lélektani horrort
(Ragyogds), innovativ sci-fit (2001: Uroddiisszeia, Mechanikus narancs), gyonyori
kosztiimds dramat (Barry Lyndon), sokat vitatott habora ellenes filmet (Dicsdség dsvénye,
Acéllovedék), epikus torténelmi filmet (Spartacus) és precizen szerkesztett bliniigyi dramat
(Gyilkossag) is. Ami igazan egyedivé teszi miveit, abban cstcsosodik ki, ahogy a miifajisag
torvényeit altalaban felragta €s mert kockazatot vallalni: jité technikai megoldasokat és
eredeti narrativ struktirakat hasznalt. Szerzoi jegyei minden egyes filmjében szembetiinek €s
olyan mara mar klasszikus filmmomentumok kéthetéek a nevéhez, mint amikor a feldobott
allati csont képe egy gyors vagassal atalakul az tirben lebegd miiholdda (2001: Urodiisszeia)
vagy amikor Jack Nicholson hatborzongaté arckifejezéssel jelenti be, hogy ,,Itt van Johnny!”
(Ragyogas). De ki is volt ez a titokzatos rendez6, akire ugy emlékeziink mint egy

maximalista, makacs, kissé kiilonc zsenire?

3.1. Az ontoérvényi zseni

Stanley Kubrick 1928-ban sziiletett Bronxban. Kezdetben fotoriporterként dolgozott
(Look magazin) és amatér dokumentumfilmeket készitett. Korai munkaiban a film noir
mifajanak vizsgdlata kozben mar elkezdett érdeklddni az elszigetelddés, a megszallottsag €s
az erdszak irant, melyekkel késObbi munkaiban mélyebben is elkezdett foglalkozni. Els¢ két
nagyobb szabasu filmjét még Amerikaban forgatta (Dicséség dsvényei, Spartacus), de 1962-
tol attelepiilt Angliéba.8 Itt készitette leghiresebb munkait, melyek mara mar filmtorténeti
alapmiiveknek szdmitanak ¢és beépiiltek a popkulturdlis koztudatba. A kovetkezdkben
megprobalom Osszefoglalni  filmkészitési technikdjanak legfontosabb elemeit, illetve

kiemelem szerzdiségének legmeghatdrozobb szegmenseit.

8 Torok Zsuzsa, Balazs Eva (szerk.): Uj Oxford Filmenciklopédia i.m. 474-475. oldal



Kubrick maximalista munkamoralja mar a forgatasok el6késziileti idészakara is nagy
hatast gyakorolt, a forgatds kdzben pedig nem csak a stabot, de sajat magat is végletekig
Kizsigerelte. Mindig a precizitasra, a tokéletességre torekedett, nem torédve azzal, hogy egy
jelenetet akar tobb napig is gyakoroltatott a szereplokkel. Munkamodszere azért is volt
egyediilallo, mert mind a gyakorlati, mind a technikai problémak irdnt érdeklddott és tobb
ponton is megtjitotta ezeket a fazisokat (egyetlen Oscar dijat a 2001: Urodiisszeia lenyligozd
vizualis effektjeiért kapta). A film készitésének teljes gyartasi folyamataban részt vett kiilonos
tekintettel a vagasi stadiumra. Igaz, a 60-as évektdl onkéntes szamiizetésbe vonult, nem akart
a tipikus ,,hollywoodi” rendezdk kozé tartozni, de ennek ellenére nagy amerikai stididknal

készithette egyedi hangvételdi filmjeit (MGM, United Artist, Warner Brothers).’

Szerz6i pozicidja, filmes eszkdzei a kritikusok kedvelt beszédtémajat szolgaltattak, és
abban egyetértettek, hogy Kubrick miivei egyértelmiien a miivészfilmes elbeszéldi stilust
képviselik. Tobbek kozt vitatott témdakat jelenitett meg a vasznon (haboru, pedofilia,
hazassagi valsag) és kozponti szerepet tulajdonitott a szubjektum problémdjat koriiljaro
elbeszéloi eljarasokra (Oriiltség, halalfélelem, agresszid megjelenitése egy bizonyos személy
szemsz0geébol). Ezek altal szerzdi védjegyei egyre hangsulyosabba valtak, koztiik a komplex
latvanyvilag, az Ssszetett narrativ kodok hasznalata egyre jobban kidomborodott.’® Michel
Ciment szerint Kubrick rendezdi erényei gyermekkori szenvedélyeibdl taplalkoznak: ,,a
zenébdl ritmusérzeket, a fényképezésbdl ardnyérzéket tanult, €s a sakkozas soran fejlodott ki

(rl sl
vonzalma az elvont spekulaciok irant.”

Filmes eszkozei azért is fontosak, mert nem csak a film egészében, hanem minden
egyes snittben, képkivagatban érezhet6 a kézjegye, melyek megjelennek a szinészvezetésben,
a beallitasokban és a zenei alafestésekben is. Méltan hires hosszll beéllitasai (steady-cam-es
kocsizds a Ragyogas szallod4jaban), szimmetrikus képei, erds szinvilagot megjelenitd
jelenetei, elképesztd fesziiltségkeltd képessége és szokatlan zenehasznalata altal olyan egyedi

hangulati vildgokat teremtett, melyekben rogton felismerjiik az Ontdrvényli zseni szerzoi

jegyeit.

% Gyéri Zsolt: Filmodisszeia: A formak attiinésében — A kubricki elbeszé1§ stilus a recepcio tiikrében,
Metropolis (2002/2.), 8-10. oldal

10 Gyéri Zsolt: Filmodisszeia: A formék attiinésében — A kubricki elbeszéld stilus a recepci6 titkrében,
Metropolis folyoirat (2002/2.), 10-11. oldal

" Fabri Andrés: A popkrisztus pokoljarasa, Filmvilag folyoirat (1998/3.), 23-26. oldal. Elérhetd az
interneten: http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk id=5066 (utoljara ellendrizve: 2014.04.07.).



http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=5066

3.2. A Kubrick-kotta

Dolgozatomban ezek koziil a szerzéi jegyek koziil a zene szerepét fogom
részletesebben koriiljarni. Gorcsé ald veszem, hogy milyen klasszikus dallamokat hasznalt
Kubrick, illetve hogy az egyes zenei alafestések milyen szerepet toltenek be, milyen
tobblettartalmat kozvetitenek a kivalasztott filmek esetében. ,, Kubrick a filmezést soha nem a
vizualis torténetvezetés ipardnak tekintette, hanem a sztorival megszerelt, hangzo
képfolyamok/képintarzidk vildgfeltard 1étrehozasanak, amely a technicitasaban is 0j utakat, 0j
megoldéasokat keres.”? Szaméra a film auditiv sikja épp olyan fontos mint a vasznon

megjelend vizudlis kép.

Tobb forras is megemliti Kubrick szenvedélyes zeneszeretetét. Mar fiatalkordban falta
a lemezeket, koztiikk a filmzenéket is. Nagy hatdssal volt rd Eizenstein elsd hangosfilmje
(Alexander Nevsky, 1938), melynek zenéjét Prokofjev szerezte. Az akkoriban szokasos vagasi
technikakkal ellentétben kozosen készitették a filmet, nem a kész képhez adtak utdlag hozza a
muzsikat. Ezaltal az alafestd zene még jobban képes volt az érzelmi ténusok kifejtésére, €s

egy organikus egység, harmonia 4llt fonn a képi, illetve az auditiv elemek kozott. ™2

A zene szeretete mellett fontos megjegyezni Kubrick szarmazasat is. Csaladja a XX.
szazad elején az Osztrak-Magyar Monarchiabol koltozott at az Amerikai Egyesiilt Allamokba.
Miivészetében fontosnak tartotta eurdpai szarmazasat, orokségét. Epp ezért eldszeretettel

hasznalt osztrak illetve magyar zeneszerzék miiveibél (Liszt, Ligeti, Strauss).'*

Ezeket a miiveket tobblettartalmuk miatt hasznalta, a képpel egylitt Gjabb jelentések,
értelmezések adodtak hozza a filmélményhez. Az is el6fordult, hogy a vagdszobaban
hallgatott ideiglenes zene annyira illet egy jelenethez, hogy Kubrick meg is tartotta azt.'
Osszességében elmondhatd, hogy a klasszikus zenei betétek a narrativitds Szerves részévé
valtak. Ez a nem szokvanyos filmes eszkoz fOleg a hivatasos filmzene készitOknek egyaltalan
nem tetszett, mivel szerintiik ez a modszer abszurd, megzavarja a képen latottakat és nem
értették a zene és a jelenetek kozti kapcsolatot. Kubrick arra a kérdésre, hogy miért pont a Kék

Duna keringdt hasznalta sci-fijében a kdvetkez6t valaszolta. ,,Nehéz lenne jobbat talalni mint

12 Zalan Vince (szerk.): Filmrendezéportrék. Osiris Kiado, 2003, 8. oldal

13 Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. bevezeté

 Forgach Andras: Stanley, a latnok. Filmvilag folyéirat (1998/8.), 5-15. oldal. Elérheté az interneten:
http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk id=3754 (utoljara ellendrizve: 2014.04.07.).

> Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 75. oldal



http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=3754

ez a darab...tokéletesen lefest egy kecsességet, szépséget ez a mii. Amugy meg nem is lehetne

ennél tavolabb menni att6l, hogy egy tipikus {irzenét mutassak be.”®

Ebbdl is levonhato az a kovetkeztetés, hogy nem feltétleniil csak a zene forrasaval
kell foglalkoznunk, hanem azzal is, hogy mennyire illik az adott jelenethez, mit adhat hozza a
filmhez és milyen funkcidkat tolthet be. A hangulat fokozasan tal helyettesité szerepet is
vallalhat vagy akér kiilonboz6é elemek tudatos szembedllitasat jelenitheti meg. A 2001:
Urodiisszeidban  klasszikus dallamok szolnak, mikozben egy iirhajé dokkolasat latjuk, a
klasszikus vilag all a modern, technikai vilaggal szemben. A Mechanikus narancs velejéig
romlott, erdszakos foszerepldje pont Beethovenért rajong, a Ragyogdsban pedig az Oriilt ird
Bartok ¢és Ligeti zenéjének kiséretében probalja lemészarolni a csaladjat. Kubrick nem
véletleniil hasznalta ezeket a darabokat korszakalkotd munkaiban. A kovetkezd fejezetekben
az imént emlitett harom film zenei attekintésére torekszem, kiemelve a klasszikus darabok

szerepét és azok lehetséges értelmezését.

4. A szférak zenéje - 2001: Urodiisszeia

1968-ban, a 2001: Urodiisszeia fogadtatasa kritikai szempontbdl igen megosztonak
bizonyult. Abban ugyan egyetértettek, hogy a mii megujitotta a sci-fi miifajat (s6t egyesek
rogton Kubrick mestermiivének nevezték ki), de masok szerint a film tal vontatott €s
értelmetlen, 6ssze nem ill6 elemekkel machinalt.'” Ami ezt a vitatott filmet mégis igazan
kiilonlegessé teszi, az Iélegzetelallitd szépségében, hihetetlen vizudlis effektjeiben és
szokatlan zenei kiséretében figyelheté meg. Kubrick olyan vizualis nyelvet hozott 1étre, amely
a tomegfilmet képes volt miivészi szintre emelni. A 2001 : Urodiisszeia készitése soran a zene
végig kozponti szerepet toltott be. Kubrick azt szerette volna, ha filmje ,,mélységesen

szubjektiv élményként, mélyebb tudati szinten jut el a néz6khoz, Gigy ahogyan a zene” 18

4.1. Azireposz sziiletése
Az Urodiisszeia torténete tobbféleképpen is olvashatd. Meditativ zenei alafestéseivel
az emberiségrol mesél nekiink. Az evoluciot, mint valami tavolrdl irdnyitott, titokzatos
folyamatot irja le, mely kozvetitdje a tdvoli multban vagy akar a Holdon megjelend fekete,
kisérteties, téglalap alaki monolit. Az emberiség célja a lathaton tali vilag megkdzelitése, a

1ét egy magasabb fokadnak megismerése. Az Otfejezetes tagoltsagi film egy komoly

18 Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 77. oldal
7 Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 69. oldal
18 Baxter, John: Stanley Kubrick i.m. 262. oldal



kompozicios munka gyiimolcse, a nagy fejezeteken kiviil még kisebb, rejtettebb tagolédsa is
fellelhetd. ,,Stilaris fordulatos volta sokféle nézdi félrehangolodasra adott (féleg régebben)
modot, de nem kevesen élték at a masodszori megnézésre az Urodiisszeia stilusanak meta-
egységét.”19 A korszakujité film nehezen emészthetd, de ha mélyebben beleassuk magunkat

titokzatos szerkezetébe, akkor teljesen uj tavlatok nyilhatnak meg el6ttiink.

Kubrick Arthur C. Clarke-kal (koranak hires sci-fi ir6javal) kozosen készitették a film
forgatokonyvét és egy azonos cimii regényt is. Az alaptorténetet Clarke Orszem cimii
munkaja ihlette. Ebben a novellaban egy Holdra kiildott kutatocsoport felfedez valamilyen
idegen targyat, amirdl kideriil, hogy jelzést kiild a Szaturnusz felé¢ (a filmvaltozatban mar
Jupiter szerepel). A dolog felderitésére kiildott expedicié kudarcba fullad, ugyanis az tirhajo
fedélzetén 1évo szamitogép (HAL) megoril és egy kivétellel megoli az asztronautdkat. A
tuléld, amikor a Szaturnusz kozelébe ér, egy sor bizarr jelenség tantja lesz, melyek végén
atalakul a Csillaggyermekké, az emberi fejlodés kovetkezd 1épcséfokanak megtestesiiléséve.
Ehhez a torténethez Kubrick és Clarke Ujabb fejezeteket is hozzacsatoltak. Az egyik ilyen
kiegészitésben a korai, primitiv embertipus a monolit hatdsara értelemre tesz szert és elindul

a fejlédésben.” Ez lett kés6bb a film, dialogus nélkiili nyité fejezete (4z emberiség hajnala).

Ami igazan értékelendé Kubrick munkajaban, az abban kristalyosodik ki, hogy nem
gorcsOsen akarja bevonni a néz6ét a furcsa (nem klasszikus hollywoodi) torténetvezetésbe,
hanem a jelenetek lényegét szeretné atadni, bemutatni. Addig hagy egy képet a vasznon, amig
elég idénk van befogadni, értelmezni azt. Az a cél, hogy a film elinditson bizonyos gondolati
lancokat a képzeletiinkben. Az Urodiisszeia — a tipikus sci-fi filmekkel ellentétben — nem csak
egy izgalmas vilag bemutatdsara torekszik, hanem Osztonzi az intellektualis sikon 1évo
értelmezések megjelenését és ezaltal egy mélyebb filmélmény atélhetdségét. A sci-fi
mifajanak megujitasan tal érdemes megemliteni az eurdpai mivészfilmek rejtélyes
szimbolizmusanak megjelenését a filmben. Az {irhajon zajlo steril, dramai elemeket nélkiil6zo
hosszas jelenetek, a zene ironikus hasznélata és a taldnyos, allegorikus befejezés olyan
tematikus értelmezésekre ad alkalmat, amilyenre Fellini vagy Antonioni filmjeiben

talalhatunk példat.?

Ezen mozzanatokat a filmben 1év6 zene erdsiti ki a legjobban. Igaz Kubrick eredetileg

Alex North-t bizta meg a filmzene komponalasaval, de mivel a vagdszobaban ideiglenesen

19 Zalan Vince (szerk.): Filmrendezéportrék i.m. 15-16. oldal
2% Baxter, John: Stanley Kubrick i.m. 247-248. oldal
2l Kovacs Andras Balint (szek.): A film torténete. Uj Palatinus Konyveshaz Kft, 2007, 546. oldal
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hasznalt klasszikus darabok annyira illettek a film vilagahoz, ezért megtartotta azokat. North
kiséretét késobb kiadtdk, ami ugyan egy profi filmzene, de inkdbb a hagyomanyos
értelemben: a cselekményt emeli ki a minél erSteljesebb érzelmi hatés érdekében.”? Ezzel
szemben Kubrick valasztasa — a klasszikus zenei betétek — a cselekményeken tilra mutatnak,

felemel6ek, elvontak, gondolkodésra 6sztonzdek és tallépnek a raciondlis vilag hatérain.

A zene szerepe végigkiséri a filmet, az emberi értelem megjelenésétdl egészen addig a
pillanatig, amikor a Csillaggyermek képében egy Uj szintre nem 1ép az emberiség. Kubrick
innovativan nyult vissza a komolyzenéhez, és felemeld szerepét abban teljesitette ki, hogy a
képpel egyiitt egy egyedi kapcsolatot akart létrehozni, ezaltal folyamatos asszociaciokat

ébresztve a nézoben.

A kovetkezd fejezetekben megprobalom részletesebben elemezni a filmben

felcsendiil6 dallamokat és értelmezem ezek lehetséges jelentéseit is.

4.2. AKeringok kiralya
Kubrick az trben vald mozgas lefestésére a vilag egyik leghiresebb keringdjét
valasztotta Johann Strausstol. Hubai Gergely szerint ez a darab ,,az trbazis forgasanak
ciklikussagat tiikr6zi, mikozben Ovilagi dekadencidt kolesondz a nulla gravitacios
utazasnak”. > A Kék Duna keringo harom jelenetben is feltlinik: el6szor az {irhajo dokkoléasa

kozben sz6l, majd a Holdra utazas alatt, végiil pedig a stablistat kiséri.

Strauss a Kék Duna keringst 1866-ban szerezte, mely rogton hires lett és egyfajta
nemzeti himnuszként tekintettek ra az osztrakok.?* Mivel ez a darab sokak szaméra ismeros, a
hallgatdsa egyfajta nyugtatd hatést fejt ki a nézore. A film esetében ez ugy értelmezhetd, hogy
a jovében az lirutazas mar egy mindennapos, veszélyt nélkiil6z6 rutinmunka. Olyan, mintha a

mai vilagban csak elvonatoznank Bécsbe vagy elrepiilnénk Roémaba.

A Kék Duna keringé kiilonboz6 hangulati rovid témakbol all, melyeket Kubrick az
Girutazast megjelenitd szekvencidkban hasznal. Segitségével a sotét lir hangtalansagat allitja
szembe az Urhajok mozgasaval. A kiilonbozdé tonusu melddidkat felvaltva hasznalja, tgy

vagta 0ssze a zenét, hogy azok a képi vilaggal szinkronban legyenek.

%2 Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 77-80. oldal

% Hubai Gergely: Strauss az tirben, Filmvilag folyoirat (2011/11.), 12-13. oldal. Interneten elérhetd:
http://www.filmvilag.hu/xereses_aktcikk c.php?&cikk id=10839&gyors_sz0=%257Ckubrick%257C2001&start
=0 (utoljéra ellendrizve: 2014.04.07.).

2 Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 90. oldal
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El6szor, a bevezetésben mar emlitett, dokkolas kézben csendiil fel. A filmtorténet
egyik legtobbszor emlegetett vagasa utan (feldobott allati csont atalakul az {irhajot abrazolo
képpé) egy sziirrealis, lassitott mozgast latunk megelevenedni a vasznon. A keringé kecses
tempojara szinkronizalt leszallas gyakorlatilag egy 6da a klasszikus zenéhez, olyan, mintha
maga az Urhajé és az lrdllomas jarna kozds tdncot a végtelen tirben. Masodszorra akkor
csendiil fel, amikor Floyd a Holdra utazik. Az tirhajé raérds leszallasa kozben a keringd egyik
lassabb, melankolikusabb témaja szol. A hangulat konnyed, szinte vidamsagot tiikr6z, nincs
jele annak, hogy a Holdon barmiféle veszély fenyegetné az embereket. A vége focim alatt
szintén a Kék Duna keringdt hallhatjuk egész terjedelmében. Joval azutan, hogy a stablista
végiggordiilt és a ,,Vége” felirat is felvillant, Kubrick teret hagy Strauss miivének
kiteljesedésére.”® A szerepek megfordultak, mar nincs elképesztd vizualitas, csak az iires,
fekete kép. Filmnézd szerepiink zenehallgatdsba fordul at, hatra ddlhetiink és élvezhetjiik

Strauss szerzeményét egészen az utols6 hangjegyekig.

4.3. Tulvilagi dallamok
A korabeli zenei kozéletet sokkal jobban rabul ejtette a legendas monolit arnyékaban
meghuzodo kortars darab, melyet Ligeti szerzett.®® Ez a nem evilagi, de mégis fensdséges,
magasztos és fesziiltséget sugallo koralis?’ driilet nagy szerepet jatszott abban, hogy Kubrick
a filmben 1évé zene hangulatfokozd funkcidjat még jobban kiemelje, mikozben komoly

asszociaciokat is elinditson az emberben.

Ligeti Gyorgy, aki magyar gyokerekkel rendelkezett — és tobbek kozt Budapesten,
Bécsben és Kolnben is folytatott zenei tanulmanyokat —, a 20. szdzad masodik felének egyik
leginnovativabb klasszikus zenéket szerz0 miivészeként ismert. Karlheinz Stochausen és
Herbert Eimer hatarokat sirolé miivei 0sztonozték arra, hogy olyan hangszeres és vokalis
darabokat irjon, melyek az elektronikus zene formajat vegyitik a klasszikus zenei elemekkel.
Ligeti tobb egymashoz kozel 1év6 hang altal hozott létre olyan fesziiltséggel teli dallamokat,
melyeket 8 csak ,,mikropolifonianak™ nevezett.’® Ugyan a 60-as években mar elismert

miivésznek szamitott, de Kubrick filmje segitségével szerzett még nagyobb hirnevet.

% Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 91. oldal

% Hubai Gergely: Strauss az tirben, Filmvilag folyoirat (2011/11.), 12-13. oldal. Interneten elérhetd:
http://www.filmvilag.hu/xereses_aktcikk c.php?&cikk_id=10839&gyors sz0=%257Ckubrick%257C2001&start
=0 (utoljara ellendrizve: 2014.04.07.).

Tkoralis jelentése: a gregorian dallamok egyik elnevezése
%8 Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 92. oldal
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Ligeti tobb miive is szerepel a filmben. Kubrick az Urodiisszeidt rogton az
Atmosphéres cimii darabjaval kezdi, a kép teljesen fekete.”® Nincsen talcsorduld dallam,
megszokott tempo, ritmus, s6t harmoniarol sem beszélhetiink. Egyre er6s6dé hanghullamok
zaporoznak felénk, hol belép egy hangszer, hol tavozik és atadja a helyét a baljos hangulatu,
kiilonleges tonusu zenének. A megszokott ritmus, melddia és a harmonia hidnyaval Kubrick
talan azt kozli a nézdvel, hogy ez nem egy tradicionalis torténetvezetési film lesz, hanem

valami egészen Uj és elgondolkodtatd kdzeget nyit meg felénk.

A focim el6tti darab még egyszer feltlinik a filmben, méghozza a hires Csillagkapun
vald utazds soran. Ebben a jelenetben Dave érzékelésének atalakuldsat figyelhetjilk meg.
Kubrick kaotikusan dsszeillesztett képeiben a szinek, a formak és a végtelen mozgas érzete
egy audiovizualis élménnyé alakul. Douglas Trumbull - a film egyik technikai dolgozdja - az
amerikai experimentalis miivek hatasara alkotta meg a Csillagkapu-hatast, amely
gyakorlatilag olyan érzést kelt, mintha egy végteleniil széles folyosd élénk fénymintakkal
telefirkalt falai kozt szaguldanank. A lefényképezett képeket (épitészeti tervrajzok, op-art
festmények, szamitogépes vazlatok) nagy sebességgel a kép horizontvonala folé és ala
vetitették, ami barmely vasutnal széditobb hatast eredményezett. ,,Ez a megoldas annak az
amerikai és f6leg kaliforniai kultiranak a hozadéka volt, mely 0j tudatallapotok elérésére és
hatasainak mas médiumokra valo leképezésére torekedett.”®® Szinte pszichedelikus hatast kelt

a vészjoslo, nem evilagi zene és a kontrasztos képi vilag egyiittese.

Ligeti Requiem cimi szerzeményének is nagy szerepe van a filmben, ez a fesziiltséget
fokoz6 dallam csendiil fel a monolitok megjelenése kozben. Ebben a darabban a zenekar
mellett egy 20 f0s korust hallhatunk. Kubrick egy olyan részletet valasztott, melyben az
énekszolamok kiilon is észrevehetdek, a zenekar hattérbe szorul és ezaltal az emberi hang
még hangsiilyosabba valik.** A szokatlan forma néveli az izgalmakat, ugyanis az énekhangok
egyre erdssebben szolnak, intenzitdsuk €s dinamikajuk folyamatosan fokozodik atalakulva
egy visitd, magas hangu larmava. Ez a darab szol akkor, amikor a tdvoli multban eldszor
jelenik meg a monolit és a majmok félelemmel vegyes csodalattal kezdik el , koriiltdncolni” a
titokzatos képz6dményt. Szintén a Requiemet hallhatjuk a Holdon 1évé monolit vizsgalasa
kozben. Itt is fokozatosan emelkedik az énekhang intenzitasa, de egy mélyebb tartomanyban

maradunk, mint a majmos szekvencianal. A fesziiltség akkor hag a tetéfokara, amikor a

 Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 94. oldal
% Baxter, John: Stanley Kubrick i.m. 259-260. oldal
%! Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 94. oldal
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monolit egy fiilsiiketitd, elképesztéen magas hangon kezd el sipolni, és Ligeti zenéje
fokozatosan elhalvanyul, majd atadja helyét a sipolasnak és az utana keletkezd dramai

csendnek.

A zeneszerzé cleinte nem értett egyet azzal a formaval, ahogy Kubrick a
szerzeményeit felhasznalta, de késobb mar ugy nyilatkozott, hogy a zenéje és a képek olyan
sebességet sugallnak, melyek gyorsabbnak tiinnek még akar a fénysebességnél is.? A
szokatlan, transzcendentalis zene és az elvont képek egy 10j vilagba kalauzoljak a nézot.
Amikor a rejtélyes monolit feltinik a filmben, Ligeti talvilagi zenéje kiséri a vészjoslo

képeket, ezaltal szétvalasztva az emberiség hangjait a idegen, ismeretlen szférdk hangjaitol.

4.4. Nietzscheifelhangok
Ligeti zenéjét harom esetben is Richard Strauss klasszikusabb miive koveti. Az
Imigyen szola Zarathustra az egyik leghiresebb zenemti a filmben, és sokan erre a dallamra

emlékeznek a legjobban.

Strauss ezt a miivet 1896-ban irta Liszt zenéjének és Nietzsche filozofidjanak hatasara.
Liszt zenéje olyan uj elemekkel kisérletezett, mint példaul a tisztan hangszeres zene narrativ
értelemben valo hasznélata. Ezaltal az irott, komplex szimfénia nem csak egy hangulatot ad
at, hanem az erdteljes érzeteken tulra is mutat, tobbletjelentéssel rendelkezik. Az Imigyen
szola Zarathustra egy masik ihlet6je Nietzsche azonos ciml regénye. Ebben a filozofikus
eszmefuttatdsban Zarathustra proféta utazasa kozben a moralitasrol alkotott gondolatait fejti
ki. Nietzsche a regény eldszavaban leirja, hogy az emberek testesitik meg a majmok és egy
masfajta életszint kozti atmenetet, amit Ubermench szakaszként definial.®® Ez a fajta
fejlédésrdl alkotott nézet dontd szerepet kap a 2001: Urodiisszeia torténetvezetésében, mivel
a monolitok a foldonkiviili indikatorait szimbolizaljdk az emberi evolucionak, az

Onbeteljesités minél teljesebb elérésének.

A zeneml bevezetd része hallhatdé a filmben harom kulcsfontossagu jelenetben is.
Elészor Ligeti Atmosphéres darabja utan, a fécimben hangzik el. A harsonasz6l6 harom
erdteljes hanggal nyit (C-G-C), amely a film hatdséara beivodott a popkulturalis koztudatba és
dramai kontextusban szamtalanszor felhasznaltdk azéta. A zenemii bevezetdjének alcime

»Napfelkelte”, ami csoddsan illeszkedik a nyitd6 képsorokban gydnyodriien komponalt Hold-

%2 McQuiston, Kate: We’ll meet again — Musical design in the films of Stanley Kubrick i.m. 152. oldal
¥ Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 87-88. oldal
% Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 89. oldal
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Nap-Fold egyiittallasahoz.* Alig par hanggal indul és lagyan emelkedik az epikus fellegekbe.
Az tinnepélyes zene valosziniileg elementaris ereje miatt keltette fel Kubrick érdeklddését. A
filmnek keretet adva, ez a dallam szol a hires Csillaggyermek szekvenciaban is a film zaré
képsorain, illetve ez a zenei alafestés a szintén sokszor emlegetett multbéli jelenetben, ahol a
majom felismeri a csont fegyverként vald haszndlatat. Nietzschére visszautalva, az Imigyen
szola Zarathustra a fejlodés kiilonbozo fazisait megjelenitd emblematikus snittekben tlinik
fol. A zenemu olyan erdteljesen kozvetiti a mondanivaldjat, hogy ha a nézé nem ismeri

Strauss darabjanak hattértorténetét, akkor is €érzi a benne 1évé monumentalitést.

4.5. A maganyossag balladaja
Végiil, de nem utolsosorban Hacsaturjan Gayane cimii balettjének adagiojat emelném

ki, mely fajdalmasan szép dallamvezetésével a maganyossagot szimbolizalja a filmben.

Hacsaturjan ezt a balettet 1942-ben irta, de kés6bb tobb valtoztatast is eszkdzolt rajta.
Az ormény, a kaukazusi és az orosz népmiivészetbol vett elemeket ugy kombinalta, hogy a
népzenéhez nem illé, meglepd hangsulyokat helyezett el a darab tobb pontjan is.*® Az adagio
az egyik legkomorabb részlet a balettbdl és eldszor akkor jelenik meg, amikor a Discovery
irhajo hosszl utazasat latjuk megelevenedni a véasznon. Kiviilrdl figyelhetjiik meg a Jupiter
felé¢ halad6 tirhajot, és a zenére komponalt képek az elszigeteltséget tiikrozik, mikézben az
asztronautak egyre messzebbre kerlilnek otthonuktol, a Foldtol. A hegedi fajdalmasan ,,sir6”
hangja a maganyossag érzetét kelti benniink, és ezt pontosan alatdmasztjak a filmben 1évd
képek is.3” Poole hires ,centrifugalis” futdsa és levegdbe 0klozése kdzben mindig elhalad
hibernalt kollégai mellett, de érezziik, hogy egyediil van. Napi tevékenységei kozé tartozik
példaul a HAL-lal — a mesterséges intelligenciaji géppel — folytatott sakkjatszmak sora, vagy
videodlizeneteinek meghallgatdsa, de nincs tarsa akihez beszélhetne, és ezt az érzetet a zene

csak még erésebben fokozza.

Az Urodiisszeia sikere — és szokatlan zenei vilaga — Kubrick szerzdiségét az egész
vilagon kdzismertté tették. Zenei valasztasaban a klasszikus darabok felé fordult, melyek sok
esetben 0sztonozték magat a torténetvezetést is, €s tulléptek a filmben eddig betoltott kisérd
szerepkoriikbol. Kubrick egy 1) mdodon probalt a nézdékozonségre hatni, mégpedig ugy, hogy

a zene ¢s a képek kapcsolatabol mindenki a sajat maga alkothasson asszociacids lancolatokat.

% McQuiston, Kate: We’ll meet again — Musical design in the films of Stanley Kubrick i.m. 158-159.
oldal

% McQuiston, Kate: We’ll meet again — Musical design in the films of Stanley Kubrick i.m. 150-151.
oldal

% Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 96-97. oldal
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A 2001: Urodiisszeia nem egy tudomanyos-fantasztikus film, hanem egy zenemii rangjara

4hitozott.%®

Az lireposz zenéje olyan nagy hatéssal volt ra, hogy késdbbi munkéiban is folytatta ezt
az egyedi hangvételi szerkesztési format. A zene érzelmekre vald hatasa mellett a zene és a
mozgas kolcsonhatasa is mélyebben foglalkoztatta, csak ugy, mint az, hogyan fejezhetd ki

minél tobb szinten egy-egy mélyenszantd gondolat vagy akar az agressziv tudatallapot.

5. Az eroszak szimfoniaja - Mechanikus narancs

Kubrick 1971-es keserli szatirajaban a zene szerepe még erételjesebb formaban
figyelhet6 meg, mivel itt a narrativa kulcsfontossagu elemeként jelenik meg. A Mechanikus
narancs Anthony Burgess regényét veszi alapul, amely a nem tul tavoli jovében jatszodik. A
fiatal huliganok, Alex és tarsai — a driigok — éjszakanként maskaraba bujnak, hajléktalanokat
vernek agyon, ndket erdszakolnak meg, és az ultraer6szak nevében pusztitanak mindent a
kornyezetiikben. A bandavezérnek harom szenvedélye van: a szex, az erészak és Beethoven.
Alexr6l maga Kubrick is gy nyilatkozott, hogy 6 a megtestesiilt gonoszsag, az igazi
egyre kozelebb hiiz minket, ezaltal gyakorlatilag a sajat nézdpontjara hangolva minket.
Kubrick a kameramozgasok kiilonleges objektivitasaval, a lassitott €s gyorsitott felvételek
alkalmazasaval és a torzito effektusokkal ugyan ellenstilyozza ezt a hatast, de mégis érezziik,
hogy Alex kiemelkedik a kornyezetébdl, mivel intelligens, észinte és rendkiviil élvezi azt,

amit csinal.®

Alex szamara a klasszikus zene olyan mint a drog, ez 0Osztdnzi erdszakos
tevékenységekre vagy segit neki lenyugodni egy-egy felheviilt pillanat utan. A regényben
tobb kitalalt zeneszerzd is bekeriil a bandavezér kedvelt darabjai kézé, de a filmben
Beethoven zenéje az, ami a rajongas legmagasabb fokat valtja ki beléle. A karakterrajzon tul a
torténetvezetés tovabbi részében is nagy hangsulyt kap a komolyzene. Alex egy balul elsiilt
akcid utan bortonbe keriil és a szabadulasért cserébe vallalkozik egy olyan kisérletre, melyben
az erOszakot akarjak kiirtani a szervezetébdl, igy integralva vissza a biinzé elmét a
tarsadalomba. A Ludovico-terdpia soran az imadott Beethoven zenéje szdl, de a zene élvezete

undorréd alakul at. Ez a mddszer a Pavlov-féle képzettarsitasos kisérleteken alapszik. Alex

%8 Baxter, John: Stanley Kubrick i.m. 251. oldal
% Csantvavéri Julia: Képek egy halott vilagbol. Filmvilag folyoirat (1983/5.), 30-35. oldal. Interneten
elérhet6: http:/filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=6785, (utolso letoltés:2014.04.07.).

16


javascript:addbookmark('FilmVil�g%20Online%20Magazin%20(Csantav�ri%20J�lia%20-%20K�pek%20egy%20halott%20vil�gb�l)');

gyogyszereket kap, amiktdl rosszul lesz, s kdzben kipeckelt szemekkel arra kényszeritik, hogy
erdszakos képsorokat nézzen. Az eljaras hatdsosnak bizonyul, a kezelés végeztével Alex mar
magatol a fizikai erészaknak és a szexnek a latvanyatdl, gondolatatdl is rosszul lesz,

elkovetésiik igy szoba sem kertilhet.

Stanley Kubrick Anthony Burgess eredeti regényét igencsak atszabva talalta Alex
képekkel, hangokkal, hangulattal és nyelvezettel egy sajat szerzdi jegyeivel gazdag filmet
varazsolt a vaszonra. A futurisztikus-eklektikus stilust tokéletes egységbe foglalja a démoni-
groteszk latdsmod, ami ugyan Burgess regényébdl szarmazik, de Kubrick nem félt merészen
izléstelen lenni, és fel tudta épiteni Burgess miinyelvének térbeli megfelelgjét.”® A
Mechanikus narancs a mai napig a filmmuvészet egyik legsokkolobb darabja, amely rengeteg
elismerést kapott, mégis talan az egyik legellentmondasosabb alkotasaként tartjak szdmon.
Megjelenését egyszerre Ovezte siker és botrany, €s ez utobbi szinte természetes volt a film
erdszakos jelenetei miatt. Anglidban be is tiltottdk a vetitését és kordban csak kevesen értették

az agressziv képek mogotti miivészi hajlamot.

Mig a regényben a zene szimbolikus funkcidja van kiemelve, addig Kubrick stilizalt
érzelmi tobbletként vald hasznalata altal. Zsigeri kapcsolat 4ll fonn a képen latottak, a
foszerepld élményei és az alafestd zene kozott. Alex az egyetlen szerepld, aki értékeli a
komolyzenét €s agressziv hajlamait is klasszikus zene kiséri a vésznon. Kubrick olyan
erdszakos jelenetsorokat hozott 1étre, melyek ugyan zavarjdk a nézét, de kdzben mégis
¢lvezhet6vé valik Beethoven 9. szimfonidja vagy akar egy Purcell darab. Olyan, mintha egy
precizen megkomponalt tinc elevenedne meg eléttiink, Gigy mint az Urodiisszeidban 16v6
dokkolasi jelenetnél, de ebben az esetben nem egy békés tirkeringdt, hanem az erdszak

képsorokat fogom elemezni.
5.1. A Hatalom és az agresszio hangjai

A film zenéjének kialakitasaban nagy szerepet jatszott Wendy Carlos, aki Burgess

regényének hatasara tobb elektronikus szdmot is készitett. Kubrickkal kdzdsen a végsd zenei

“0 Forgach Andras: Stanley, a latnok. Filmvilag folyoirat (1998/8.), 5-15. oldal. Elérhetd az interneten:
http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=3754 (utoljara ellenérizve: 2014.04.07.).

*! Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 106-109. oldal
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anyagot ugy allitottak Gssze, hogy abban a klasszikus darabok hol eredeti valtozatban, hol

modern, szintetizatoros formaban sz6lalnak meg.*

A Mechanikus narancs az egyik Wendy Carlos féle Purcell-atirattal kezdédik (Maria
kiralyné temetésére). A fécim alatt a zene ritmusara villannak f6l a fontosabb nevek
mikdzben a félelmetes erejii gyaszinduld modern valtozata szol. A zene az elsé jelenetsorban
is folytatodik, Alexet latjuk kozelrdl, majd a kamera kecsesen tavolodik el tole és kirajzolddik
a jovobeli Kolova Tejbar képe. A fécim és a nyitd képsor kisérézenéje egyértelmiien
strukturalis, esztétikai, és iranyado funkcioval is rendelkezik. A vizualis képek és a modern,
szintetizatoros hangzdsi zene Osszhangja egy olyan kiilonds, futurisztikus vilagba
kalauzolnak minket, melyet a romléas és a pusztitas ural.*® Purcell gy4szinduloja még tSbbszor
eléfordul a filmben ¢és mindig olyan jelenetekben csendiil fel, melyek a hatalmi erdt
szimbolizaljdk. Kezdetben Alex irdnyit mindent, narracidja segitségével mutatja be tarsait,
akik mind az uralma alatt 4llnak, csak ugy mint maga a varos. Hazafele menet a gydszindulot
fityiili, ezzel is kifejezve teljes korli fennhatdsagat. Az ultraerdszak utdni éjszakat kdvetden
szintén ez a darab sz6l, amikor az agressziv banda visszatér egy kis levezetd ivaszatra a
Kolova Tejbarba. Ezutan a hatalmi viszonyok megvaltoznak ugyanis a kegyetlen Ludovico-
terapia soran Alexbdl kiirtjdk az erészakos tevékenységek iranti vagyat és olyan teszteket
hajtanak végre rajta, melyekben egyértelmiien nem 6 rendelkezik hatalommal, hanem a rajta
kisérletezd tudosok. A kozonség eldtt zajlé bemutatd kozben Purcell gyaszinduldja
monumentalis erejével a f0szerepld ellen fordul, mar nem képes iranyitani cselekedeteit, sot
még arra sem képes, hogy megvédje donmagat. A film végén régi cimborai — a renddrségi erd
oszlopos tagjai — kinzasok ala vetik egykori vezériiket, aki tehetetlen a bantalmazasok ellen.*!
A zene visszatérése Alex elvesztett erejét fejezi ki, tovabba azt is sugallja, hogy az allami

iranyitas atvette a hatalmat az egyén felett.

Kubrick egy madsik angol zeneszerz0 munkdjat is felhasznalta olyan jelenetek
alafestéséhez, melyek valamilyen kapcsolatban alltak a Ludovico-terapiaval. Edward Elgar
Pomp and Circumstance cimii darabjanak elsé¢ induldja akkor szoélal meg, amikor a
beliigyminiszter Alexet valasztja ki a bortonben a Ludovico-terapia elsé alanyanak, a
negyedik indulé pedig az atszéllitasa koézben csendiil fel. Elgar szerzeménye az elsd

vilaghéaboru eldtt sziiletett, és hazafias hangulatanak kdszonhetéen Amerikéban és Anglidban

“2 Baxter, John: Stanley Kubrick i.m. 296-297. oldal
*% Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 111. oldal
* Zalan Vince (szerk.): Filmrendezéportrék i.m. 19-20. oldal
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mind a mai napig elészeretettel hasznaljak diplomaoszté iinnepségek kiséreteként.* Talan ez
is szerepet jatszott abban, hogy pont olyan jelenetek alatt hallhat6, melyekben Alex az a
kivalasztott egyén, aki a bortont elhagyva 1) életszakaszba 1ép, mikézben hatrahagyja a

multjat.

Alex erdszakos fantaziaviladga is feltlinik a filmben és a szuggesztiv képeket szintén
klasszikus zene kiséri. Rimszkij-Korszakov Seherezddé cimii szimfonikus darabjat egy
gyonyori hegedi hangja szdlaltatja meg, és a gyengéd zenét ellenpontozva jelenik meg Alex

46

kegyetlen képzelgése.”™ A bortonbiintetés letoltése kdzben a Biblidban 1évd agressziv

mikdzben cipeli a keresztet, katondk torkat vagja el vagy éppen meztelen nék tarsasagaban
falja a hatalmas fiirt sz616t. A kiilonleges, szinte nyugtatd hegediiszolo itt egyértelmiien Alex

Ujfajta szexualis és bibliai képzelgéseinek kifejezését szolgalja.

5.2. A mozgas és a zene kapcsolata

Gioacchino Rossini zenéje is fontos szerepet kap a filmben, mivel két darabja is
megszoélal a torténetvezetés soran. A Tolvaj szarka cimili operajanak nyitanya két olyan
hosszabb részletben is hallhato, melyek a konfliktussal, a mozgas stilizacidjaval foglalkoznak.
Eldszor akkor jelenik meg, amikor Alex és tarsai Osszetlizésbe kerlilnek egy rivalis banda
tagjaival, akik éppen egy lanyt probalnak megerdszakolni. A helyszin egy szinhaz és ez nem
véletlen. Alex és tarsai maszkot és alruhat viselnek (s6t a filmben sminket is), mikdzben az
agressziv viselkedésiiknek hodolva romboljak kornyezetiiket és beszélik sajat szlengnyelviiket
(Burgess kitalalt nyelve, mely az orosz és az angol nyelvet keveri). Az Uj Oxford
Enciklopédia igy jellemzi a Mechanikus narancs hangulatat, az erdszak stilizalt abrazolasat:
»A filmben az erészak koreografidja olyan, mint valami groteszk maszk, amely a tarsadalmi
fesziiltséggel és konfliktusokkal racionalisan band utdpisztikus hit irdnti mély pesszimizmust

takarja.”47

Az elhagyatott szinhaz és az operanyitany olyan érzetet kelt benniink, mintha egy
darabot latnank a darabban, igaz kozponti eleme az erészak és a gyonyorti énekhang helyett
csak egy kegyelemért kialtd néi sikolyt hallhatunk. Az ellenpontozast még jobban
kihangsulyozza Kubrick stilizalt erdszakabrazolasa: testek repiilnek a levegében, a résztvevok

tivegeket és székeket tornek el egymason. A zene és a mozgas kapcsolatabol egy precizen

* McQuiston, Kate: We’ll meet again — Musical design in the films of Stanley Kubrick i.m. 166. oldal
*® Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 118. oldal
" Torok Zsuzsa, Balazs Eva (szerk.): Uj Oxford Filmenciklopédia i.m. 475. oldal
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koreografalt harci jelenet elevenedik meg el6ttiink, ami elvonja a figyelmiinket a huliganok
agressziv viselkedésérdl, st a zene segit atérezni Alex tulflitdtt izgalmat, amit a verekedés
kozben ¢l at. A zene végigkiséri a harcot és akkor is szo6l, amikor a banda egy lopott autoval

tovabball ujabb szérakozasi formak utan kutatva.

A Tolvaj szarka nyitanya egy majdnem 10 perces részletet kisérve tér vissza akkor,
amikor masnap a banda 9sszeiil, és megkérddjelezik Alex hatalmat. A kezdeti békés hangulat
nem tart sokaig, a folyoparton vald sétalast mar lassitott felvételben latjuk, ezzel is kiemelve a
momentum kulcsfontossagi szerepét. A bandavezér egy messzi lakasbol kiszirddd zene
hatasara arra a kovetkeztetésre jut, hogy a tekintélyét azonnal vissza kell szereznie és ezt csak
erdszak bevetésével érheti el. Tarsait a vizbe 10ki és egyikiiket meg is sebzi. Rossini zenéje a
szintén stilizalt, lassitott harci jelenet utan is folytatédik, Alex tarsai latszolag elfogadjak az
eddig fenndlld hatalmi viszonyokat és kozosen indulnak betorni egy eldkeld hazba. A vezér
bemaszik az ablakon és meglepi a villdban laké macskas nét, akivel egy tancszerli viaskodas
keretében koroznek a szobaban. Alex egy fallosz alakii modern miivészeti alkotassal, mig a
haz tulajdonosa egy Beethoven mellszoborral timad, mikozben a zene egyre hangosabba
valik. Végiil Alex keriil ki gy6ztesen a furcsa keringébdl, de mégsem oriilhet sokaig, mert
tarsai a kapuban fejbe vagjak egy tejesiiveggel és a renddrség kezére jatsszadk. A szirénak
hangja lassan elnyomja az operanyitanyt, Alex pedig bortonbe keriil. Kubrick valdsziniileg
azért valasztotta ezt a klasszikus darabot, mert gyors ritmusaval, jatékos hangulataval pont jol
Osszeilleszthetd a képen megelevenedd koreografalt mozgasokkal, mikdézben megfeleld

energiat kolcsonoz a film képi vildganak is.*®

Rossini Tell Vilmos cim{i darabjanak két részlete is megjelenik a Mechanikus
narancsban. Az els6 a mii nyitanyanak szintetizatoros valtozata, mely gyorsabb tempoju mint
az eredeti valtozat. Ez a kiséret sz6l abban a gyorsitott képsorozatban, melyben Alex két
lannyal egyszerre kozosiil. A gyorsitott, elektronikus formaban megszo6laléd klasszikus zene és
a szexualis jelenet egylittese egyfajta 1¢éhasagot, felszabadultsdgot fejez ki. Ezzel szemben a
masik Tell Vilmosbol szarmazo részlet, az andante mindig akkor csendiil fel, amikor Alexet
elmagyardzza, hogy 14 év bortonbiintetésre itélték, illetve ugyanez a szomoru dallam az

alafestd zene akkor is, amikor hazatér, de sziilei nem fogadjak vissza.

“8 McQuiston, Kate: We’ll meet again — Musical design in the films of Stanley Kubrick i.m. 165-166.
oldal
*° Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 116-118. oldal
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5.3. ,Acsodalatos Ludwig van” és a Ludovico-terapia

Kubrick kulcsfontossdgu szereppel ruhdzta fel Ludwig van Beethoven zenéjét és
személyét is a Mechanikus narancsban. Mozart, Handel vagy akar Haydn neve emlitésre sem
keriil a filmben, de a ,,csodalatos Ludwig van” (Alex igy utal Beethovenre) szelleme vagy
akar zenéje a legkritikusabb pillanatokban mindig megjelenik. Amikor az erészakos banda F.
Alexander hazaba késziil betdrni, a csengd négy hangja megegyezik az 5. szimfonia hires
kezdé hangjegyeivel. Alex manidkus rajongéasa a klasszikus zene és kiemelten Beethoven
irant még szamtalan ponton megfigyelhetd. ,,Ez (Beethoven zenéje) Alex szamara a
szimbolikus 6sztonkiélés kivaltd motivuma: ez a zene az 6 képzeletében hol erotikus, hol
agressziv képekkel tarsul, s mintha a szobdjaban a négy tancold popkrisztus is Beethoven
muzsikajara ropna.”*® A fiatal rendbontd szobajaban a 9. szimfonia sz6l, mikdzben a falon a
zeneszerz0 hatalmas plakatja néz farkasszemet veliink. Tovabba Kubrick szimbolikus
jelentéssel is felruhazta ezt az ikonikus alakot. A macskas ndvel folytatott harc soran egy
Beethoven mellszoborral tdmadnak Alexre, ezzel is kifejezve, hogy a zeneszerzé most mar
egy fegyver a fiatal huligan ellen, csak ugy mint két kés6ébbi jelenetsorban is. A Ludovico-
terapia zenei alafestése is egy Beethoven darab, de ebben az esetben Alex kinzasa ¢s
»Zyogyitasa” a cél, mig a film végén F. Alexander szintén a régen hén kedvelt zeneszerzd
dallamaival kényszeriti Alexet az Ongyilkossag felé. A sajat fegyverét forditjak az

ultraerészak merész képviseldje ellen.

Beethoven 9. szimfonidjanak hasznalata azért is fontos, mert a filmben a narrativa
kihagyhatatlan elemeként jelenik meg. A négy tétel koziil csak a masodik (scherzo) és a
negyedik (fétéma) csendiil fel a torténet soran és mindig tobblettartalmat kdlcsonoz a képen
latottaknak. A madsodik tétel gyors tempdju, karakteres és eldszor az ultraerészak bevetése
utdn szolal meg, amikor Alex lefekvés eldtt szeretne egy kis nyugtatd Beethovent hallgatni. A
zene végigkiséri beteges képzelgését, melyben megjelenik négy ugyanolyan vérzé kezi
Krisztus szobor, egy festett vagina, egy felakasztott né alulnézetbdl, egy hatalmas erejii
robbands és maga Beethoven arcképe is. A zene nem csak aldfestd funkcidkat 1at el, hanem
strukturalis szerepe is van, ritmust ad a képeknek, egyes erdsebb feliitései adjadk a vagas
helyét. Alex arckifejezése, vallmozdulatai és képzeletének kivetiilései is azt sugalljak, hogy
maszturbdl. Ez a folyamat szdmara egy spiritudlis élmény, melyben fontos szerepe van a zene,

a fantazia és a szexualitas kapcsolatanak.” A masodik tétel a film végén tér vissza, amikor

* Fabri Andrés: A popkrisztus pokoljarasa (1988/3.), 23-26. oldal
> Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 124-125. oldal
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Alex a Ludovico-terapia miatt mar undorral reagal Beethoven zenéjére. F. Alexander — akinek
feleségét a torténet elején Alex és tarsai erGszakoltak meg — bosszit forral és Beethoven
zenéjét hasznalja fel az egykori huligan kinzasara. Alexet bezarjak egy szobaba, aki
Beethoven zenéjére ébred (ez mar a szintetizatoros valtozat), amit6l rogton rosszul lesz, a
fejét fogja, vonaglik, nem birja elviselni az alulrol feltérekvo dallamokat. Egy szinttel lejjebb
a kegyetlenkedést egyértelmiien élvezo F. Alexander kikerekedett szemekkel varja azt, mikor
csuklik Ossze ellenfele. Alex végiill nem lat mas megoldast, kiugrik az ablakon. A zene
katartikus és mindaddig sz6l, amig foszereplonk fol nem ébred a kérhazban arra a hirre, hogy
visszanyerte szabad akaratdt és a zene iranti szeretetét is. A kor bezarult, a zene fegyverként

val6 hasznalata visszakeriilt eredeti gazdajahoz.

A szimfonia negyedik tétele is megjelenik a filmben, tobbek kozott az a szoveggel is
rendelkezd rész, ami altal a legtobben felismerik a darabot. Ezt a dallamot énekli a Kolova
Tejbarban egy n6 ¢s késdbb a Ludovico filmek egyike alatt is ez szolal rneg.52 Masik két
részlet is felcsendiil a negyedik tételbdl, melyeket elektronikus valtozatban hallhatunk Alex
zeneboltban valé kdvalygasa kozben. Itt gydz meg két fiatal lanyt, hogy menjenek fel hozza
megismerni az igazi — Beethoven altal szerzett — zenét, és ez vezet a korabban mar taglalt

gyorsitott jelenetsorhoz, melyben kozosiil is veliik.

Beethoven 9. szimfénidjanak komoly szerep jut a Ludovico-terapia soran is. Alex
onként jelentkezik egy olyan kisérletre, amelynek célja, hogy kiirtsa beldle a gonoszt, az
agresszivitast. Ez a modszer konkrétan egy datnevelési program, amely hipnozissal,
szuggesztioval és fizikai beavatkozassal metszi ki az er0szakra vald hajlamot a paciensbol. A
kivant hatds érdekében a begyogyszerezett delikvenst arra kényszeritik, hogy kipeckezett
szemmel, lekotozve nézzen végig tobb erdszakos filmet, mikozben hatasos zene szol a minél
mélyebb bedgyazddas eléréséhez. Az egyik Ludovico film sordn naci katondk menetelését,
bombazo6 repiilégépeket, tankokat, égé varosokat latunk mikdézben Beethoven zenéje szol
szintetizatoros valtozatban. Az osztrdk zeneszerzOt eldszeretettel hasznaltdk a nacik
propagandafilmek alafestéseként, mivel ugy vélték, hogy a zene egy igen hatidsos modja
annak, hogy az ember gondolkodasat befolyasoljak, az érzelmekre hatést gyakoroljanak.53 Ez

volt a célja a Ludovico-terapia doktorainak is, akik nem is sejtették, hogy betegiiknek mi

crer

) 52 Freude schoner Gétterfunken, Tochter aus Elysium” — ez az Eurépai Unié himnuszaként is ismert
Oromoda
*% Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 126-127. oldal
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kidertil, hogy biinnek tartja a ,,csodalatos Ludwig van” zenéjének ilyen kornyezetben vald
hasznalatat. Az Oréméda megjelenésénél kifakad, hanyingere van, rosszul érzi magat és
mikdzben imadott darabja sz01.>* A késbbbiekben ennek hatasara alakul ki benne az a furcsa
asszociacio, hogy mar pusztdn Beethoven zenéjétdl is panikrohamot kap és ez vezet a

korabban mar taglalt ongyilkossagi kisérlet¢hez is.

A negyedik tétel a film utolso jelenetében is megjelenik. Alex az ablakon val6 kiugras
utdn egy korhazban ébred és nyilvanvalova valik szdmdra, hogy visszanyerte a szabad
akaratat. Ujsagcimlapokat latunk, melyek a totalitarius uralom kihasznalt babjaként allitjak be
foszereplonket, aki az allam miatt probalta megdlni magat. A belliigyminiszter Alex
tamogatasat kéri a helyzet elsimitdsa érdekében és cserébe semmissé teszik a Ludovico-
terdpia hatdsait. A szobdba betolnak egy nevetségesen nagy hangfalat, mikozben elindul
Beethoven szimfonidja immdaron az utols6é alkalommal. Fotosok kereszttiizében karolja at
egymast a beliigyminiszter és a meggyogyitott Alex, akinek szeme kitadgul és ujra fantdzidlni
kezd. Képzeletében egy meztelen ndvel hempereg kioltozott férfiak és ndk tapsviharra

kozepette. Amikor az OrOmittas zene a végsd hangokat iti meg Alex kijelenti — ,,Végre

meggyogyultam.”

Osszegezve arra a megallapitdsra jutottam a klasszikus zenéket felvonultatd jelenetek
elemzése soran, hogy Burgess regényének filmes adapticidja lehetdvé tette Kubrick szamara
a zene narrativ szerepének kiemelését. Mig Alex szamara a muzsika egy olyan lelkesitd
eszkoz, ami erdszakos hajlamait és devians fantdzialasait 6sztonzi, kozben nekiink nézdknek
is zsigeri élményt okoz egy-egy klasszikus zenével kisért jelenetsor latvanya.” Kubrick az
er6szak filmi megjelenitése és a zene kozott egy olyan kapcsolatot alakitott ki, melynek
nézése kozben nem elborzadunk, hanem élvezziik a precizen komponalt stilizalt képeket. A
zene megsziinik nala kisérdeffektus lenni, a kép egyenértékii elemévé valik. Ezt a hatast gy
éri el, hogy pont a megfeleld idépontban inditja be azokat a klasszikus zenedarabokat,
melyeket gatlastalanul illeszt 6ssze a kompozicids kontrasztokkal.”® Ez a Mechanikus
narancs esetében a narrativitas egyik legfontosabb épitdelemeként jelenik meg, st a mozgas
és a zene Kubrick olldja altal egy olyan ritmusos tancban kapcsolodik ossze, melynek

megalkotasara kevés rendezd képes.

% Kolker, Phillip Robert: A Cinema of loneliness. Oxford University Press, New York, 1980,118-119.
oldal

*® Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 128-129. oldal

*® Forgach Andrés: Stanley, a latnok. Filmvilag folyoirat (1998/8.), 5-15. oldal
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6. A horror hangkultaraja - Ragyogas

A zene, melyet Kubrick precizen valasztott ki és helyezett bele torténeteibe, olyan
meghataroz6 szegmensét képezték filmjeinek, ami a gyonyoriien komponalt képeknek és
fesziiltséggel teli jelencteknek komplex tobblettartalmat kolesonzott. Ahogy az el6zé
fejezetekben lathattuk, a 2001: Urodiisszeia és a Mechanikus narancs készitése alatt, zenei
szerkesztési elve egyre jobban kiforrott és egyre hatékonyabban tudta sajat szerz6i jegyeit a
fiiggdleges montazs minél innovativabb hasznalataval tokéletesiteni. Az 1980-ban megjelent,
a horror mifajat megujitdé filmjével tovabb hodolt annak a szenvedélyének, hogy feltarja a
filmzenék és a mozgdkép kozti kapcesolat kiilonleges halozatat. A Ragyogds zenei vilaga, csak
ugy mint az eddig elemzett filmeknél, narrativ funkcidval is rendelkezik, de ezenfeliil fontos
szerepe van a Iélektani események bemutatdsanal, illetve a fesziiltségteremtés
megalapozéasaban is. Ez a kiilonleges horrorfilm tullép a miifaj hagyomanyain, mivel az
onmaga bortonében elszigetel6dott ird torténetének belsd vivodasai is teritékre keriilnek. A
2001: Urodiisszeia sCi-fi narrativajanak metafizikai témaihoz hasonléan, a Ragyogdsban is

fontos szerepet kap a lélektani folyamatok &brazolasa. >

Fontos megemliteni Gordon Stainforth munkassagat, ugyanis 6 volt a film
hangmérnoke. Az egyes hangsavokat (klasszikus, elektronikus zene és zorejek) osszekeverve
¢s Kubrickkal kozosen egyiittmikodve egy olyan misztikus zenei vilagot teremtettek, ami

megalapozta a fesziiltségkeltés hangi elemeit tobbek kozt a horror miifaj aban.*®

A film egy rendkiviili rémtorténetet mesél el, melyben Jack Torrance és csaladja (a
feleség Wendy és kozos fitk Danny) a vilagtol teljesen elszigetelve kénytelenek gondjat
viselni egy kisérteties szallodanak. Danny az ugynevezett ,ragyogas” képességének
birtokloja, ami azt jelenti, hogy megérzi a multban és a jovében torténd borzalmakat, melyek
hatborzongat6 képek formajaban jelennek meg a szeme el6tt. Az alkoholizmusbdl éppen csak
kigyogyult apa labilis idegrendszere fokozatosan tovabb bomlik, mivel a szalloda szelleme
teljesen hatalmaba keriti, s ezzel a pusztito lelki allapottal csaladja megsemmisitésére tor. A
torténet eldrehaladtaval az elhatalmasodd téboly mar-mar természetfeletti Oriiletté fokozasa
olyan képekkel jelenik meg, melyek azota bekeriiltek a popkulturalis kdztudatba. Elég csak

Danny ,,0serév” rikoltasara, a liftbdl kifolyd vérzuhatagra vagy Jack rémisztd amokfutasara

> Torok Zsuzsa, Balazs Eva (szerk.): Uj Oxford Filmenciklopédia i.m. 475. oldal
%% McQuiston, Kate: We’ll meet again — Musical design in the films of Stanley Kubrick i.m. 69. oldal
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gondolnunk. Kubrick valésziniileg azért valasztotta ezt a nem mindennapi torténetet, mert a

1z e 7 r . r F1at ’ 1roor L1 71, 59
nem evilagi szegmensek ¢s a 1¢élektani események dbrazoldsa kihivasok elé allitottak.

Stephen King regényének adaptacidja talan nem is lenne annyira hatasos Kubrick
egyedi zenehasznalata nélkiil. A Ragyogds hangkulturaja jfent klasszikus zenemiiveket
sorakoztat fel: megszolal Ligeti Gyorgy és Bartok Béla szerzeménye is, ezen feliil Krysztof
Penderecki modern, Kkisérteties miivei kisérik a Iélektani horror legfélelmetesebb
momentumait. A palettat szélesitve, felcsendiilnek a *20-as évek dallamai és Wendy Carlos
elektronikus darabjaibol is kapunk izelit6t, de fontos szerepe van a hattérben szinte mindig
jelenlévd zorejeknek is (labdapattogas, irdgép billentyliinek leiitése, tricikli kerekeinek

hangja).

6.1. Atmoszférateremtés felséfokon

A zenehaszndlat tehat rendkiviil dsszetetten van jelen a filmben, a klasszikus darabok
elegyitése az atmoszférateremtd, minimalista stilusu zorejekkel és az elektronikus zene
technikaival dobbenetesen horrorisztikus hatast ér el. A két zeneszerz6, Rachel Elkind és
Wendy Carlos mar rogton a nyitdjelenetben hallhaté Berlioz darabon (Fantasztikus szimfonia,
5. tétel) csavar egyet, és kiilonbozo szintetizatoreffektekkel megteremt, az amugy idilli
tajképekhez egy baljos atmoszférat.® Kialtasok és aprd sikolyok vannak hangszerekkel
megkomponalva, ezzel par pillanat alatt sikeriil mar a film els6 percei alatt behatarolnunk a

Ragyogas miifajat, a misztikus horrort.

A filmben diegetikus, helyben megszolald zenei betétre elenyészé példat talalunk, az
egyik ilyen abban a ’20-as éveket idéz6 baljelenetben hallhatd, amelybe Jack belefut a hotel
nagytermében. Itt a korra jellemzd swingszerli zenét hallunk, a hattérben egy zenekar lathato,
eldtte egy tancparketten pedig kering6z6 parokat latunk. A masik ketté zeneszam a kovetkezd
jelenet hatterében hallhatd, amely a balterembdl nyildé mosdoban jatszodik — ezek is
hasonldan korabeli tanczenék, jelenlétiikre tehat latvany nélkiil is van logikai magyarazat.
Ezeken kivill azonban nincs mdas olyan zene, amely a film vildgdban felsz6lalna, a non-
diegetikus, kiséré dallamok és zorejek uralkodd szerepet toltenek be a film egész

hangkultarajaban.”

% Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 179-180. oldal

% valerio Shravatti: The music int he Shining (2010), 5-6. oldal. Interneten elérhetd:
http://www.archiviokubrick.it/risorse/saggi/The_Music_in_The_Shining.pdf (utolsé let6ltés: 2014.04.07.).

® Valerio Sbravatti: The music int he Shining (2010), 16-17. oldal. Interneten elérhetd:
http://www.archiviokubrick.it/risorse/saggi/The_Music_in_The_Shining.pdf (utolso letoltés: 2014.04.07.).
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Bartok Bélatol ¢és Ligeti Gyorgytdl is hallhatd egy-egy szuggesztiv, fesziiltségkeltd
darab a film soran, s6t Krysztof Penderecki miiveinek is nagy szerepe van a misztikus,
kisérteties hangulat kialakitdsaban. A zenék szinte minden esetben aldtamasztjdk a vizualis
megoldasokat, halkuldssal és hangosodassal jelzik a féhdsben tombold tébolyt, kisérik
mozdulatait, mondatait. A hagyomanyos értelemben vett non-diegetikus zene szinte megallas
nélkiil, mindig ott duruzsol a hattérben, egylitt alakul at folyamatosan a szereplok (de foleg
Jack) lelkiallapotaval egyiitt. A kovetkezo fejezetekben azokat a jeleneteket fogom elemezni,

melyekben ezek a klasszikus, eredetileg nem a filmhez irt zenei darabok hallhatoak.

6.2. Variaciok a hatborzongatasra

Ligeti Gyorgy zenéje — csakugy mint a 2001: Urodiisszeidban — ujra felkeltette
Kubrick érdeklddését, és az 1967-ben irddott Lontano cimii darabjat is felhasznélta a
Ragyogas zenei palettajanak kiszinezéséhez. Ez a darab teljesen hangszeres, egy egyre
er6s6dd, majd halkuld hangszint hallunk, aminek émelyit6 hatasa van. Ligeti, ezt a
szerzeményét is a mikropolifonia modszerét alkalmazva komponalta meg, gyakorlatilag
folyamatosan vibralé hangszincsoportok szoélalnak meg, melyek tetdpontjainal keletkezik a
legnagyobb fesziiltség.?? Csakagy, mint egy tipikus thriller vagy horror zenéjének esetében, a
vonosok kitartott hangjai novelik az izgalmakat, de esetiinkben ehhez a fesziiltségkeltd

dallamhoz még egy kis misztikus hangulat is hozzatarsul.

A filmben kétszer is a ,,ragyogas” hangi megfeleljeként tinik fel Ligeti darabja, sot
egy harmadik alkalommal baljés hangulatot kolcsondz a képen latottaknak. ElGszor akkor
hallhatd, amikor Danny a jatékszobdban meglatja az ikrek szellemét és hosszt ideig csak
farkasszemet néznek egymadssal, mikdzben a magas hangon sz6l6 Lontano noveli a szituacio
kisérteties hangulatat. A masik alkalommal Dick Hallogrann — a szalloda szakacsa — ,,ragyog”
Dannynek a konyhaban, és telepatikus uton kérdezi meg téle, kér-e fagylaltot. A harmadik
alkalommal pedig egy olyan szekvencia alatt hallhat6, ahol érzddik, hogy valami baljos dolog
fog torténni a Torrance csalad életében. Wendy és Danny hogoly6znak az udvaron, mikdzben
Jack Oriilt, elborult arckifejezéssel nézi Oket a szallodabol. A zene itt Jack lelkiallapotanak
stlyos romladsat szimbolizélja, a szalloda szelleme elkezdte magaba szippantani a valsagban

lévé irot.5

82 Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 196. oldal
% McQuiston, Kate: We’ll meet again — Musical design in the films of Stanley Kubrick i.m. 81-82.
oldal
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Egy szintén magyar gyokerekkel rendelkezd zeneszerz6 miive is megjelenik a
Ragyogasban. Bartok Béla Zene vonds hangszerekre, iitokre és cselesztara cimli darabja
mindig sziirrealis hangulatot kolcsonoz a képnek, félhangjaival a veszEly érzetét fokozza.®*
Eloszor akkor hallhat6, amikor Danny és Wendy felfedezik a széalloda kornyékén 1évo
hatalmas labirintust. A disszonans akkordok fokozzak a fesziiltséget, a hangszin hol erésodik,
hol elhalkul. A hatborzongaté dallam mintha szinkronban lenne anya és fia vandorlasanak a
labirintusban, ide-oda fordulnak, nem tudjak melyik a helyes irany, de végiill mégis
megtalaljak a furcsa utvesztd kozepét. Ekozben Jack a szélloda hatalmas vardtermében egy
teniszlabdat dobalgat a falhoz, melynek ritmusa illeszkedik Bartok zenéjéhez. Ezutan az egyre
zavarodottabb ir6 kozelhajol a labirintus kicsinyitett makettjéhez ¢és a zene karaktere is
megvaltozik. A hangszin egyre magasabba valik, ezzel is erdsitve a félelmetes hangulatot.
Jack szemsz0gébdl egyre kozelebb megyilink a makett kdzepéhez, és mar a felesége és fia is
hallhato, illetve lathat6 a vasznon. Lassitva kozelit a kamera a makett belsejéhez, mig egy
hirtelen hangos feliitéssel egyszerre ér véget a szekvencia €és a zene is. Masodszorra akkor
szolal meg, amikor Danny a triciklijét tekerve elhalad a 237-es szoba mellett, megall,
megprobal benyitni, de az ajto csukva van. Ujra vizidja tdmad, a vérben tocsogé ikerlanyokat
latja a kisérteties szalloda folyosdjan. A félhangok, a misztikus tonus itt is ijesztd hangulatot
kelt: Bartok zenéje ugy szol, mintha maga is az ajtonyitogatasra képes kisértet volna.®® Még
egyszer felcsendiil a darab abban a jelenetben, ahol Danny afeldl érdeklddik apjatol, hogy
képes lenne-e bantani a csaladjat. Jack természetesen azt valaszolja, hogy erre soha nem lenne
képes, de a riaszté zene nem ezt sugallja.®® A gyaszos dallam horrorisztikus atmoszférat

teremt, érzddik, hogy az apa egyre jobban megtébolyul és 6rdogi tervet forral a csaladja ellen.

6.3. A rettegés sz6lama

Krysztof Penderecki miivei azok, melyek a leghatasosabban ndvelik a filmben 1&vo
fesziiltséget. A lengyel zeneszerzé az ’50-es, ’60-as években szerzett maganak nagyobb
hirnevet a hangszerek adottsdgainak szélesebb kihasznalasaval, melyekkel nagyon modern
hatasu komolyzenét alkotott. A Ragyogdasban 1évé innovativ darabok — melyek inkabb magara

crer

hatnak, az izgalmat novelik, veszélyhelyzetet fejeznek ki. Geoffry Cocks egy cikkében kifejti,

% McQuiston, Kate: We’ll meet again — Musical design in the films of Stanley Kubrick i.m. 74-75.
oldal

% 7alan Vince (szerk.): Filmrendezéportrék i.m. 27. oldal

% Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 198-201. oldal
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hogy Penderecki zenéje a szall6 rémiiletes, horrorisztikus hangulatat tikrozi.® Az uj
hangzasvilagnak koszonhetden a szalld folyosdi még ijesztobben kdszonnek vissza egy-egy
képrol. Az Oriilet, a panik és a rettegés minél hatasosabb megjelenitéséhez Kubrick
valosziniileg azért valasztotta ezeket a miiveket, mert kellemetlen érzetet akart kivaltanak a
néz6kbol. A szokatlan, borzongatd zene tokéletesen aldtdmasztja a képen latott vérfagyasztod
jeleneteket, hangulatot kozvetit, s6t a narrativitas részévé valik, mivel 1élektani folyamatokat
is abrazol. A film érdekessége, hogy Kubrick €s a hangmérndk Stainforth egy olyan szabad és
rugalmas filmzenei szerkezetet hoztak Iétre, melyben az egyes zeneszamok egymasba

folynak, nem mindig lehet dket tisztan elkiiloniteni.

Penderecki Jakob ébredése cimii darabja egy mélyebb hangszinli zeneszam, ami
fokozatosan egyre hangosabba ¢s disszonansabba erdsodik, ezaltal is fokozva a misztikus,
félelmetes hangulatot. Ez a kiséret hallhat6 akkor, amikor a film elején Danny a ,,szajaban
lakoz6” szellemmel folytat beszélgetést €s elkezd rémisztd képeket latni. A 1iftbdl kicsordulo
vérzuhatag eldrasztja a széalloda folyosdjat, elloki az utjaba esd butorokat, a kovetkezd képen
pedig Danny rémiilt arckifejezése elevenedik meg. Akkor is ez az idegtépd darab szo6l, amikor
Jack felébred a rémalmabol, a felesége odarohan hozza és megprobalja megnyugtatni. Danny
zavarodottan, az ujjat szopva lép be a terembe, nyakan sebek latszanak és anyja az apat okolja
a sériilések miatt. Abban az emblematikus jelenetben is felcsendiil a Jakob ébredése, melyben
Jack furcsa vizioja elevenedik meg.®® A 237-es szobaba belépve egy meztelen nét vesz észre,
aki éppen a kadbol maszik ki. Elkezdenek csokoldzni, de a fiatal ndi test egy oOreg, aszott
testté alakul at. Jack fantazialdsa rémalomma valik, tébolyodasa egyre jobban fokozodik. A

zene nyomaszto hangulata a terror erejét szimbolizalja.

Egy masik kaotikus darab, a De Nature két verzidja is megszolal a filmben, melyek a
hang természetét vizsgaljdk. Tobb egymdson 1évo kitartott hang fokozza a kédosz, a
zavarodottsag érzetét. Ez a darab szol, akkor amikor Danny a triciklizés kdzben meglatja az
ikerlanyokat és borzasztoan megijed toliik. Ehhez hasonldan, szintén a félelem, a panik érzetét
erdsiti akkor, amikor Wendy észreveszi, hogy a menekiilést biztositd hdjarot a megoriilt férj
mozgasképtelenné tette. A film végén szintén tisztdn kivehetd akkor, amikor Hallorann
megérkezik a szalloddhoz. A szokatlan, flil szamara idegen hangzas tobblet fesziiltséget ad a
képnek, de egyesek szerint ez mar a tulzott zenei kiforgatas esete. Maner igy vélekedett a film

zenéjérol: ,,(Kubrick) a Ragyogdsban soha nem éri el az a hatasfokot, melyet a Mechanikus

% Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 201-202. oldal
% Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 206-207. oldal

28



Narancsban az Enek az esében betétdaldnak a kifigurazasaval teremt meg, ugyanakkor soha
nem hallottam még tolakodobb és tulstilizaltabb horrorfilm hangulatfestést, mint ami itt szinte

minden egyes pillanatban a nézore zadul.”®®

Az el6z0 darabhoz hasonloan, egy masik zavarodottsagot, Oriiletet szimbolizald
Penderecki szam kiséri azt a hosszabb jelenetet, amelyben Wendy rajon, hogy férje teljesen
megtébolyult. A Polimorphia cimii szerzemény kozel tiz percig hallhatd, igaz 6sszekeveredik
mas Penderecki darabokkal is. Wendy atnézi azokat az irasokat, melyeket Jack tobb honap
alatt alkotott, €s teljesen elborzad, mert ugyanazt az egy mondatot latja legépelve tobb szaz
oldalon keresztiil: ,,Csak munka, semmi moka. Jack unatkozik”. Egyértelmii, hogy férje
elvesztette a jozan eszét €s veszélyt fenyeget a csaladjara. Jack megjelenik a teremben, és
hisztérikus vitaba kezd feleségével, aki egy baseballiitével hadonaszva probalja megvédeni
magat. Végiil leloki férjét a Iépcsdn és bezarja a kamraba. A zene oly mértékben fokozza a
fesziiltséget, hogy a szinészi jaték mellett ez a legfontosabb szegmense annak, hogy mi is

elkezdjlink rettegni.

Végiil egy olyan Penderecki miivet emelnék ki, amiben mar énekhang is talalhato. Az
Utrenja egy egyhazi ének, de nem a tradicionalis modon, a dallamot inkabb ritmusosan
kantalva hallhatjuk. A vészjoslo korus, a disszonans vonds kompozicidk, hol félelemtdl
reszketnek, hol émelyitden hajlanak a hisztéria felé, ezaltal hangulatilag tokéletesen
megfelelnek azokban a jelenetekben, melyekben Jack rogeszmés amokfutasat léthatjuk.70 Az
Utrenja féleg a film vége fele jelenik meg, a teljes kaoszt, a kétségbeesést erésitve. Ez szdl,
amikor Danny egy ruzzsal felirja az ajtora az ,,0serév” szot €s mély hangon mormolja is
kozben. Wendy atoleli és rémiilten veszi észre a tiikorben, hogy az ,,6serév” visszafele véreso.
Az izgalmakat fokozva az Oriilt Jack egy fejszével esik neki a halészoba ajtajanak. A
kisérteties darab itt még nem teljesedik ki, Stainforth rdkever egy masik hasonlé hangulata
szamot. A kantalos dallam hallhaté akkor is, amikor Jack belevagja fejszéjét Halorann
mellkasdba. Az énekhang szinte sziszegd formdjaval teljesen borzasztd érzetet valt ki.
Ugyanez a zenem szdl a hires labirintusos menekiilési jelenet alatt. Jack sériilt 1abbal {ildozi
fiat, akinek rémiilete a horrorisztikus zenével teljesen atélhetd. A hatborzongaté zenemi ujra

visszatér, amikor Wendy szellemeket kezd el latni (medvejelmezes ember, sériilt fejii

% Dennis Bingham: A ,tronfosztott” szerz6. Metropolis folydirat (2002/2.), 62. oldal
" Baxter, John: Stanley Kubrick i.m. 370. oldal
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komornyik, Hallorann vérz6 teste) és Jack tovabb {ildozi Danny-t. A zene egyre jobban

rjongdvé valik, ezaltal is kifejezve Wendy panikrohamat és Jack megtébolyulasat. ™

A Ragyogas zenéje egy kiilonleges hangzast vilagba kalauzol minket. Kubrick egyedi
latasmoddja ¢és tokéletes atmoszférateremtd képessége altal a klasszikus zenei kiséret szinte
atveszi a hatalmat. Szokatlan szerkezetével, a hangok kiilon kiemelésével olyan hangulatokat
képes kifejezni, mint a rémiilet, az Oriilet vagy a panik. Hatborzongat6 és misztikus alafestései

precizen komponaltak és teljes 6sszhangban allnak a képen megelevenedd borzalmakkal.

7. Osszegzés
Szakdolgozatomban attekintettem a klasszikus zenei alafestések fejlodésének
kiilonb6z6 allomasait és arra a megallapitasra jutottam, hogy ez a kiilonleges hangulatfokozo
elem mindig is jelen volt a filmtorténet soran. Eleinte altaldnos érzelmeket mélyitett el egy-
egy komolyzenei darab és fokozatosan egyre nagyobb teret hoditott maganak a ritmus, a
mozgas kifejezésének minél erdteljesebb megjelenitésében, az atmoszférateremtés miivészi

szintre vald emelése altal.

A mozi és a zene kapcsolatanak vizsgalata soran Stanley Kubrick miiveinek
segitségével probaltam ravilagitani a komolyzene elementéris erejére. A tokéletességre
torekvo rendezd szerzdisége azért is érdekelt kiemelten, mert kiilonleges zenei kiséretei a
narrativitas fontos elemeként jelentek meg. Komplex, 10j jelentéseket adott hozza alkotasaihoz

a klasszikus zenék minél innovativabb modon valo hasznalata.

Mindhérom altalam vizsgalt filmje egy Ujfajta modon szolitja meg a nézot, kiemelve a
filmzene dramaturgiai funkci6jat.  Kubrick a 2001: Urodiisszeidban Strauss miive
segitségével a mozgas és zene kecses 0sszekotését jelenitette meg, Ligeti tilvilagi dallamaival
a monolitokat szodlaltatta meg, Hacsaturjan melankolikus balettjével az elszigeteltség érzetét
novelte, s6t az Imigyen szola Zarathustra bevagasaval tobblettartalmat is képes volt
hozzaadni a véasznon megjelend képeknek. Céljai kozt az is szerepelt, hogy a nézdben
asszociacios lancolatokat inditson el, ezaltal a zene szerepe nem csak mint kiséré elem volt
fontos, hanem a torténetvezetés egyenrangl tarsaként Iépett fol. A Mechanikus narancs
esetében a zene narrativ funkcidja még nagyobb teret hoditott maganak, ugyanis a torténet
kulcsfontossagti elemeként jelent meg. A fészerepld zeneszeretete és Beethoven rajongasa

kozponti szerepet toltott be a narrativitasban, mindemellett Kubrick az erdszak stilizalt,

™ Gengaro, Christine Lee: Listening to Stanley Kubrick - The music in his films i.m. 209-210. oldal
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szatirikus abrazolasa altal Gjfent szokatlan tancszeri jelenetsorokat hozott 1étre a mozgas ¢€s a
ritmust add zene Osszekapcsoldsaval. A Ragyogas hangkultirdja tobb szempontbdl is
kiilonleges, el6szor is azért mert zenehasznalata rendkiviil Osszetett, klasszikus ¢s
elektronikus dallamok is megszolalnak benne és fontos a zorejek tudatos hasznalata is.
Kubrick egy olyan kisérteties hangulatot hozott létre, melyben Ligeti, Bartok és Penderecki

modern miivei egy 0j szintre emelték a hatborzongatast.

Osszegezve levonhatd az a kovetkeztetés, hogy Kubrick szerzdisége a kiilonleges
zenehasznalataban is nyomon kovethetd. Alafesté dallamait érzékenyen valasztotta ki, soha
nem csak hatdsfokozds miatt haszndlt komolyzenei darabokat, hanem az foglalkoztatta
hogyan képes atemelni a zene érzelmi tartalmat a vizualitdsba. Filmjei mind a mai napig
hatasosak, ugyanis tobb érzékiinkre is hatnak egyszerre, mikozben intellektudlis sikon is

gondolkodtatasra késztetnek.
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