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Motto

,»A fikcio szintjén az egymasra fényképezés lathatova teszi a lathatatlant, a diskurzus szintjén
azonban ez a triikkk azt is lattatja, amit a film rendszerint elrejt, azaz a film alapveto
miukodését, amely abbdl all, hogy a mozgasban (a filmszalag mozgasa a gépben és a
reprezentalt mozgésa a vasznon) egyesit két kiilonbozo rogzitett fotogramot, amelyeket
Osszekot egy masik képlékenyegységben. [...] Az egymasra fényképezés ereje ahhoz
kotédik, amit technikai mikodésének — amely leleplezett marad a vetitOvasznon — magikus

hatdsabol a torténet javara hasznosit. [...]

Legfoképpen annak a vagynak az erejérdl van itt sz6, amelyet az egymasra fényképezés
¢breszt, s amely folyamatossagot teremt ott, ahol kiilonbozdség van, hogy 0sszekuszalja a
kategoridkat, €s az egyesiilés ¢élvezetét lelje abban a gyonyorben, melyet a szimbolikusbol
taplalkozo6 imaginarius okoz, amikor — atlépve a konvencionalis megkiilonboztetések folott —
arra torekszik, hogy bekoltozzon a nem is gyanitott &tmenetekbe, a lathatatlan egyezésekbe.
Az egymasra fényképezés az éltala apré darabokra szabdalt térben arra hivja fel a nézd
figyelmét, hogy toltse ki képzeletében e teret az osszefiiggések €és a hasonlosagok haldzataval,
amelyben hol a jelentés (és az allegoria), hol a tér (€s a reverzibilitas) dominal, de amelyben,

mikor ez sikeriil, 5sszekeveredik a tér és a jelentés.”

/Marc Vernet/

! Vernet, Marc: Egymasra fényképezések. Ford. Fiizi Izabella és Kovacs Flora. In ud A hidny alakzatai.
A lathatatlan és a mozi. Sorozatszerkeszt6: Fiizi Izabella. Apertira Konyvek. Pompeji, Szeged, 2010.
95-132. 104. 131-132.
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Photoshop élében: az egymasra fényképezés jelene

Az amerikai Adobe Systems szoftverfejleszté vallalat, amely tobbek kozott a digitalis
képszerkesztést és a fényképfeldolgozast is forradalmasito Photoshop programot jegyzi,
2013. majus 20. és junius 20. kozott megszervezte a Creative Days [Kreativ Napok]
elnevezésti, tizennégy eseménybdl allo, Europa, Afrika és a Kozel-Kelet szamos orszagara
kiterjedo, a kreativitast és a vizualis kifejezOkészséget hangsulyozo, ezzel egyidejiileg pedig
az Adobe legujabb inspirativ €s latvanyos technikai és technoldgiai fejlesztéseit is propagald
programsorozatat.’ Ennek részeként keriilt sor a Photoshop Live nevii akciora az egyik
finnorszagi buszmegalloban, melyet Erik Johansson, svéd szarmazasu, jelenleg Berlinben ¢16
fotografus, retusér és Photoshop miivész Vezényelt.3 A projekt eldkésziiletei sordn a
buszmegall6 oldalso iivegfalat hatalmas kivetitové alakitottak, amely 6sszekottetésbe keriilt a
szemkdzt parkold kisteherautdoban rejtézd stdbbal, valamint az altaluk hasznalt informatikai
rendszerrel: latszolag tovabbra is ugy tint, hogy az iivegfal csak hirdetési plakatok
clhelyezésére alkalmas, az el6zetes beavatkozasnak koszonhetéen azonban egyfajta masodik
monitorra valt, amely a stab szamitogépéhez csatlakozva egyidejiileg meg is jelenit(h)ette
annak képeit. A buszmegalléban gyanutlanul varakozod, beavatatlanul szemlélédé emberekrol
a kisteherautobol paparazzikat is megszégyenitd észrevehetetlenséggel készitettek fotokat,
melyeket az ugyancsak a jarmiiben rejt6z6 Johansson a Photoshop program segitségével
rogton retusalni, manipulalni kezdett. Ténykedésének eredményei azonnal megjelentek a
buszmegalld falan mint kivetitén, igy a valosidejii [real-time] ,,photoshopolas” folyamatat a
képek modelljei, a kreativ kezdeményezés meglepett alanyai egyarant végignézhették.*

A reakciok, amelyeket az emberek 6nmaguk plakatszereploként valo latvanyara, sajat
testlik, testrészeik datalakitasara, kicsinyitésére, nagyitdsara, torzitasara, valamint a roluk
késziilt kép fiktiv, de minden izében realisztikusnak haté kornyezetbe (parafa dugoval lezart
livegbe, filmplakatra, eskiivdi torta tetejére, a pusztuld vildgot megmentd szuperhds szerepébe
vagy egy sarkvidéki jegesmedve hatara) helyezésére adtak, érzelmi szempontbdl és a(z

on)reflexivitas mértéke alapjan egyarant széles spektrumua skalan irhatoak le. Volt, aki a

2 Az Adobe Creative Days hivatalos weboldala: http://www.adobecreativedays.com/ 2014. 06. 25.
® Az eseményrd] késziilt videofelvétel 2013. jinius 7-én keriilt fel az Adobe Nordic hivatalos YouTube
csatornajara. Megtekintheté az alabbi linken: https://www.youtube.com/watch?v=BRAM8MpqleA 2014. 06.25.
*Ugyanezt az Gtletet valdsitotta meg 2014 aprilisaban a szegedi Arkdd bevasarlokozpont is az Az ij trendeket
szeretjiik cimii marketingkampanyanak részeként. A projektrél 2014. aprilis 30-an toltotték fel a videofelvételt a
bevasarlokozpont hivatalos YouTube csatornajara. Megtekinthetd az alabbi linken:
https://www.youtube.com/watch?v=Q7bUx2142UY 2014. 06. 25.
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mobiltelefonjaval azonnal lefotozta a plakatmasat, majd elégedett tapssal nyilvanitott tetszést,
reflektalva ezzel a sajat megfigyeltségére, valamint a rejtézk6dé megfigyelok sejthetd,
kozvetett jelenlétére. Volt, akit megijesztett, zavarba hozott és/vagy megnevettetett a helyzet,
de akadt olyan is, aki a kezdeti dobbenet utan kozelebb merészkedett az tivegfalhoz, hogy a
triikk leleplezésének reményében alaposan megvizsgalja. Bar a projektet bemutatod kisfilm
értelmezhetdsége nem fiiggetlenithetd az azt felépitd montézsszekvencidk jelentésképzd
erejétol és hatasatol, tigy tlinik, mintha a fotdbmanipulécio valosidejii, elére nem megtervezett
folyamata, valamint az arra adott reakciok kiszamithatatlan sorozata egyfajta parbeszédet
inditott volna el az alkotok és a befogadok kozott. Miutan az elsé alany tapssal fejezte ki az
elégedettségét, Johansson is reflektalt a tetszésnyilvanitasra: a plakatmonitoron lathato férfi
alakjat elkezdte oldaliranyba, jobbra-balra mozgatni, mintha csak meghajolna a tapsolo el6tt.
Ugyancsak az interaktivitas reflexiv gesztusat lehetett tetten érni akkor is, amikor két fiatalt,
egy fiut és egy lanyt ,,photoshopolt”, akik szemmel lathatéan nem ismerték egymast. A fiu
vette észre elsdként a sajat és a lany képét, ekkor azonban még csak egy filmplakat
képzeletbeli szerepldiként jelentek meg a buszmegallo kivetit6jén. A fit megszolitotta a lanyt,
hogy felhivja a figyelmét a triikkre. A kozottik 1étrejott kommunikaciora és a kapcsolat
esetleges tovabbi alakulasara reflektalva a Photoshop miivész elébb szembeforditotta
egymassal az addig hattal elhelyezett alakokat, majd marcipanfigura-szeriien egy cukormazas
eskiivoi torta tetejére illesztette 6ket, végiil pedig a beavatkozasaval hozzajarult az els6, fiktiv
csOk elcsattanasahoz is. SOt, talan az sem lehetett véletlen, hogy a vizualis csinytevés
leleplezésére elszant arccal vallalkozd, az tivegfalat el6lrdl és hatulrol is alaposan és kitartoan
vizsgalo idésebb férfi végiil egy langolo, fiist6lé metropolisz f61¢ magasodva latta viszont
sajat mesterségesen felduzzasztott izmait és vildgmegmentd hdsként abrazolt alakjat.

A projekt tehat kettds jatékot Uzott a befogadokkal, egyszerre kényszeritette Oket
varakozok tudtukon kiviil, beleegyezésiik nélkiil valtak megfigyeltekké, a fotok modelljeivé,
akik sajat testi referencialitasukkal hitelesitették a képet mint a valosag ikonikus masat €s
indexikalis lenyomatat. Amikor azonban Johansson vizualisan kiszakitotta a lefényképezett
testeket a valos kornyezetiikbol, és egy masik, realisztikusnak hatd, de nem valds kdrnyezetbe
helyezte Oket, vagyis a két kiilonb6z6 (térben és idében késziilt) reprezentaciot egyetlen
keretbe illesztette, mikodésbe 1épett a Marc Vernet altal a hiany egyik alakzataként vizsgalt
egymasra fényképezés hatdsmechanizmusa, amely a vizudlisan észlelt mélység eltorlését,
mindkét perspektivikus kép megsemmisitését, a térbeli viszonyitdsi pontok elvesztését, az

4



ujonnan keletkezett kép ellapositasat és ,kivételes kétdimenzionalitasba kényszeritését”
eredményezte.5 Ez pedig a befogadot is sziikségszeriien kizokkentette a passziv megfigyelt
pozicigjabol: o6nmaga (referencialitasat vesztett és indexikus hitelesititél megfosztott
képének) megfigyel6jévé valt, akit elsésorban nem a fotografikus (és ikonikus) masanak
latvanya késztetett reflexiora, hanem az egyszerre leny(igdzo €s elbizonytalanitd meglepetés,
a kilonbozd képrétegek egymdsra fényképezésének (vagy ez esetben a terminus angol
megnevezéséhez [superimposition] sokkal inkabb illeszkedé modon: egymasra helyezésének)
paradox, nyugtalanité szembenallasa a fotografikussdgnak azzal a hagyomanyosan homogén
mindségével és egységes valosagbenyomasaval, amelyet Vernet ,,a tér egyetlen blokkban
rogzitett felvételébol” eredeztet.® A perspektivaban fellépd aranytalansag, a perspektivikus
térszerkezet tradicionalisan athaghatatlan hatarainak ~ megsértése, miikodési
szabalyszerliségeinek megszegése (példaul a férfi alak belehelyezése a lezart iivegbe, melyet
oriasi kezek tartanak, a fiatalok alakjainak rahelyezése a monumentalis eskiivéi tortara)
megkétszerezte a ,,normalis” fototol valo eltérést, mikozben olyan ,kereten beliili explicit
montazsszerkezetet” hozott 1étre, amely ,,a realizmus alarcat vegyiti a fikcioba™’ azért, hogy a
puszta szemfényvesztést ¢s érzékcsalddast meghaladva 1), megvaltozott képtapasztalatot és
valésagbenyomast teremtsen, a valosagot képlékennyé, textirajat atszakithatova és
ontoldgiailag elbizonytalanithatova tegye.

Az egymasra fényképezés — a dolgozatom mottojaként valasztott Vernet-definicioval is
szoros dsszefliggésben — azonban csak egy bizonyos aspektusbol vizsgalva, ,,a fikcio szintjén”
alkalmas arra, hogy ,,rést szakitson a valosag textirdjan”, és megmutassa a mogotte rejlo, a
valosag szovetében nem 1étez6 (vagy legalabbis jelen nem 1évo) fantasztikumot,
természetfelettit, lattassa a lathatatlant. A ,,diskurzus szintjén” ennél sokkal pontosabban
kijelolhetd az alakzat helye és szerepe a vizualis kultira rendszerében: azaltal, hogy két
rogzitett fotogramot mozgasban (vagy legalabbis ,,egy masik képlékeny egységben”) egyesit,
felhivja a figyelmet onmaga filmszerliségére, a film alapvetd mindségét magan hordozd
miikodésére.® Bar a Live Photoshop projekt soran a statikus, rogzitett képek egymasra
fényképezése, egységesitése jabb és jabb (immaron Osszetett, tobbrétegii) statikus képek

sokasagat eredményezte, a létrehozds és a befogadas folyamatszeriisége, a megalkotott

> Vernet, Marc: Egymasra fényképezések. Ford. Fiizi Izabella és Kovacs Flora. In ud A4 hidny alakzatai.
A lathatatlan és a mozi. Sorozatszerkeszt6: Fiizi Izabella. Apertara Kényvek. Pompeji, Szeged, 2010.
95-132. 98-101.

°Uo. 101.

” Uo. 130.

® Uo. 104.



»duplafenekli” statikus képek sziintelen valtozasa, a mozgasban torténd egyesiilése és
atalakulasa, még ha csak primitivebb szinten is, de kivaltképp filmszer(i élményt teremtett. Az
egymasra fényképezés technikai mikodése, amelynek ,magikus hatasat” Johansson
provokativ akcidja tudatosan leleplezte, nem csak a filmforgatas és filmvetités folyamatait
idézte, de egyfajta torténetet is képzett. Az egymasra fényképezés technikai csoddja tehat a
narrativaban oldodva garantalta az alakzat eredendd filmszerliségének megdrzését és tovabb

¢lését a digitalis-uymedialis kontextusban is.

A lathaté, a lathatatlan és az észlelhetetlen triikkkok metzi rendszere

A Live Photoshop projekt nem csak a fobb jegyeit tekintve hordozza magan a
hiany(zo)t, jelen nem 1évot vagy lathatatlant megjelenité egymasra fényképezés alakzatat, de
a valosidejii  képmanipulacionak koszonhetéen a 1étrehozas (szinte végtelenithetd)
folyamatszer(iségét és reverzibilitasat, a képi elemek tetszdleges at- és ujrarendezhetéségét is
tetten érhetdvé teszi, mikdzben a képek megalkotottsagat és manipuldltsagat is hangstlyozza.
Tobbek kozott ez az a kettdsség, amelyet Christian Metz a filmben és a fotografidban egyarant
alkalmazott vizualis triikkok (koztiik az egymasra fényképezés) egyik alapvetd sajatossaganak
tart: részben elrejtik a nézo szamara meglepetést okozo triikkszerliségiiket, vagyis az
effekteket 1étrehozo és fenntartd elemeket (melyek a forgatas el6tti és alatti, nem feltétlentl a
filmi apparatushoz kapcsolodé manipulaciokbol, illetve a filmre vett anyagon végzett
utolagos, specialisan filmi beavatkozasokbol egyarant szarmazhatnak), részben pedig
hivalkodnak is veliik, hogy a film vizualis hataskelt6 erejének kiaknazasaval lenyligdzzék az
érzékeinket. Ennek eredményeképpen a nézd is nyugtalanitéoan kettds helyzetbe keriil: bar
tudatdban van a trilkkk létezésének és rd gyakorolt hatasnak, mentalisan és perceptudlisan
mégis képtelen fliggetleniteni magat t6le. A trikkok rejtett, belsé és jelenlétiikkel
provokativan kérkedd elemeinek egymashoz viszonyitott aranyai alapjan Metz
megkiilonbozteti az észlelhetetlen (példaul a kaszkadér alkalmazasanak tobbnyire rejtve
marado triikkkje), a ldathatatlan (példaul a ,lathatatlan szerepl6” nem lathato, de hatasaiban
észlelhetd jelenléte) és a lathato triikkok (nyiltan jelenlévd és a diegézis szolgalataban alld
vizualis hatasok) csoportjait.” Ez a tipologiai rendszer azonban csak a filmes triikkkdk sajatos

e sy

metzi definicijanak fiiggvényében értelmezheté ¢és vonatkoztathatdé az egymasra

® Metz, Christian: »Trucage” and the Film. Ford. Francois Meltzer. In Critical Inquiry. Vol. 3, No. 4. (Summer,
1977). 657-675.
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fényképezések (kortars) gyakorlatara. Metz a filmes trilkkkdket olyan optikai effekteknek
eredményeképpen jonnek 1étre. Ez az oka annak, hogy a triikkk (legyen akar észlelhetetlen,
akar lathatatlan) a diegézisre gyakorolt vizualis hatasait tekintve mindig arulkodik
valamelyest a sajat triikkkszeriiségérdl: triikkok csakis ott 1étezhetnek — mondja Metz —, ahol a
vizualis anyag megcsalja, becsapja a ,,diegézis igazsagat”. Elismeri ugyan, hogy az egymasra
fényképezés a technikai természetét tekintve pusztan fotografikus manipulacio, mégis vizualis
triikként értelmezi, hiszen a nézé nem (csak) magat az optikai, fotografiai effektet latja,
hanem azt a képet (is), amely egyidejileg atitatodik az effektus diegézisre gyakorolt
hatasaival. Ahogyan tehat Vernet, Igy Metz is olyan, egyszerre technikai és magikus ereddjii
alakzatként értelmezi az egymasra fényképezést, amely végsd soron a diegézis érdekében, a
fikcios torténet hitelesitéséért dolgozik: a fantasztikum vagy az irrealitas, amelyet az
egymasra fényképezés létrehoz, csak akkor miikodhet a narrativ filmben (és véleményem
szerint a fotografidban is), ha a néz6 még annak ellenére is elhiszi, hogy nem a filmkészitoi
beavatkozas eredményét latja, hogy tudataban van az ember altali technikai manipulaltsagnak.
(E ket véglet — a triikkhatastol valo tudatos tavolsagtartas €s a triikkkhatas altali befolyasoltsag
fényképezés mint technikai ton 1étrehozott trilkkkhatas tehat a sajat fotografikus kodjait a
filmi, diegetikus kodok ko6zé integralja, amely lehet6vé teszi a néz0 szamara azt, hogy a
diegézis részének tulajdonitsa mindazon vizualis hatasok (vagyis metzi értelemben vett
triikkok) Osszességét, amelyeket fotografikusan hoztak létre szamara.”® Mindez pedig azt is
jelenti, hogy a triikk lathatosaga és észlelhetosége nem all ellentétben a triikkkhatas altali
befolyasoltsaggal, az illuzidteremtd erejének a befogadora gyakorolt hatdsaval, vagyis a triikkk
elhihetosegével.

Az egymasra fényképezés, amelynek torténete a vizudlis média Lynda Nead altal
kivanatossa tett integralt megkdzelitése alapjan az 1860-as évekbeli spiritiszta mozgalomig,
valamint a spiritudlis vilag megnyilatkozasaként értelmezett szellemfotografiaig vezethetd
vissza,*! Metz szerint tehat a lathaté triikkdk kozé sorolhatd. Ezt vélhetSen az egymaésra
fényképezés eljarasanak konvencionalis gyakorlata magyarazza, amely mar a Mélies-féle
korai triikkfilmeken edz6dott vasari vandormozik kozonségét is figyelmeztette az irrealis

vilag lathatova tételére, a képzelt alakok, szellemek, kisértetek, almok ¢és hallucinaciok

0 Yo.

1 Natale, Simone: A short history of superimposition: From spirit photoraphy to early cinema. In Early Popular
Visual Culture. Vol. 10, No. 2, May 2012, 125-145.
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megalkotottsagara, vagyis az dnmagukat leleplezd, sajat vizualis effektszeriiségiiket nyiltan
kozszemlére tévo triikkkhatasokra. S ugyancsak ez lehetett az oka annak, hogy André Bazin
1946-ban deklaralta az egymasra fényképezés technikajanak haldldt, pontosabban az eljaras
alkalmatlansagat arra, hogy ,a valoszerliség elkeriilhetetlen kellékei” kozé tartozod
természetfolotti jelenségeket és jelenéseket valoszeriien élbra’lzolja.12

Bar szokatlannak tlinhet, hogy Bazin, még ha csak egy rovid esszé erejéig is, de
szétfesziti szigorian és kovetkezetesen valdsaghivé neorealista esztétikajanak kereteit az
egymasra fényképezés magikus szemfényvesztésnek tetsz6 alakzata elétt, Daniel Morgan
szerint ezt nem azért teszi, hogy megtagadja a technikai eljaras 1étjogosultsagat, hanem épp
ellenkezdleg. Integralni probalja esztétikajanak szovetébe, hogy ezzel is megerdsitse
allaspontjat, miszerint a filmtorténet egyik legismertebb és legélesebb szembenalldsa
konnytszerrel feloldhaté: a Lumiére-féle dokumentumjellegii kifejezés és a Mélies-féle fikcio
kozotti dichotomia (bizonyos aspektusaiban) pusztan latszolagos és kierdszakolt ellentéten
alapszik. Bazin tehat csak az egymasra fényképezés tradicionalis hasznalatat veti el, vagyis
azt az modszert, melynek soran a két kiilonb6zé — természeti és természetfeletti — valosag
azonos keretbe helyezése leleplezi a megalkotottsagot, s6t, szinte hivalkodova teszi a
mesterséges technika jelenlétét. Ehelyett az eljaras olyasfajta alkalmazasi modjat tartana
kivanatosnak, amely nem csak hogy nem hangstlyozza a mesterkéltséget, de lehetévé teszi a
természetfeletti hiteles, valoszerli dbrazolasat is.®> A (realista) film, amely az alapvetd
valdsagorientacidja ellenére is szoros kapcsolatban all a fikcioval, az egymasra fényképezés
ily modu hasznalata és értelmezése mellett elérheti a vitathatatlan objektivizmussal
jellemezhetd fénykép ellendllhatatlan realizmusénak és a fantasztikus elemeket tartalmazé
torténet ,,valosziniitlenségének” Bazin altal tidvozitett (és a kdzonséget is rendre leny(ig6zo)

Bazin essz¢jét, valamint az azt tovabbgondol6 (és az egymasra fényképezés utoéletérol

elmélkedd) Morgan értelmezését Osszevetve Metz befogadoi aspektusbol vizsgalt filmi

crer

12 Bazin tobbek kozott azt kifogasolja, hogy az egymasra fényképezés attetszo jellege miatt a kisértetnek nincs
sajat, meghatarozott térbeli helye, sot, az egész kornyezete fantomszeriien elszintelenedik, ami — a jozan ész és a
perspektiva szabalyainak ellentmonddan — ellehetetleniti a térpoziciok hierarchiajanak (elott/mogott, alatt/folott)
meghatarozasat. Bazin, André: Az egymasra fényképezés élete és halala. Ford. Baroti Dezs6. In U6 Mi a film?
Osiris Kiadd, Budapest, 2002. 44-47. 47.
3 Morgan, Daniel: The Afterlife of Superimposition. In Andrew, Dudley — Joubert-Laurencin, Hervé: Opening
Bazin. Postwar Film Theory and Its Afterlife. Oxford University Press. 127-141.
4 Bazin, André: Az egymasra fényképezés élete és halala. Ford. Baréti Dezs6. In U Mi a film? Osiris Kiado,
Budapest, 2002. 44-47.
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fényképezést alkalmazd — a dolgozatom késdbbi részeiben behatdé elemzésre keriild —
példaival, sziikségszeriinek tiinik az effektus (ha nem is teljes, de legalabb részleges)
atsorolasa a lathato triikkkok csoportjabol a lathatatlan vagy észlelhetetlen triikkkok csoportjaba,
annak fliggvényében, hogy a ,duplafenekli” képek az aktualisan adott technoldgiai
lehetéségek és medialis feltételek kozott milyen mértékben tudjak elrejteni a sajat mesterséges
megalkotottsaguk arulkodoé jeleit, leleplez6 nyomait. Meglatasom szerint a digitalis
képszerkesztés €és képfeldolgozas egyre popularizdlddé technikai eszkozei és technologiai
eljarasai lehetové teszik az egymasra fényképezés hangsulyos és latvanyos funkcidvaltasat,
mikdzben a befogadd altali értelmezhetdség tekintetében is Uj perspektivakat nyitnak.
A Kkortars tomegfilmben és vizualis tomegkultiraban megjelené egymasra fényképezések
egyre kevésbé hordozzak magukon azokat a szellemfotografiai hagyomanyokat, amelyek a
mégikus il1Gziobol taplalkozo korai, ,,nem-aktualitas™-jellegti triikkfilmekben,' a Bazin 4ltal
elemzett 1940-es évekbeli amerikai és 1910-20-as évekbeli skandinav filmekben, valamint
Vernet nagyrészt klasszikus hollywoodi példaiban meggydkereztették a hidny spiritualisan,
diegetikusan, tér-idébeli vagy pszicholdgiai Osszefiiggéseiben, illetve a kép- és filmteoretikai
diskurzusok szintjén egyarant indokolhato alakzatat a lathatd vizudlis triikkkok rendszerében.
Az alabbiakban az egymasra fényképezés hasznalatanak, illetve befogaddi szemponta
(Gjra)olvashatosaganak torténetét tekintem at roviden, hogy mindennek ellenpontozasaként
dolgozatom kés6bbi részeiben elemezhessem az alakzatnak a kortars vizualis gyakorlatban
kirajzol6do funkciovaltasat, mely — tézisem szerint — a metzi triikkktipologiai skalan is
erdteljes eltolodast jelent az egymasra fényképezés lathato triikként valod értelmezése feldl a

lathatatlan vagy észlelhetetlen triikként valo olvasasanak iranyaba.

A szellemfotografiatél a Photoshopig: az egymasra fényképezés miltja

Az 1800-as ¢évek derekdn a spiritiszta mozgalmak egyik meghatirozo erejii
melléktermékeként megjelent szellemfotografidban az egymasra fényképezés — befogadoi
szempontbol — mélyen és sokrétlien atitatddott a vallasos elragadtatassal. A spiritizmus
kovetdi ugy tekintettek a fotografiara, mint az extazis vizualis médiumara, amely rendelkezik
azzal az egyszerre rejtélyes €s nyugtalanitd képességgel, hogy meg tudja jeleniteni a

kozottink €16, de az emberi érzékszervek szamara nem észlelhet6 kisértetek és szellemek

> Gunning, Tom: Az attrakcié mozija. A korai film, nézdje és az avant-garde.
(http://vmek.oszk.hu/00100/00123/00123.htm#cim0 2014. 06. 28.)
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képeit, vagyis valodinak tetszé megnyilvanulasat.'® Ahogyan azonban Simone Natale A short
history of superimposition. From spirit photography to early cinema [Az egymasra
fényképezés rovid torténete. A szellemfotografiatol a korai filmig] cimii tanulmanyaban
ramutatott, a szellemfotografidban alkalmazott egymasra fényképezést készitdi szempontbol
korantsem csak a spiritizmus valldsos elragadtatdsanak vizualis kultGraja hatotta at: a
szellemfotok terjesztéséhez fliz6d6 kereskedelmi érdekek ugyanis szinte sziikségszeriivé
tették a szellemek, kisértetek, elhunyt hozzatartozok, tiindérek, 6rdogok €s mas fantasztikus
teremtmények Képi manifesztaciojanak észlelhetdségét és felismerhetoségét (s egyben
elhihet0ségét), vagyis az egymasra fényképezés mint metzi értelemben vett lathatod triikk
alkalmazasat. Ugyancsak ezt szorgalmaztak a szkeptikusok és a korai fotografia szakértdi is,
akik a tobbszords exponalas technikajanak és egyéb, akkoriban gyakran hasznalt egymasra
fényképezési eljarasoknak az ismeretében szandékosan készitettek hamis szellemfotokat,
hogy leleplezzék a spiritiszta mozgalmak megtévesztéseit, s bizonyitsak, hogy a latszolag
rendkiviili, természetfeletti jelenség merd szemfényvesztés, egyszerii fotografiai triikkk vagy
véletlen baleset eredménye csupén.17 Az egymasra fényképezés trilkkkhatasat a
szellemfotografiaban — az alakzat ontologiai kétarctisagat is igazolva — tehat két ellentétes
elojelt narrativa feszitette: a spiritizmus képviseléi (a kereskedelmi érdekekkel is
alatdmasztani, mig a szkeptikusok épp ellenkezdleg, a technikai hattérbeli miikodés
leleplezésével igyekeztek ellensulyozni a triikkk hitelességét, elhihetOségét. Az egymasra
fényképezés a szellemfotografidban a sajat technikai megalkotottsagdnak és a magikus-
misztikus jelentéstartamainak (ekkor még) kibékithetetlen kettdsében hanykolodott, aminek
eredményeként a befogadok is két taborra oszlottak: a triikkhatast pusztan csak latvanyos
technikai  manipulacioként észlelok ¢és a  természetfeletti lények  fotografikus
megjelenithetdségének csodajaban feltételek nélkiil hivok csoportjaira. Mindez pedig azt
igazolja, hogy a fotografiat kezdettdl fogva megosztotta az a ,kétféle torekvés”, melyet A
fénykép ontologidja cimii esszéjében a perspektivikus festészetre vonatkozdan Bazin is
elemzett: a szellemfotografiakat egyfeldl a spiritualis vilag kifejezésének, masfelél pedig a

lathato vilag lemésolasanak vagya hatotta at.'® Mivel azonban — érvel Bazin — a fotografiat a

®14sdal1-2. kép (mellékletek), William Hope szellemfotografiai
'7 Natale, Simone: A short history of superimposition: From spirit photoraphy to early cinema. In Early Popular
Visual Culture. Vol. 10, No. 2, May 2012, 125-145.
'® Bazin, André: A fénykép ontologidja. Ford. Bardti Dezsé. In Ué Mi a film? Osiris Kiado, Budapest, 2002.
16-23. 18.
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»,maradéktalan objektivitdsa” a festészetnél is markdnsabban ruhdzza fel az elhihetdség
erejével, a kritikai érzékeink mindennemi ellenvetésével szemben is arra kényszeriiliink,
hogy elfogadjuk az abrazolt, ,jelenvalova tett dolgok létezését™ a szellemfotografidban is.
Ez tehat magyardzza a szellemfotografidkban ,jelenvaldva tett” természetfeletti 1étezésének
elhihetéségét a nyilvanvalo trikkkhatéds bizonyossaga ellenére is.

Az egymasra fényképezés mindemellett szamos egyéb teriileten is beleszOtte magat a
XIX. szazad masodik felének vizualis (tomeg)kultirajaba: talalkozni lehetett vele tobbek
kozott a szinpadi magiaban, a laterna magica vetitéseiben vagy a szorakoztatod céllal késziilt
fotografidkban. Vallasi, (tomeg)kulturalis, kereskedelmi és technikai kontextusban egyarant
jelen volt, a spiritizmus szenvedélyes hiedelemvilagat éppligy athatotta, mint a valosag és a
fikcido birodalmat, s mikdzben egyesek szamara szoérakoztatd latvanyossagként szolgalt,
masok csalard szemfényvesztésként tekintettek ra. Natale mindezek okan amellett érvel, hogy
a szellemfotografidk egymasra fényképezési gyakorlatai nem tekinthetdek a korai
trilkkfilmekben alkalmazott egymasra fényképezések kizarolagos, egyenes agi felmendinek.
SOt, épp az igazolja az egymasra fényképezés mint technikai eljaras és latvanyos
illazidteremté gyakorlat népszeriiségét ¢és széleskorli alkalmazasat a  filmkészités
Ostorténetében, hogy a vizualis kultara tobb teriiletén is jelen volt egyszerre, egymastol eltérd
funkcidkat szolgalt és szertedgazo jelentésekkel birt,?° mikozben mindvégig lathat6 triikkként
fitogtatta az emberi érzékszervekre gyakorolt lenylig6z6 erejét, mely leginkabb a Korali
triikkfilm magikus hatasaban teljesedett Ki.

Az attrakcio mozija cimi esszéjében Tom Gunning, akarcsak korabban Bazin,
megkisérli a Lumiére-féle, tobbnyire dokumentarista kifejezéeszkdzoket hasznald ,,aktualitas-
film” és a Meélies-féle, rendszerint fikcios apparatusbol épitkezé ,,nem-aktualitas-film”
szembenallasanak jabb aspektusbol valo feloldasat. Tézise szerint az 1906-07 eldtti filmeket,
az un. attrakcid mozijat” még nem lehet torténetmondd médiumként, a narrativ vagas
fejlédése alapjan vizsgalni, ezért nem helytallo az a kiillonbségtétel sem, miszerint Lumiére a
nem narrativ, mig Mélies a narrativ film hagyomanyainak elsd letéteményese. Gunning
szerint célszer(ibb lenne az alkotasaikat egy olyan egységes koncepcid mentén elemezni,
melynek alapja az a tény, hogy az 1906-07 el6tti és utani filmek eltérd viszonyt alakitottak ki

a nézodikkel. Az attrakcid6 mozijanak néz4jét amulatba ejtették a filmben rejlé radikalis 1)

'° Bazin, André: A fénykép ontolégidja. Ford. Baroti Dezsd. In U8 Mi a film? Osiris Kiadé, Budapest, 2002. 16-
23. 20-21.
2% Natale, Simone: A short history of superimposition: From spirit photoraphy to early cinema. In Early Popular
Visual Culture. Vol. 10, No. 2, May 2012, 125-145.
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lehetéségek: a képek lattatasa, a megmutatas és a feltaras képessége, illetve az illizidteremtés
filmjeiben pedig a magikus illuziobol, vagyis a szinpadi triikkok és vizualis effektek

hasznalatabol fakadt.?* Ezzel szemben az 1907 uténi film néz0jét a narrativa megjelenése a

crer
crer

e

szkopofilia gyonyorét, vagyis azt az oromet, amely masok életének titkos szemlélésébol
fakad,?? de mar nem akart kapcsolatot 1étesiteni kozonségével, és a legkevésbé sem kivanta
Kiteregetni sajat lathatosagat. Tobb mint hat évtizedig, az effekt-mozi 1970-es évekbeli
ujraéledéséig tavol tartotta magat Mélies lenyligozé triikkjeit6l, s ha mégis alkalmazott
valamilyen vizualis effektust (igy példaul az egymasra fényképezés technikéjat), alarendelte a
film 6nmagéban is zart fikcios elbesz¢€ldi vilaganak.

Az 1906-07 elétti korszak egyik dominans miifaja — Lumiére uti- és tematikus filmjei
mellett, amelyek szinte hiraddszertien, dokumentarista objektivitdssal tudodsitottak a lathatd
valosagrol és tették elérhetévé a természeti vilagot™ — a Mélies-féle triikkfilm volt, amely
bemutatok, atalakuldsok, magikus attrakciok, vizualis triikkkok, filmes manipulaciok (példaul
lassitas, visszajatszas, helyettesités, tobbszords el('ShiVéls)24 narrativ kontinuitast nélkiilozo
sorozatabol 4llt. Az egymadésra fényképezés mint metzi értelemben vett lathato triikk
alkalmazasat tehat a korai filmkészités exhibicionista vonasa éppugy indokol(hat)ta, mint a
nézok felfokozott vizualis kivancsisaganak kielégitése, vagy a film mint 6nmagaban is nagy
érdeklddést és izgatottsagot kivaltod latvanyossag, attrakcio: az egymasra fényképezést a korai
triikkfilmben tehat (még nem a diegézis, hanem) a film médiuménak narrativédja hitelesitette, a
vizualis effektus magikus hatasa, elhihet6sége a korai filmtorténet szolgalataba allt. Az
alakzat gyakori megjelenése a korai filmben azonban azt eredményezte — ahogyan arra Bazin
is rdmutat —, hogy a befogadok hamar ¢€s konnyen megtanultak olvasni a filmnyelvet, mely az
1940-es évekre kiszakitotta az egymasra fényképezést a film mint médium narrativdjanak

kontextusabol, s helyette a diegézis szolgalataba allitotta, az almok és a hallucinaciok

21 Gunning, Tom: Az attrakcié mozija. A korai film, nézdje és az avant-garde.
(http://vmek.oszk.hu/00100/00123/00123.htm#cim0 2014. 06. 28.)
“2 Mulvey, Laura: A vizualis élvezet és az elbeszél6 film. Ford. Juhasz Veronika. Metropolis. Feminizmus és
filmelmélet. 2000/4. 12-23.
2> Morgan, Daniel: The Afterlife of Superimposition. In Andrew, Dudley — Joubert-Laurencin, Hervé: Opening
Bazin. Postwar Film Theory and Its Afterlife. Oxford University Press. 127-141. 127.
** Gunning, Tom: Az attrakcié mozija. A korai film, nézdje és az avant-garde.
(http://vmek.oszk.hu/00100/00123/00123.htm#cimO 2014. 06. 28.)
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konvencionalis jelolgjévé tette: [...] ,,az egymasra fényképezés ugyanis mindig azt jelenti:
»Vigyazat, irrealis vilag, képzelt alakok kovetkeznek!«’?

Bar Bazin klasszikus hollywoodi példai®® Az egymdsra fényképezés élete és halala cimii
esszében az alakzat ennél is szertedgazobb, a pszichoanalizis és az okkultizmus mezsgy€it
egyarant athato (de mar diegetikusan indokolt) hasznalatat is jelzik, az alakvaltozasokat, a
Iények jelenéseit kifejezé egymasra fényképezés még ebben a korpuszban is csak unalomig
ismételt, k6zonyos egyszeriiséggel értelmezhetd €és a funkcidjat kevésbé meggydzoen betdltd
lathato triikként miikodik.”” Mindezek okan a francia filmesztéta arra — a korabban
részlegesen mar Kifejtett — allaspontra helyezkedik, miszerint az egymasra fényképezés
magikus erdvel bird, az emberi érzékszerveket lenylig6z0 alakzata az 1940-es évekre
elvesztette sajatlagos mindségét, s a puszta szemfényvesztés csalard bortonébe szorult,
ahonnan csak két (vagy tobb) kép nem transzparens egymasra dolgozasa (valamint az ezt
biztosité 0j technoldgiai eljaras) szabadithatna ki, amely egyben a realizmushiiség garanciaja
¢s a valdsagbenyomas hitelesitéje is lenne.

Mindezzel Bazin implicit moédon nem csak annak sziikségességét fejezi ki, hogy az
egymasra fényképezésnek ki kell mozdulnia az 6nmagat leleplezd, sajat megalkotottsagaval
egymasra fényképezést eldallitd korabbi technikai eszk6zok és technoldgiai lehetdségek
elavultak, ezért az alakzat is csak akkor tarthatja meg létjogosultsagat a mozi apparatusaban,
ha az eléallitasat szolgald technikai-medialis hattér 1ényegi valtozason megy keresztiil. Noha
tulzoan elrugaszkodott kovetkeztetés lenne mindezek alapjan Bazint az analdg/digitéalis valtas
megjovendoldjeként  iidvoziteni, a  technikai  4talakulds  kovetelménye  kapcsan
megfogalmazott gondolatai mégis kivaltképp relevanssa teszik az egymasra fényképezés
vizsgalatat a digitalis-(4j)medidlis kornyezetben, hiszen az épp az altala is dhitott valtozasokat
hozta el az alakzat funkcidjaban, jelentésében, hihetéségében és hitelességében. Bazin
essz€jének paradoxona tehat nem csak abban rejlik, hogy realista kifejez6eszkozz¢é kivanta

tenni az egymasra fényképezés hagyomanyosan magikus eredokkel biré vizualis effektusat,

%> Bazin, André: Az egymasra fényképezés élete és halala. Ford. Baroti Dezsd. In U8 Mi a film? Osiris Kiado,
Budapest, 2002. 45.
%8 Errél almodik a lany (Tom, Dick and Harry. Garson Kanin, 1941); 4 mi kis varosunk (Our Town. Sam Wood,
1940); A makrancos halott (Here Comes Mr. Jordan. Alexander Hall, 1941)
% Bazin, André: Az egymasra fényképezés élete és halala. Ford. Baroti Dezs6. In U Mi a film? Osiris Kiado,
Budapest, 2002. 44-47.
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de abban is, hogy mindezt egy olyan technikai atalakulastél remélte, amely egyre
kifinomultabb eljarasokat (mondhatni: tritkkoket) alkalmaz a triikkkszertiség elrejtésére.

Marc Vernet is tobbnyire Bazin-korabeli példakat emlit az Egymasra fényképezések
cimi tanulmanyaban, elsdsorban mégis az alakzat narrativ filmben betoltott figurativ statusza
irant érdeklédik, mellyel tovabb béviti és arnyalja azoknak a befogadoi olvasatoknak és
funkcidknak a korét, amelyeket az egymasra fényképezés mindezidaig kizarélag csak lathatod
triikként tolthetett be. Bemutatja az arc és a taj egymasra fényképezésének jelentésképz6
erejét, az emlékezd vagy meséld személy gondolataihoz valdé hozzaférés lehetdségeit, az
almod6 vagy almodozd szubjektum kiliresitésének fokozatait, az 4lmodd és az alom
Osszeolvadasanak, valamint a térbeli viszonyitasi pontok ¢és az identitas elvesztésének
m(')djait.28 Vernet széleskorii értelmezése, amely a miifaji és a narrativ kontextustol fiiggéen
tobb jelentéstartomanyra is kiterjed, az optikai triikkok kiilonbozo jelentésbeli 0sszefiiggéseit
vizsgalo Balazs Béla koriiltekintd leirasat idézi. Baldzs éltalanos értelemben mutat ra arra,
amit Vernet az egymasra fényképezéseket hasznalo filmek szoros olvasasan keresztiil igazol,
miszerint az optikai trilkkkok a ,,motivumok konkrét targyiassagat szubjektiv viziova”
alakitjak, vagyis nem csak az adott targyat mutatjak be, hanem azt is, ahogyan a targy alakja
atalakul az agyunkban. Balazs szerint az (egymasra fényképezés és a hozza hasonlo)
atvaltozadsok nem csak azt lattatjak, ,,ami a dolgokkal torténik, hanem egyben azt is, ami
benniink kdzben torténik™, vagyis altaluk megnyilvanul a ,,lelki apparétusunk”.29 Akarcsak
Metz, Balazs is megprobalja rendszerezni az optikai triikkdket a természetesség és realitas,
valamint a természetfelettiség és irrealitds két, egymassal kibékithetetlen ellentétben allo
végpontja kozott. Mig a mesebeli atvaltozasok csodaszeriiségét konkrét és redlis, de nem
természetes folyamatnak tartja, addig a sziirrealista asszocidciokon alapuld oOntudatlan
képzettarsitasokat természetes, de nem konkrétan targyi jelenségnek. S mikézben a naturalista
filmbeli atalakulasokban a két targy kozotti gondolati-logikai kapcsolat 1étrejottét véli
felfedezni, a vizualis groteszk atalakuldsait meré képtelenségnek nevezi.*® Ebben a
tipologidban, akarcsak Metz rendszerében éppugy ott fesziil a vizudlis triikkok kettds,
egyszerre rejtézkodd és hivalkodod természete, mint Vernet — dolgozatom mottojaként is

valasztott — egymasra fényképezésekre vonatkoztatott leirasaban, melyben a rész és az egész,

%8 Vernet, Marc: Egymasra fényképezések. Ford. Fiizi Izabella és Kovacs Flora. In ud A4 hidny alakzatai.
A lathatatlan és a mozi. Sorozatszerkeszté: Fiizi Izabella. Apertara Kényvek. Pompeji, Szeged, 2010.
95-132.
% Balazs Béla: A ldthat6 ember. A film szelleme. Gondolat Kiadd, Budapest, 1984. 217.
* Uo. 218.
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a tér és a jelentés, az allegéria és a reverzibilitds egymassal folyamatosan versengd, de mégis
Osszhangra torekvo, egyiittes értelmiiket csak egymasban €s egymastol elnyerd, s a befogado
képzeletét is jatékba hivo sajatossagat hangsilyozza.®

A filmbeli egymasra fényképezések mellett Vernet némi kitekintéssel elemzi az alakzat
fotografikus (Lee Friedlander, Oscar G. Rejlander, Claud Batho) és képzémiivészeti (M. C.
Escher, Claude Monet, Pierro della Francesca) parhuzamait, hogy igazolja annak
magasmiivészeti ereddit és kolcsonhatasait, tagabb értelemben pedig a magaskultura és a
tomegkultura kozotti sziintelen atjarhatosagot, illet6leg a film mint a XX. szazad egészét uralo
médium tarsmiivészetekre gyakorolt hatdsait, vagyis a filmszerliség integralodasat a kortars
vizualis gyakorlatokba. Rovid torténeti bevezetdjében Vernet is megemliti ugyan a Mélies-
féle primitiv és magikus egymasra fényképezés elézményeit, s6t, Metzre hivatkozik, amikor
az alakzat Osszetettségével, tOobbszintli, kevert jellegével magyardzza annak maig tartod
fennmaradasat, a szovegének egészében jelenlévd attitiid, mellyel rairdnyitja a figyelmet a
filmi, a fotografiai és a képzOmiivészeti egymasra fényképezések élénk és szoros, egymast is
folyamatosan tjraszervez6 kapcsolatara, mar az effektus kortars értelmezhet6ségének igényét

és lehetdséget is jelzi a vizualis (tomeg)kultira komplex rendszerében.*

Az egymasra fényképezés funkcidinak és befogaddi olvashatosaganak valtozasaira
fokuszalo rovid torténeti attekintés tehat azt igazolja, hogy fiiggetleniil attol, hogy milyen
viszonyt alakit ki a nézével és a narrativaval, milyen (film)készit6i szandékokat tiikroz,
milyen kapcsolatban all a természetfelettivel és a realitdssal, hogyan reflektdl a képet
koriilvevé mindenkori kulturalis, medialis és technikai kontextusra, milyen hiany(zo)nak a
megragadasa indokolja az alkalmazasat, az egymasra fényképezés az 1800-as évek derekatol
az 1900-as évek utolso évtizedéig olyan metzi értelemben vett lathato trikkként volt jelen a
filmben és a fotografiaban, amely az ellapositd és transzparens jellegével, illet6leg a rajta
szerepld targyak és testek szubsztanciafosztasaval nem csak manifesztalta a természetfelettit,
vagy a diegetikusan indokolt lathatatlant, de rendre, s6t, kovetkezetesen le is leplezte
dnmagat. Az 1990-ben megjelent Photoshop®, akércsak a hozzéa hasonlo, egyre valtozatosabb

¢és egyre popularisabban alkalmazhato szoftverfejlesztések (beleértve a mobiltelefonokra és

%! Vernet, Marc: Egymasra fényképezések. Ford. Fiizi Izabella és Kovécs Flora. In ud A hidny alakzatai.
A lathatatlan és a mozi. Sorozatszerkeszt6: Fiizi [zabella. Apertira Konyvek. Pompeji, Szeged, 2010.
95-132. 131-132.
2U6. 96.
%8 20 éves az Adobe Photoshop. (http://sg.hu/cikkek/72633 2014. 07. 03.)
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tablagépekre letolthetd, rendszerint Superimpose elnevezést viseld applikaciokat, melyek két
vagy tobb kép egymasra helyezését, egymasra fényképezését biztositjak a vizualis
tomegkultura széleskorii felhasznaldéi szamara) azonban pontosan ezeknek a leleplezd
hatasoknak a kikiiszobolésére, az egymasra illesztett (fényképezett) képek varratszer(i
kapcsolodasi nyomainak eltlintetésére ¢és a transzparencia felszdmoldsara torekszenek,
tind abrazolasmodot is tokéletesitik. A kovetkezOkben konkrét filmi, fotografiai és egyéb
vizualis tomegkultarabeli példak mentén vizsgalom azt, hogy a jeldletlen, vagyis lathatatlan

crevr

gyakorlatban.

A ,.fotovalosag” rétegei

A Live Photoshop projekt kiilonlegessége éppen a sajatos kettdsségben rejlik, miszerint
egyszerre mutat rd arra, hogy az egymadsra fényképezés a kortars képszerkesztési ¢és
képfeldolgozasi gyakorlatban mar a lathatatlan vagy észlelhetetlen trilkkok kozé sorolhatd
(hiszen ha nem latnank — a képek alanyaival egyiitt — a ,,photoshopolas” folyamatat, akkor
nem tudnank lokalizalni a triikkkot, csak a paradox szorongas sejtetné a beavatkozast, amely
abbol fakadna, hogy az elkésziilt kép az irrealitasa ellenére is erdteljes valosagbenyomassal
bir**), ahogyan arra is, hogy ez az alakzat nagyrészt a lathato trikkkok rendszerében fejlédott
¢s érte el mai mindségét. Az Adobe Systems kezdeményezése ugyanakkor arrol is tanuskodik,
hogy a digitalis technikai eszkozok és technologiai eljarasok segitségével 1étrehozott
egymasra fényképezés ma mar nem pusztan csak vizudlis hozzatoldo eljaras, amely a valosag
kétféle — természeti és természetfeletti — dimenzidjanak transzparens Osszeadasaval teszi
lathatova a lathatatlant, hanem két (vagy tobb), minden izében realisztikus valosagréteg
egymasra helyezésével vagy egymasba illesztésével hoz létre egy jabb, latszolag ugyancsak
minden izében realisztikus, de egészében szemlélve lehetetleniil paradox valdsagalternativat,
amely a valosagbenyomds bizonyossagat épplgy hordozza magén, mint a fikcid
valoszeritlenségét. Erik Johansson a valdsagnak ezt az alternativajat ,,fotévalosdgnak”™
[fotoreality] nevezi, vagyis olyan valdsagnak, amelyet nem lehet egyetlen fotografikus

egységben megragadni, mégis gy tlinik, mintha hagyomanyos analog eljarassal is le lehetett

** Metz, Christian: ,,Trucage” and the Film. Ford. Francois Meltzer. In Critical Inquiry. Vol. 3, No. 4. (Summer,
1977). 657-675.
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volna fényképezni. A valdszeriiségében rendkiviill meggy6zd(nek tiind) fotovalosag
,,r0gzitése” vagy inkabb lattatasa szerinte nem a realis vagy realisztikus vilag megjelenitésérol
szol, hanem egy olyan latvany létrehozasarol, amely realisnak vagy realisztikusnak latszik,
amelyr6l azt gondoljuk, hogy akar realis vagy realisztikus is lehetne.

Az 6nmagat Photoshop miivészként definidldé Johansson 2012 februdrjaban az egyik
TED (Technology, Entertainment, Desing — Technologia, Szorakoztatas, Dizajn) konferencia
résztvevOjeként Impossible Photography [Lehetetlen fotografia] cimmel tartott eldadast,
amelyben — akarcsak a Live Photoshop projektben — nyiltan leleplezte a modszerét. Nem csak
azt magyarazta el rendkiviil szemléletesen, hogy hogyan hozza 1étre egyszerre lehetetlennek
¢s fotorealisztikusnak latszo alkotdsait (a minket koriilvevd valdsag tobb fotografikusan
rogzitett képét, rétegét illeszti Ossze egyetlen képben, majd gondosan eltiinteti az
Osszeillesztések nyomait, sét, a teljesebb egymasba olvadas érdekében arra is figyelmet fordit,
hogy az egyes, esetenként kiilonb6zd térben és idében késziilt képek fény- ¢és
arnyékviszonyai, szinkontrasztjai is azonosak legyenek), de implicit modon kijelolte a
digitalis korszakbeli egymasra fényképezések helyét a metzi észlelhetetlen és/vagy lathatatlan
tritkkok csoportjéban.35 Johansson precizen ¢€s aprélékosan Osszeillesztett fotoin nem lehet
megallapitani azt, hogy hol kezdddik az egyik és hol ér véget a masik valdsagréteg, ahogyan
képek, amelyek azt abrazoljak, hogy a valdsag legalabb tiz, kiilonb6z6 térben és idében
rogzitett képét is egyetlen, egységesnek tiinG alkotassa lehet szerkeszteni), az abrazolt
helyzetek, targyak, alakok Ilehetetlensége azonban a lathatatlan trilkkokre jellemzden
nyugtalanitja a befogadokat (lasd 5-6. kép). Ezek a fotdbmanipulaciok mar nem csak abban
kiilonboznek a szellemfotografiaktol, Méli¢s triikkfilmjeinek latvanyos atalakulasaitol, a
Bazin altal kritizalt és a Vernet altal elemzett filmi példaktol, hogy két vagy tobb képet
(valosagréteget) jeloletleniil, lathatatlanul, s6t, néha észlelhetetleniil illesztenek egymasra
vagy egymasba, de abban is — s meglatasom szerint ez a kortars egymasra fényképezések
egyik meghataroz6, a korabbi gyakorlattol jelentésében ¢és funkcionalitasaban is
megkiilonboztetd jegye — hogy a szorongatdé hatasuk nem oldodik fel a természetfeletti
magiaban vagy a tulvilagi misztériumban, ahogyan nem magyarazhat6 az alom vagy az oriilet
narrativajaval sem. Az egymasra fényképezést alkalmazo digitalis fotografia mar nem a

spiritudlis valosag és a lathato valosag kettésében hanykolddik (mint a szellemfotografia),

% Erik Johansson Impossible photography cimii eldadasanak részlete a TED 2012. februari konferenciajan.
https://www.youtube.com/watch?v=mc0OvhSseGk4 2014. 06. 12.
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hanem ,,egy hiperrealis és szimulalo tipusu valosagban”, vagyis egy referencialis 1étezot és
realitast nélkiilozé realitasban.®® Az igy 1étrejovo ,,fotovalosag” valosaghatasa hitelességében
¢és hihetéségében olyannyira erds, hogy visszahat a valosagrol (és a fotografiardl) alkotott
fogalmainkra, megcsalja és felforgatja 6ket, aminek eredményeként napjaikban mar a vizualis
trikkdt szemmel lathatéan nem tartalmazé képek esetében is valamiféle technikai
realitasat, a valosaggal valo referencialis kapcsolatat is megkérddjelezziik. A Photoshop (vagy
a hozza hasonld programok) segitségével késziilt jeloletlen egymdasra fényképezések
olyannyira megtévesztik az érzékeinket, hogy mar nem csak annak valosag(ossag)aban
kételkediink, amit latunk, hanem annak igazsagaban is, amit a valosag miikodésérdl tudunk.
Kivaltképp alatamasztjak ezt az allitast a tér és az id6 rendszereit paradox moddon

megbolygato, at- és Ujrarendezd kortars alkotasok.
A térszerkezet reverzibilitasa

A vizualis triikkok metzi definicigjat, melyre a triikkktipoldgiai rendszerének egészét
épiti, a legkifejezébben azok a filmi és fotografiai példak szemléltetik a legjobban, amelyek a
térszerkezet metamorfozisaval, a térbeli viszonyitasi pontok kioltasaval, az iranyjelzok
hierarchiagjanak megsemmisitésével, a sikszerl feliiletek Osszehajtogatasaval vagy egymadsra
tilkrozésével kisérleteznek. Vernet szerint az egymasra fényképezés természetszerileg
eredményezi a tér reverzibilitasat, a perspektivikus rendszer valsagat, mely a narrativ filmi
kontextusban rendszerint a mentalis zavar vagy az elme teljes megbomlasanak a jele, s ha
nem az Oriilet vildgaba, akkor legalabb valamilyen illogikusan torzul6 diegézisbe vezet.¥” A
korpusz, amelyb6l Vernet az allitasat igazold példakat meriti, még nem szamolt azokkal a
hatdsokkal, amelyeket az analog/digitalis valtds a latvany ¢€s a narrativa kapcsolatara
gyakorolt a kortars tomegfilmben. A klasszikus, linearis hollywoodi tdrténetmesélés
szabalyait kiforgatd, napjaink popularis filmjeit uralo komplex narrativa (amely feldarabolja
¢és anakronikusan ujrarendezi az idéfolyamot, illetve megsokszorozott vagy tiikrozott,

szintez6dé és egymasba agyazddd, metaleptikusan atjarhatd diegetikus vilagot teremt)

*® Baudrillard, Jean: A szimulikrum elsdbbsége. Ford. Gangd Gabor. In Testes konyv 1. Ictus Kényvkiado —
JATE Irodalomelmélet Csoport, Szeged, 161-194.
* Vernet, Marc: Egymasra fényképezések. Ford. Fiizi Izabella és Kovécs Flora. In ud A hidny alakzatai.
A lathatatlan és a mozi. Sorozatszerkeszt6: Fiizi Izabella. Apertira Konyvek. Pompeji, Szeged, 2010.
95-132. 124-128.
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ugyanis épp olyan nyugtalanitovd ¢€s szorongatéva teszi a befogaddst, mint amilyen
nyugtalanitoak ¢és szorongatdak a térszerkezet reverzibilitdsat a lathatdo és lathatatlan
triikkokkel a végletekig feszitd (film)képek.

A furfangosan komplex narrativ szerkezet és a lenylig6zéen paradox térstruktirakra
épild latvanyvilag kettdsének szorongatd hatasa meglatdsom szerint az Eredet (Inception.
Christopher Nolan, 2010) cimii filmben mikodik a legtokéletesebben. A narrativa
komplexitasat az adja, hogy a szereplok a diegetikus valdsag szintjérél az iranyitott
alomtevékenység soran belemeriilhetnek a tudatalatti egymasra rétegz6dd szintjeibe, mely
szintek sajatos, az elsd szintli diegetikus valosagtol merdben eltérd (de arra tobb tekintetben is
visszahat6) milkddési logikdval birnak. Az 4lomvilagokban akér Escher paradox
1épcsdszerkezetei (melyek egyszerre emelkednek és ereszkednek, mikdzben a latszolagos
szintkiilonbségek ellenére furcsa hurokszertien® vissza is kanyarodnak Onmagukba) is
létrehozhatdak, sot, bejarhatdak. A film egyik latvanyos jelenetében Arthur (Joseph Gordon-
Levitt) magyarazza az alomépités folyamatat, szabalyszeriiségeit a tanonc Ariadnének (Ellen
Page), mikdzben megtesznek két kort egy Escher-1épcson (lasd 7. kép). Latszolag folyamatos
a menetelésiik, eldre vagy legaldbbis egyetlen iranyba tartanak, mikézben paradox modon
kétszer IS visszatérnek ugyanoda, ahonnan elindultak, tehat a 1épcsdészerkezet
észrevehetetleniil visszahurkolodik 6nmagéba.

Ugyancsak a diegézis, pontosabban az alomépités sajatlagos rendszere magyardzza
annak a jelenetnek a lathaté triikkkszertiségét (és oldja a trilkkhatasbol fakado fesziiltséget),
amelyben a tér teljes szerkezete tiikorszertien rafordul 6nmagara, a szereplok pedig elészor a
fiiggdlegessé valt talajjal kilencvenfokos szoget bezard testtartasban, majd (a filmi fikcio
logikaja szerint) fejjel lefelé jarjak be a teret. (lasd 8-9. kép) A nézd ezekben a jelenetekben —
ahogyan azt Metz leirja — nem (csak) az optikai illtzi6t, a vizualis triikkkot 1atja, hanem egy
olyan képet, amely mindezzel egyidejlileg atitatodik az effektus diegézisre gyakorolt
hatasaval, diegézisbdl kifejthetdé magyardzataval. Az egymasra fényképezéssel létrehozott
reverzibilis térszerkezet mint lathato fotografikus trilkk az Eredetben tehat a fikcios torténetet

hitelesiti, amelynek kdvetkeztében a nézd egyszerre tudja, hogy a filmkészitéi beavatkozas

% A furcsa hurok [Strange Loop] a legszorosabb értelemben vett meghatarozéasa szerint nem mas, mint egyfajta
paradoxon, tehat olyan (6n)ellentmondas, amelybdl a jozan ész szabalyait és logikajat feliiliro kovetkeztetések
vonhatoak le. A furcsa hurok fogalmat interdiszciplinaris értelmez6i igénnyel Douglas R. Hofstadter fejtette ki
el6szor. Meghatarozasa szerint a furcsa hurok jelensége ,,akkor fordul el6, ha egy hierarchikus rendszer szintjei
kozott felfelé (vagy lefelé) mozogva vératlanul az eredeti szinten talaljuk magunkat. Hofstadter, Douglas R.:
Gaodel, Escher, Bach. Egybefont Gondolatok Birodalma. Metaforikus fuga tudatra és gépekre, Lewis Carroll
szellemében. Ford. Lipovszki Gabor. Typotex, Budapest, 2005. 10.
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eredményét latja, és hiszi, hogy az a diegézis része, vagyis els6sorban nem 6t, hanem a
diegézist szolgalja. Ebben ragadhatdo meg a metzi triikkdefinicio kettds természete: a filmi
triikk lathatosaganak és/vagy észlelhetdségeének, illetdleg a triikkkhatas hihetdségének egymast
kizaro, de a néz6 tudatdban mégis békésen megférd ellentéte.

Erik Johansson egymasra fényképezéssel 1étrehozott fotovalosagainak legizgalmasabb
darabjai szintén a térszerkezet reverzibilitdsdnak hatarait feszegetik, so6t, egyes képei
kifejezetten emlékeztetnek az Eredetben lathato térmanipulaciokra (lasd 10-11. kép). Mivel
azonban a statikus képet nem veszi koriil az a diegetikus kontextus, amely a tomegfilmben
alkalmasnak bizonyult arra, hogy mindennemii lathatdsaga és/vagy észlelhetdsége ellenére is
elhitesse nézdjével a trikkkhatast, a Johansson fotoibdl a befogadora aradd szorongést mas
megkozelitésb6l kell feloldanunk. Mivel ezek a fotovalosagok — akarcsak az escheri
1épcsdszerkezetek — legalabb két iranybdl olvashatok, hasznos lehet, ha a W. J. T. Mitchell
altal bemutatott multistabil metaképek jelentésképzd erejével dsszefiiggésben vizsgaljuk oket.
Mitchell azokat a képeket, rajzokat, dbrakat (Kacsa-Nyul [lasd 12. kép], feleségem-anydsom,
Necker-kocka) nevezi multistabilnak, amelyeken (legalabb) két kiilonb6z6 alak, forma vagy
targy lathatd, s amelyek — éppen ezzel a kétértelmuiiséggel 0sszefiiggésben — képi utalasokként
funkcionalnak, vagyis dnmagukat tarjak fel, ,,a képek on-ismeretét allitjak szinpadra”™.

Ezek a képek, akéarcsak a metzi optikai triikkok, fogva tartjdk a nézdiket, sot, arra
késztetik Oket, hogy feltegyék maguknak azokat a kérdéseket, amelyeket a multistabil képek
is felvetnek onmagukkal, a sajat (meg)nézettségiikkel és (meg)nézhetdségiikkel, illetve a
tagabb kulturalis térben betoltott statuszukkal, a diskurzusokra és a tarsmiivészetekre
vonatkoztathatosagukkal kapcsolatban: ,,mi vagyok?”, ,,hogyan nézek ki?”. ¥ A kép és a néz6
onmagaba tekintése, amelyet a multistabil metaképek tesznek sziikségessé, Johansson (és
tarsai) térszerkezeti reverzibilitassal kisérletez6 statikus képeit, vagyis a fotovalosagot is
fesziti, megingatva a valdsag identitasat, cseppfolyositva a roéla alkotott fogalmaink
bizonyossagat. A képek (meg)nézhetdségének és ontologidjanak (,mi a kép?”)
valosag?”) is kiélezik. Az egymasra fényképezéssel szétszabdalt és reverzibilisként
megjelenitett tér ugyanis egyszerre toltédik meg a valdsaghatassal és a valosaggal vald

crer

kapcsolat hianyanak jel6l6it és jelentéseit is hordozza. Eppen azért az egymasra fényképezés

% Mitchell, W. J. T.: Metaképek. Ford. Oroszlan Aniké és Zamboné Kocic Larisa. In Szerk. Szényi Gyorgy
Endre — Szauter Dora: 4 képek politikdja. W. J. T. Mitchell valogatott irasai. JATE Press, Szeged, 2012.
155-178.
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(mely ,,folyamatossagot teremt ott, ahol kiillonbozség van”*

) kortars fotografiai alkalmazasa
annak a paradox gondolatnak az izlelgetésére is készteti a befogadot, miszerint a fotovalosag
pusztan csak azért kiilonbozik a valdsagtol, hogy az azzal vald azonossagat hangsulyozza, és

forditva.
Az észlelhetetlen tritkkhatas fenntarthatatlansaga

A filmben hasznalt vizualis triikkok tipologiajanak leirasaban Metz dva int attol, hogy

1.** Ennek vélhetden az az

az észlelhetetlen triikkkoket dsszekeverjiik a lathatatlan triikkokke
oka, hogy a két kategoria kozotti hatarvonal nagyon képlékeny, noha csak egy iranybol
atjarhato: az észlelhetetlen trilkkkok konnyen lathatatlan triikkokké véalhatnak, a lathatatlan
trukkokbol azonban sohasem lehetnek észlelhetetlen triikkkok, hiszen a mar észlelt tritkkhatast
nem tudjuk nem észleltté tenni.*? Az észlelhetetlen triikk statusza tehat rendkiviil ingovanyos.
Ha az észlelhetetlensége fenntarthatd, akkor a befogadonak a legcsekélyebb tudomasa sem
lesz a triikkszerliségérdl, akar azt is gondolhatja: nem tortént semmilyen optikai illizidcsalas.
Metz pusztan csak olyan példakat hoz az észlelhetetlen triikkok alkalmazasara, amelyeknek
mentén — latszolag — kielégitéen tud érvelni amellett, hogy a befogadé szamara a film
értelmezése szempontjabol teljességgel 1ényegtelen, hogy az észlelhetetlen trikkkok megorzik-
e az ¢észlelhetetlenségiiket vagy sem. A kaszkaddr alkalmazésa a veszélyes jelenetekben vagy
az alacsony férfi szinész zsamolyra allitdsa, hogy magasabbnak tiinjon, mint néi partnere,
Metz szerint olyan észlelhetetlen triikkk, amelyr6l, ha sikeres (tehat fenntarthat6, nem
leplezddik le), a nézének nem lesz tudomasa, vagyis nem fogja észrevenni, hogy barmiféle
szemfényvesztés tortént. Az észlelhetetlen triikkok (Metz példaiban) ugyanis mind azt
szolgaljak, hogy a filmi illuzio elérje és megtartsa a realizmus megszokott, atlagos szintjét,
tokéletesen megfeleljen a konvencidknak. Metz szerint a filmrealizmus fentiekben leirt, az

észlelhetetlen trilkkok altal biztositott €lménye akkor sem valtozik meg szamottevéen, ha a

**Vernet, Marc: Egymasra fényképezések. Ford. Fiizi Izabella és Kovécs Flora. In ué A hidny alakzatai.
A lathatatlan és a mozi. Sorozatszerkeszt6: Fiizi Izabella. Apertara Konyvek. Pompeji, Szeged, 2010.
95-132. 131.
*" Metz, Christian: ,,Trucage” and the Film. Ford. Francois Meltzer. In Critical Inquiry. Vol. 3, No. 4. (Summer,
1977). 657-675. 663.
*2 Bar nem teljesen analog a multistabil képek példaja, hiszen a lathat6 és a lathatatlan triikkok mezsgyéjén
ingadoznak, az észleleti illuzio tekintetében azonban mégis alatamasztjak az észlelt triikkkhatas
kitorolhetetlenségét: ha a nytl/kacsa képben észleljiik az egyik és/vagy masik allapot, mar soha tobbé nem
tudunk ugy tekinteni a képre, mintha nem észlelnénk a kép kettds természetét, sziintelen metamorfozisat.
V6. Mitchell, W. J. T.: Metaképek. Ford. Oroszlan Aniké és Zamboné Kocic Larisa. In Szerk. Szonyi Gyorgy
Endre — Szauter Dora: 4 képek politikdaja. W. J. T. Mitchell vdlogatott irdsai. JATE Press, Szeged, 2012.
155-178.
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befogado a film megtekintése eldtt vagy utan valamilyen forrasbol — példaul a szinészekkel
vagy a rendezdvel késziilt interjukbol, werkfilmekbdl, bakiparadékbol — értestil a
csalafintasagrol.”® Vagyis Metz szerint az észlelhetetlen triikkdk nem jatszanak komoly
szerepet a filmolvasasban, ezért az sem okoz kiilondsebb megértési problémat, ha mindvégig
¢szlelhetetlenek maradnak.

A fotografidban és a vizudlis tomegkultira egyéb alkotdsaiban ez a megallapitas
azonban nem teljesen helytalld. Az Anglidban €16 japan fotografus, Chino Otsuka Imagine
Finding Me [Elképzelt talalkozas onmagammal] cimii fotésorozata (lasd 13-14. kép) nem
csak azt igazolja, hogy a nézéi értelmezés szempontjabol korantsem jelentéktelen, hogy
fennmarad-e az észlelhetetlen triikk észlelhetetlensége vagy sem, de alatamasztja az egymasra
fényképezés kortars gyakorlatdnak (és vele egyiitt a jelentéseinek és funkcidinak) az
eltolodasat is a lathatd trikkok iranyabol az észlelhetetlen triikkkok iranyaba. Otsuka fotdin
kiilonb6z6 terekben és helyzetekben lathatunk két alakot, egy idOsebb és egy fiatalabb japan
lanyt, akik kiilséleg nagyon hasonlitanak egymasra. Ugy tiinik, hogy nincs kozottiik
semmilyen (fizikai) interakcio, kisebb-nagyobb tavolsidggal ugyan, de minden képen egymas
mellett, eltt vagy mogott allnak vagy ililnek. A fotok tobbségén mindketten belenéznek a
kameraba, de akad egy-két kivétel is: néha az id6sebb alak hattal all, mas iranyba néz vagy
tart. (lasd 15. kép) A triikkhatdsrol azonban semmi nem 4rulkodik: a szinhasznalat, a
kontrasztok, a fény- és arnyékviszonyok, a fotok textraja, de még a lanyok O6ltozkodési
stilusa, hajviselete, arckifejezése is arra utal, hogy egységes képeket latunk, amelyek egyetlen
felvétellel késziiltek, egyetlen teret és idépillanatot abrazolnak, anya és lanya, esetleg egy
testvérpar (vagy egy kislany és egy, a képre véletlenszertien keriilt idegen) kozos élményeit
,balzsamozzak be” és mentik meg az elmulastél. Ha nem rendelkeziink semmilyen tudéssal a
képekrol, akkor a triikkk, amelyet Otsuka alkalmaz, észlelhetetlen marad. Csak a fotdsorozat
cime és/vagy egy hosszabb szoveges leiras teheti észlelhetévé — de nem lathatova — azt, hogy
a képeken nem két személy szerepel, hanem Otsuka idésebb és fiatalabb alakmasa, ugyanis
(akarcsak Johansson) a japan fotografus is varratmentes alapossaggal dolgozta egymasra,
fényképezte egyetlen képbe 6nmaga gyermek- és felndttkori alakjait, a két kiilonb6zo térben
¢s id6ben rogzitet fotot. Az Osszeillesztés annyira tokéletes, hogy még ennek az
informacionak a tudataban sem valik lathatova a triikk, csak az a nyugtalanitd, szorongatd

érzés fesziti a néz6t (melyt6l mar soha tobbé nem szabadulhat), hogy tortént valamilyen

* Metz, Christian: ,,Trucage” and the Film. Ford. Francois Meltzer. In Critical Inquiry. Vol. 3, No. 4. (Summer,
1977). 657-675. 663-664.
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vizualis leleplezhetetlen, lathatatlan beavatkozas a képeken, amellyel Otsuka kijatszotta az id6
szigoru, a valosagban kijatszhatatlan rendszerét.

Az észlelhetetlen trilkkkok fenntarthatatlansdganak masik fontos aspektusara vilagit rd a
fiatal magyar fotografus, Borsi Flora Time Travel [Id6utazas] cim fotésorozata (lasd 16-17.
kép), melyben sajat magat ,,repitette” vissza az iddben, a sajat alakjat fényképezte bele néhany
ikonikus fotoba, Woody Allen, Andy Warhol vagy Marilyn Monroe mellé. Az egymasra
fényképezés ez esetben is varratmentes Osszeillesztést jelent, hiszen Borsi is ligyelt arra, hogy
a fény- és arnyékviszonyok, szinek (a tokéletesebb illuzid érdekében egységesen fekete-fehér
képeket készitett) és a kontrasztok harmonizaljanak, sot, arra is figyelmet forditott, hogy az
oltézéke, a hajviselete és minden kiegészit6je passzoljon az adott korhoz, a fotokon lathatod
alakok megjelenéséhez. Noha Borsi valoban olyan széles korben ismert fotokra fényképezte
rd magat, amelyek idealis esetben elsd pillantasra leleplezik a befogado eldtt az ,,idéutazo
fotografust” és a lathatatlan triikkhatast, ez az onkiold6 automatizmus vélhetéen csak a
nyugati (tomeg)kultira befogadoi kontextusaban (sét, annak is csak egy tagas — de nem
mindenkire Kkiterjed6 — metszetében) miikodik. Az eredeti képek ismeretének hianyaban
eléfordulhat, hogy ez a trikkkhatas is észlelhetetlen marad.

A cim ¢és a szoveges leiras, valamint a képet koriiloleld kulturalis kdrnyezet és a beldle
fakado tudéas mellett van egy harmadik tényez0 is, amely feltétele lehet az észlelhetetlen triikk
lathatatlan triikké valasanak. Ez pedig a képet hordozo, megjelenité médium: példaul egy
vetitévaszonna alakitott tivegtabla. 2014. méarcius 20-an megjelent egy video* az angol Pepsi
Max hivatalos YouTube csatorngjan, mely az Unbelievable Bus Shelter [Hihetetlen
buszmegalld] cimet viseli, és azt mutatja be, hogy milyen hatist gyakorolt a népszerii
szénsavas Uditoitalt forgalmazo vallalat legijabb reklamkampanya a londoni New Oxford
Streeten buszra varakozé emberekre. Bar az angol utcai akcio — a Live Photoshop projekttel
ellentétben — a befogaddk kovetkezetes megtévesztéséért, sajat triikkszertiségének elrejtéséért
dolgozott, a finnorszagi tarsahoz hasonld eldkésziileteket igényelt: egy teljesen atlagosnak
tind buszmegalld egyik oldalsé iivegfalat atalakitottdk egy hatalmas monitorrd vagy
vetitovaszonna, amely egyarant alkalmasnak bizonyult a kameraval rogzitett ¢s a digitalisan
eldallitott képek megjelenitésére, mikozben illuzérikusan megtartotta az attetszo jellegét is. A
forgalmas buszmegalloban mint viszonylag zart, harom oldalrdl koriilhatarolt térben varakozo
emberek tovabbra is egyfajta ablakként tekinthettek erre az atalakitott oldalsé iivegfalra,

amelyen keresztiil 1atszolag kozvetleniil pillanthattak a valosadg buszmegallon kiviili terébe.

* Megtekinthet6 az alabbi linken: https://www.youtube.com/watch?v=Go9rfdGmYpM 2014. 05. 02.
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Az ivegfal Kkiils6 részének tetejére szerelt kamerdnak koszonhetden azonban a
buszmegalloban varakozok nem kozvetleniil a valosagot lattdk, hanem annak kamera altal
rogzitett és egyidejlleg kozvetitett képeit. Mivel ezek a képek pontosan ott és ugy ,,folytattak
a valdsagot”, ahol és ahogyan az livegfal vastag kerete is kimetszette volna azokat, a
gyanutlan bAmészkodok nem észlelhették ezt a kdzvetitettséget, szdmukra az tivegfal tovabbra
is attetsz6 ablakként funkcionalt. Eppen ezért okozott olyan nagy meglepetést és ijedtséget,
amikor a manipuldlt ivegablakon mint vetitévasznon hirtelen veszélyes allatok ¢és furcsa
lények képei jelentek meg, katasztrofafilmbe vagy science fictionbe illd torténetek
bontakoztak ki, mikozben mindvégig lathatoak maradtak az tivegfalon tali valosag kozvetitett
kozvetitett képe és az livegfalra vetitett fikcido képe Osszeolvadt, egyetlen beallitasba kertilt,
képi €s narrativ értelemben egyarant elvalaszthatatlan és kivaltképp hiteles egységet alkotott.

A buszmegalldban iilok tehat azt lathattak, hogy a par pillanattal korabban még békés és
nyugodt, teljesen hétkoznapi valosag filmszeritien felbolydul: a jarokeldk kozott megjelenik
egy tigris, aki éppen a buszmegalld felé igyekszik; a magasbol kozeledik egy tlizes meteorit,
ami hatalmas robbanassal épp az livegfal tovébe csapddik be; repiild csészealjak tiinnek fel az
égbolton; a csatorna fedele hirtelen felroppen, kiktszik beldle egy oOridspolip karja,
ratekeredik a kozelben allo — szintén a fikcid részeként megjelend, tehat digitalisan eldallitott
— ember derekdra, és magaval rantja a mélybe; vagy éppenséggel egy monumentalis,
felhdkarcolokkal is vetekedd robot lépdel feléjik, aki a szemeibdl kilovelld voOrds
fénysugarakkal elpusztit mindent, ami az utjaba keril.

Az észlelhetetlen triikkhatast (akarcsak az ijedtséget) azonban pusztan csak addig
lehetett fenntartani, amig a beavatkozast le nem leplezte a sajat médiuma: a vaszon a kozeledd
tigrist, a meteoritot vagy a repiild csészealjakat sziikségszeriien ,.elnyelte”, a veszélyt
bekeretezte, a keret mentén pedig képileg ,.kicsorbitotta”. A buszmegallo livegfala tehat ez
esetben elsdsorban nem az iivegjelleggel biztositott hatart és védelmet a latszolag kozeledd
veszélyekkel szemben, hanem a rdruhdzott vaszonfunkcidval, vagyis azokkal a medialis
tulajdonsagokkal, amelyek alkalmassa tették a filmkép megjelenitésére. Az ,,ivegvaszon”
mukodése, akarcsak a rajta lathatd, két valosréteget (vagy egy valosagréteget és egy
fotovalosagréteget) egymasra fényképezd film befogadhatdsaga azonban tobb szempontbol is
kiilonbozott a hagyomanyos filmnézdi helyzettél, sét, inkdbb a haromdimenzios film
befogadasanak inverzeként lehetne értelmezni. Egyrészt azért, mert az utcai projekt nézdje
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a képek megalkotottsagat sem sejthette; masrészt azért, mert a ,,vaszon” ez esetben nem csak
allegorikusan, a képteoretikai vagy a filmelméleti diskurzusok szintjén bizonyult attetszonek,
ablakszertinek, de rajta keresztiil valoban a Iétezd, ,,mogotte elhelyezkedd” valdsagra
nyerhettlink ralatast, még akkor is, ha annak képei kamera altal kozvetitettek; harmadrészt
azért, mert a haromdimenziosnak tetsz6 kép nem a nézdi térbe, hanem illuzorikusan a vaszon
,,moOgotti” térbe, tehdt a valdsdgba terjedt ki; negyedrészt — mindezek egyiittes
kovetkezményeként — pedig azért, mert amig a haromdimenziés moziban a néz6 a vaszonbol
kitiremked6 és a sajat személyes terébe behatold barminemii lénnyel vagy jelenséggel
szemben biztonsagban érezheti magat, addig ez esetben, ha csak néhany pillanat erejéig is, de
fokozott a valodi veszélyérzet, a szubjektum és a valdsag fenyegetettsége. Ugyanakkor —
ellentétben Otsuka és Borsi egymasra fényképezéssel 1étrehozott fotoinak észlelhetetlen
triikkkhatdsaival, melyek a sziikséges tudas hianydban akar Orokre észlelhetetlenek
maradhatnak — a Pepsi Max projektje beépitette onmagaba a triikkkhatas észlelésének vagy
észleltetésének feltételeit, s6t, a befogadoit is arra dsztondzte, hogy értsék meg a miikddéseét, s
leplezzEk le az illuziot 1étrehozo és fenntartd apparatust. A buszmegalld és a nézo felé a fikcio
szintjén kozeledd veszély fizikai értelemben vett (re)akciot kovetelt: ha a nézd kilépett a
buszmegallobol, és az livegfal mogé tekintett, maga leplezhette le a triikkhatast, és ismerhette
fel, hogy a valosagként észlelt események nem hordoznak semmilyen veszélyt, csak az
tivegfal mint vetitévaszon kétdimenzios sikjaban léteznek.

A fenti példak tehat egyfeldl azt igazoljak, hogy a Metz altal észlelhetetlennek nevezett
optikai triikkok napjainkban sokkal gazdagabbak és izgalmasabbak, mint ahogyan azt a
francia filmteoretikus feltételezte, ennél fogva pedig a rajuk vonatkozd, befogadoi-értelmezoi
szempontokat érvényesitd vizsgalatok is problematikusabbak, hiszen nem lehet
jelentéktelennek mindsiteni a szerepliket a megértés folyamataban. Masfeldl aldtdmasztast
nyert az észlelhetetlen trilkkok paradox mindsége is: csak akkor tudjak fenntartani az
¢szlelhetetlenségliket, ha bizonyos, az értelmezésiiket segitd, a triikkhatas észlelését biztositd
feltételekhez (textudlis és kulturalis kontextus) egyaltalan nem fériink hozza. Ez azonban
olyan fajstulyos hianyként artikulalédik, mely az észlelhetetlen trilkkknek nem csak az
¢észlelhetetoségét, de a triikkkszerliségét is képes 6rokre elrejteni. Ellenkezd esetben (a triikkkot
hordoz6 médium Onleleplezd sajatossagaival 1is 0Osszefliggésben) pedig épp az
észlelhetetlenség az, ami elvész vagy legalabbis 4talakul lathatatlan triikkhatassa.
Mindemellett az elemzett példak arrdl is tanuskodnak, hogy a kortars vizualis képalkotasi és
képszerkesztési gyakorlatban az egymasra fényképezés alakzatanak mar helye és szerepe van
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a lathatatlan, s6t, az észlelhetetlen triilkkdk csoportjaban is. Otsuka és Borsi Flora
fotdsorozata, akarcsak a Pepsi Max reklamja tehat a metzi tipologidban bekdvetkezett
uralt képkultaraban a fotokbdl szarmazo valosagtapasztalataink épp olyan illékonyak és
ingovanyosak, mint barmely kép eredetisége ¢és elhihetdsége, tdgabb értelemben pedig a

fotografia Bazin altal leirt ,,maradéktalan objektivitasa”.

»Akkor és most” fotografia: ablak a multra

Noha mar Chino Otsuka is a linearis idéfolyam két kiilonbozd, egymastol tavoli és a
valosagban sohasem talalkoz(tathat)o pontjainak egyetlen képbe stritésével, vagyis a
sziintelenil muléo 1d6 megallitdsaval, egykori és jelenlegi pillanatainak egymasra
hajtogatasaval kisérletezett, s ezzel egyiitt abrazolta az ugyancsak folyton valtozd szubjektum
két kiillonbozd alakjanak Onazonossdgdban meghasonld taldlkozasat, a tér ugyanezen
idotartam alatti atalakuldsanak problematikajaval nem foglalkozott. Felnottkori alakmasat
ugyanis rendre Kiragadta a sajat valos terébdl és a gyermekkori alakjainak fotografikus terébe
helyezte, ezzel pedig konnyiszerrel athidalta a térrél levalasztott id6 és/vagy az idordl
levalasztott tér abrazolhatatlansaganak nehézségeit. Mivel azonban az ugyanazon tér vagy taj
két (vagy tobb) kiilonbozé iddpillanatbeli allapotanak eltéréseibdl fakadd paradoxon az
id6utazos science fiction egyik alapvetd toposza a kortdrs tomegfilmben, a vizudlis
tomegkultura szélesedd fogyasztdi-alkotdi kozonsége is nagyfoku érdeklodést mutat irdnta.
Sét, a digitalis technikai eszkdzok és technologiai eljarasok is hangsulyosan tamogatjak a tér
egykori és jelenlegi képeit egymasra illesztd, un. ,,Then and Now”, vagyis ,,akkor és most”
fotokat a kortars tomegfilmben és a popularis fotografidban egyarant. Amig azonban az elébbi
az alakzat triikkhatasanak és elhihetdségének ellentmondasait a diegézisbe agyazva oldja fel,
addig az utobbi inkébb a belsd explicit montazsszerkezet jeloldinek és jelentéseinek kiilonféle
hasznalataval kisérletezik, amely a lathato triikkkok iranyabdl az észlelhetetlen triikkkok felé
vezeti a tér egykori és jelenlegi képeinek egymasra fényképezését. Az ,,akkor és most”
fotografia mindemellett részét képezi annak az erételjes kolcsonhatasnak, amely a vizualis
tomegkultarat a digitalis-ujmedialis technikai és technoldgia kornyezetben jellemzi: az alakzat
vélhetden a kortars ,,idoutazos” tomegfilmbdl szivargott a popularis fotografiaba, ahol kivivta
onallosagat, sajat formanyelvvel és esztétikai rendszerrel rendelkezd paradigméava vagy
szubzsanerré valt, majd visszahatott a mozgoképalkotas gyakorlatara is. Az alabbiakban a
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film és a fotografia kozotti atjarasokat vizsgdlom az ,akkor és a most” (film)képek
trilkkszertiségének és befogadoi olvashatosaganak valtozasai mentén, hogy igazoljam a tézist,
miszerint a Johansson altal fotovalosagnak nevezett ,,valosagkép” olyan tér-idGszerkezettel
bir, amely a valos tér és a valds id0 rendszereitdl eltérd szabalyok szerint szervezddik,
sosemvolt szimbolikus tereket és idopillanatokat, vagyis (Johansson meghatarozasa nyoman)
»tértelen fototeret” €s ,,idOtlen fotoidot” képez.

Az elemzések alapja tehat tovabbra is a kortars egymasra fényképezés Johansson altal
(is) alkalmazott és tobb izben Kinyilatkoztatott esszenciaja, mely szerint a valosag két vagy
tobb, kiilonbozé térhez ¢és 1d6hoz kapcsolodd rétegének egymasra illesztése nem
fantasztikumot, hanem realisztikusnak latsz6 fotovalosagot hoz 1étre. Ez a gondolat a mozi
realista vilaganak Edgar Morin altal megfogalmazott alaptézisével is analdog lehet, mely
szerint a tér €s/vagy az 1d0 dimenzidjan végzett barmely atalakitas, a tér és az 1d6 barmilyen
iranyl metamorfdzisa ,,nem rombolja le a vildg realizmusat és objektivitasat”, sot, kettds
atalakuldsuk ,,olyan egyediilalld szimbiotikus dimenziot hoz létre, ahol az id6 a térben, a tér
pedig az idében testesiil meg.”45 Az ,,akkor és most” fotografidk, amelyek ugyanazon tér
egykori ¢és jelenbeli képeinek az egymasra fényképezésével jonnek Iétre, kivaltképp
alkalmasak a film realista kifejez6eszkozeit a tér és az id6 metamorfozisaiban (is) megtalalni
vél6 Morin allitasainak igazolasara, hiszen megkétszerezik (vagy megsokszorozzak) a
filmképnek azt a ,,mindentitt jelenvaldésagat”, mindent atfogd rendszerét, mely ,,a néz6t az id6
€s a tér barmely tetszéleges pontjaba tudja helyezni”.46 Az ,,akkor és most” paradigma azaltal,
hogy a nézot egyszerre, egyetlen képben helyezi az id6 és a tér két (vagy tobb) tetszéleges
pontjaba, egy olyan sosemvolt teret és idot hoz 1étre, amely kiforgatja azok hagyomanyos,
szigoru rendszereit, semmissé teszi a torténeti tudatot. Az ,,akkor és most” fotoknak nincs se
tere, se ideje, pontosabban egy olyan ,tértelen” és id6tlen allapotot abrazolnak, amelyben a
mult és a jelen fogalmai épp annyira értelmezhetetlenek, mint az el6tt és a mogott, az alatt és
a folott iranyjelz6i. A kovetkezd példakban azt vizsgalom meg, hogy az ,,akkor és most”
egymasra fényképezésének kiilonbozé filmi és fotografiai alkalmazasai milyen narrativ vagy
figurativ indokoltsaggal er6sitik vagy gyengitik ennek az egyediilallban duplikalt
szimbiotikus térid6-dimenzidnak a hihetOségét és a triikkszeriiségét.

A (diegetikus) mult és a (diegetikus) jelen nagyon szorosan keretezett és hangsulyosan

jelolt egymasra fényképezésére lathatunk példat a Déja vu (Tony Scott, 2006) cimii filmben.

*® Morin, Edgar: Az ember és a mozi (részletek). Ford. Berkes 11diko.
(http://mek.oszk.hu/00100/00125/html/01.htm 2014. 07. 15.)
46
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Hése, Doug Carlin (Denzel Washington), az ATF {igynoke egy kompon tortént robbantés és
tomegkatasztrofa tigyében nyomoz, melyben egy titkos alakulat és egy kiilonleges szerkezet
segiti. A Hofehérkének nevezett, latszolag ,,nyomkovetd-képalkotd” rendszer valdjaban (a
filmi fikcio szerint) egy Feéreglyuk (Einstein-Rosen-hid), amely a teret meghajlitva teszi
atlathatova ¢és atjarhatova az 1dét. A tér-id6 kontinuumon vagott résen keresztiil
bepillanthatnak a multba, de kizdrolag csak a mindenkori jelenhez viszonyitott négy nappal és
hat 6raval korabbi id6pontba. A narrativ alaphelyzet tehat a déja vu! hagyomanyos miikodési
struktarajat képezi le, azzal a kiilonbséggel, hogy a két észlelt kép feldolgozasa kozotti alig
né¢hany ezredmasodperces differenciat négy €s fél napossa tagitja: mintha a masodik kép négy
¢s fél napos megkésettséggel érkezne az ,,agyba”. A mult filmként vetitett eseményeit a
nyomozOk egy hatalmas, osztott képernyds kivetitdn kovethetik. A filmi fikcid szerint
azonban a mult képeibdl allo film csak egy bizonyos sugaru korén beliil ,,foghato™, ezért ha a
megfigyelni kivant személy a diegetikus multban kilép ebbdl a korbdl, a diegetikus jelenben
egy hordozhato fejkameraval kell 6t kovetni. Carlin tigynok ezt egy alkalommal meg is teszi,
fejére veszi a hordozhat6 kamerat, mely két apro képernyovel is rendelkezik, ezek koziil az
egyiket a jobb, a masikat pedig a bal szeme el¢ hajthatja le, igy mikdzben a diegetikus jelen
terében halad, a szemei el6tt a diegetikus mult képei tarulhatnak fel: azt lathatja, hogy mi
tortént ugyanazon a helyszinen, de négy és fél nappal kordbban. Carlin autoval ered az
ild6zott nyomaba, ami megkdveteli, hogy legaldbb fél szemmel a forgalmat is figyelje a
diegetikus jelenben, ezért az egyik szeme el6tti képerny6t felhajtja. fgy all eld az a paradox
helyzet, hogy a két szem — és a szubjektiv kameraallasnak koszonhetéen a nézd is — két
kiilonboz6 iddpillanat képeit 1atja egyszerre. (Lasd 18. kép)

Carlin jobb szeme el6tt a diegetikus jelen, bal szeme el6tt pedig a monitor altal
bekeretezett diegetikus mult képei sorjaznak, melyeket a latdidegek egyszerre, egyetlen
képként tovabbitanak az agynak. A multbeli iddpillanat képe nem csak rahelyezddik, hanem
be is agyazodik a jelenbeli iddpillanat képébe, és igy (még a multbeli kép jol észlelhetd kerete

* A déja vu a kifejezés francia eredete és jelentése (sz6 szerinti forditasban: ,,mar latott”) okén a ,,mar lattam™
élményének is nevezhetd. A déja vu — vagy ahogyan az emlékezet-pszichologiai diskurzusban is emlegetik:
paramnézia — soréan a jelen torténéseit multként ¢ljikk meg, tehat az emlékezés tartalma hamissa valik a
valosaghoz képest. A déja vu élmény oka az, hogy a kiilonb6z6 idegpalyak altal tovabbitott szenzoros jelek nem
egyszerre érkeznek meg az agykérgi teriiletekre. A differencia csupan par ezredmasodperc, igy mire a masodik
idegi élmény beérkezik, az agy még nem kodolja és raktarozza el megélt élményként, emlékként az ingert. A
faziskésés okan mégis kettds, ismétlodo élményként értelmezi és regisztralja, ami anélkiil kelti az ismerésség
érzetét benniik, hogy a valédi emlékekhez hasonldan képesek lennénk meghatarozni a multbelinek észlelt
esemény tartalmat. Ezért is nevezik a déja vu élményét , kett6s palya” vagy ,kettds kép” elméletnek.

Sarkany Kinga: 4 reinkarndciotol a halantéklebenyig — avagy a déja vu keletkezése.
(http://mipszi.hu/cikk/090514-reinkarnaciotol-halanteklebenyig-avagy-deja-vu-keletkezese 2014. 06. 4.)
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ellenére is) egységes képet alkot, mely ilyen mindségében csak egy szimbolikus térben és
idoben létezhet. A diegetikus valosag, valamint az ,,elé” helyezett diegetikus mult képe a
vasznon €s az agyban egyarant egymasra fényképezddik, kioltja, megsemmisiti egymast. A

k”48) kiilondsen

részek jatéka (,a hattér felszinre kerill, a felszin révén a hattér eltiini
hangsulyossa valik, hiszen Carlin ligyndknek a ,hattérbeli” (vagyis a diegetikus jelenbeli)
forgalmat kell kertilgetnie, mikozben a ,,felszini” (vagyis a diegetikus multbeli) autét iildozi.
Folyamatosan meg kell kiizdenie azzal az észlelési kettosséggel, hogy mindkét iddpillanat
képeire és eseményeire egyforman €s egyszerre kell reagalnia. Bar a beagyazott kép bizonyos
értelemben (sz6 szerint) Ugy is olvashaté, mint egy ,,ablak a multra”, valojaban épp a
diegetikusan indokolt egymasra fényképezés oltja ki a két kép, illetve a mult és a jelen kozotti
elé-utdidejliségi oppozicidt, és teremti meg a diegetikus mult és a diegetikus jelen, a fikcio,
valamint a ,,rajta szakado rés” egyidejliségét, €s hozza Iétre azt a teljesen bizonytalan teret,
amelyben az idében ,,hatrébb” 1év6 képek ,,elére” vagy ,,elorébb” keriilnek.

A Deja vu cim film fentiekben elemzett jelenete nem csak képi, de narrativ értelemben
is rést vag a diegetikus valosag rétegén, az ,,alatta” meghuzodo réteg, vagyis a diegetikus mult
lattatasa és felszinre hozasa pedig az elsérendii diegetikus valdsagot is ontologiailag
bizonytalanna és képlékennyé teszi, kiilonosen azutan, hogy a film késobbi részeiben kideriil,
hogy a nyomozdoknak nem csak arra van lehetdségiik, hogy belessenek, de arra is, hogy
beavatkozzanak a diegetikus multba, ezéltal pedig a diegetikus jelent is megvaltoztathatjak,
yjrairhatjak. Ily modon az egymasra fényképezett diegetikus jelen és diegetikus mult egymast
kitliresité (,,ellapositd™) hatdsa a torténet szintjén is aldtdmasztast nyer: Carlin iigynok
diegetikus valosdga ¢s diegetikus jelen ideje csak egy lesz a sok potencidlis, alternativ,
manipulalhat6 diegetikus valosag (szimulakrum) koziil. Az egymasra fényképezés ez esetben
tehat teljesiti a Vernet altal megfogalmazott célkitlizését, miszerint a technikai miikddés
magikus hatasat, vagyis a trilkkkhatast a torténet, vagyis az elhihetdség javara hasznositja,
mikozben megképzi Johansson sosemvolt fotovalosagat a maga sajatos, paradox, sosemvolt
fotoidejével és fototerével.

A Deja vu cimi filmhez hasonld, hangsulyosan jelolt és szorosan keretezett, a sajat
trilkkszertiségét nyiltan leleplez6 ,,akkor és a most” fotokat lathatunk Jason Powell Looking
into the Past [Bepillantas a multba] cimii sorozataban (lasd 19-20. kép). A fotografus néhany,

a XX. szazad elsd évtizedeibdl szdrmazd fényképet visszavitt azok készitésének eredeti

*8 Vernet, Marc: Egymasra fényképezések. Ford. Fiizi [zabella és Kovacs Flora. In ud A4 hiany alakzatai. A
lathatatlan és a mozi. Sorozatszerkesztd: Fiizi Izabella. Apertura Konyvek. Pompeji, Szeged, 2010. 95-132. 98.
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helyszinére, és megkereste azt az egyetlen €s tokéletes pozicidt, ahonnan nézve a kinyujtott
kezében tartott régi kép pontosan beleilleszkedhet a jelenbeli térbe: a régi képen lathatod
targyak, épliletek, kornyezeti elemek pont ott folytatddnak, ahol a beillesztéssel a jelenben
megszakitotta 6ket. Powell ugy tekintett a régi képre, mint egy puzzle-darabkara, melynek
meg lehet, st, meg is kell keresni az egyetlen helyét a jelen hatalmas, egységes és végtelen
képében. Miutan megtalalta ezt a helyet, elkészitette a jelenbeli valosagréteg elé helyezett
multbeli kép képét, s ezzel egyiitt a sajat (jelen)létének lathatd nyomat, vagyis a triikkhatas
explicit leleplezdjét is belefényképezte az Gjonnan keletkezett 6sszetett képbe. A multbeli kép,
amely a képkészités aktusa soran a térben a hattérként funkcionalo jelen ,.elé” helyezddott,
paradox modon id6ében épp a jelen ,mogé”, vagyis egy elmult idépillanatra, az adott tér
egykori képére, korabbi allapotira enged ralatast. A 1étrejott ,,duplafenekii”
képkonstrukcidban tehat az ,,elétt” €s a ,,mogott”, a ,,korabban” és a ,,kés6bb” tradicionélisan
hierarchikus viszonyai heterarchikus rendszerbe szervezddnek.*

Ehhez hasonlo, de valamivel kevésbé szorosan jeldlt képkonstrukeiot hoz 1étre Kerényi
Zoltan is az Ablak a multra cimi fotésorozatanak képeiben (lasd 21-22. kép). A magyar
fotografus Jason Powellel ellentétben a multban késziilt képeket nem kozvetleniil a jelenbeli
fotos kezét mint az egymasra fényképezés triikkhatasat legnyilvanvalobb modon leleplezd
jelolot. Kerényi mindkét egymadsra fényképezett képe reprezentacio, Powell 6sszetett képében
azonban a reprezentacio (a multbeli kép) és a jelen, melynek egykori allapotat reprezentalja
egyarant jelen van: amig Kerényi két olyan képet foté6z egymadsra, amelyek eleve
kétdimenzionalitasba vannak kényszeritve, addig Powell magat a (jelen)valosagot kényszeriti
kétdimenzionalitasba azaltal, hogy ,,rafényképezi” a kétdimenzids multbeli képet. Ennél fogva
Kerényi bedgyazott puzzle-darabkija nem a (jelen)valosdg hatalmas, végtelen képébe
illeszkedik, hanem egy olyan masik képbe, amely maga is puzzle-darabka csupan, s amelynek
ugyancsak meg lehetne keresni a helyét az aktudlis, mindenkori jelen(valosag) végtelen
képében. Mindezek miatt Kerényi képének triikkkhatasa — habar lathato — kevésbé
magamutogatd, ami vélhetéen a képmanipulacid eltérd technikai, technologiai jellegével

magyarazhato.

* A heterarchia olyan tobb szintes szerkezet, amelyben nincs egyetlen ,,legmagasabb” szint vagy monitor, amely
ellendrzés alatt tarthatna az alsobb szinteket.
Hofstadter, Douglas R.: Godel, Escher, Bach. Egybefont Gondolatok Birodalma. Metaforikus fiiga tudatra és
gépekre, Lewis Carroll szellemében. Ford. Lipovszki Gabor. Typotex, Budapest, 2005. 134.
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Metz a tobbszor hivatkozott, befogaddi-értelmezdi szempontokat érvényesitd
trilkktipologiaja mellett — de azt nem kizar6 méodon — felallitott egy masik, elsGsorban a
vizualis filmi triikkok 1étrehozési technikdjat és idejét alapul vevo rendszert is, melyben két
nagy csoportot kiiloniti el. Az egyikbe sorolja azokat a specialisan filmi triikkoket, amelyeket

a forgatas alatt alkalmaztak, a masikba pedig azokat, amelyeket a forgatas utan, laboratériumi

crer

e rer

aspektusu triikkktipologiaval, valamint az ott emlitett példakkal, gy tiinik, hogy az

¢szlelhetetlen és a lathatatlan trilkkoket (kaszkador, ,lathatatlan ember”) inkabb a kamera

crer

crer

ellenkezjét igazoljak. Powell ,forgatas™ alatti manipulaciokhoz folyamodott (hiszen meg
kellett talalnia a kezében 1év6 régi kép idealis helyét), az Osszetett kép elkészitése utan, az
eldallitott anyagon azonban mar nem végzett semmilyen beavatkozast. Ezzel szemben
Kerényi lefotozta a jelenbeli teret, majd a két fotografikus anyagot (,,celluloidot™)
laboratoriumi koriilmények kozott manipulalta, melynek eredményeként elallt az egymasra
fényképezést tartalmazo, Powell képeinél kevésbé lathaté triikkkhatassal bird kép.

Keith Jones Liverpool: Then and Now [Liverpool: akkor és most] cimii fotosorozatanak
képei ugyancsak a celluloid manipulaciojaval probaljak mérsékelni a triikkkhatas 1athatosagat,
beépiteni a képszerkezetbe az egymasra fényképezés jeloloit. Jones képein a mult mar nem
csak a szigoruan keretezett képszeriiségében, hanem a koriilvagott figuralitasaban is
beillesztédhet a jelen képébe, hatarai példaul az emberi alakok konturjai mentén hizédnak
(lasd 23. kép). Sot, Jones a multbeli kép egységének megbontasaval is kisérletezik: kiilon-
kiilon fényképezi ra a multbeli jarmlveket a jelenbeli képre (lasd 24. kép), és teremt egy
olyan ujszerti helyzetet, amelyben a jelenbeli kép nem csak hattérként vagy keretként szolgal
a rahelyezett multbeli kép szamara, hanem be is szivarog a multbeli alakok kozé. A jelenbeli
kép azaltal, hogy beékelddik a multbeli kép két jarmiive koz¢é, nem csak képileg valasztja el
azokat egymastol, de a diskurzus szintjén is eltavolitdo erdvel bir: arra utal, hogy barmely
(multbeli) kép barmely kiragadott részlete beilleszthet6 barmely (jelenbeli) képbe, fliggetleniil
attol, hogy valoban ugyanazon a helyszinen, ugyanannak a térnek a két kiilonb6zo

idopillanataban késziiltek-e vagy sem. Ez a gondolat pedig az észlelhetetlen triikkkoket

> Metz, Christian: ,,Trucage” and the Film. Ford. Francois Meltzer. In Critical Inquiry. Vol. 3, No. 4. (Summer,
1977). 657-675.
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tartalmazd egymadsra fényképezések Johansson, Otsuka vagy Borsi 4ltal hasznalt médszerét is
alatamasztja: a kortars képalkotasi gyakorlatban még a legerételjesebb valosagbenyomassal
bird fotografiai tér és 1d0 is létrehoztato a kiilonbozo terek €s eltérd iddpillanatok képeinek
otvozésével egy paradox, ,.tértelen” és idétlen, szimbolikus fotovalosagban.

Azt, hogy a tér egykori és jelenbeli képeinek egymasra fényképezése azonban nem csak
a statikus képalkotas paradigmajaként létezik, de be- vagy visszaszivarog a filmképek
eléallitasanak illazidteremtd gyakorlataba is, Simon Smith Wonderful London in 1924 & 2014
cimii rovidfilmje™* bizonyitja, melyben a Keith Jones altal hasznalt eljarashoz hasonloképpen
fényképezddik egymasra két film. A multbeli film Harry B. Parkinson és Frank Miller
Wonderful London cimti, 1924-ben készitett ismeretterjeszté sorozatanak egyik része, mely
dokumentarista stilusban mutatja be London varosanak legnevezetesebb koztereit. A feliratos
inzertekkel 0sszekotott beallitasok statikus kameradllassal dolgoznak: egyetlen mozdulatlan
pontbdl rogzitik a folyamatos mozgasban 1évé varos egy-egy terét, utcajat. Simon Smith ezt a
filmet ,,reprodukalta” kilencven évvel késobb, 2014-ben. Felkereste ugyanazokat a tereket és
utcakat, ahol Parkinson ¢és Miller is filmezett, majd leallitotta (vélhetden) pontosan ugyanoda
a kamergjat, ahova a kilencven évvel korabban a rendezdparos is helyezte az Gvét. Smith
pontosan ugyanannyi ideig filmezte az adott utcakat, amennyi ideig azok a Wonderful London
cimii ismeretterjesztd filmben is lathatdéak. Az igy elkésziilt filmet, vagyis a sajat filmjét
keretként” illesztette az 1924-es alkotds koré: az eredeti filmet tehat bedgyazta,
rafényképezte a 2014-ben késziilt sajat filmjére. (lasd 25-26. kép) Az Uj, egymasra
fényképezésen alapul6 beallitasokat pedig az eredeti film feliratos inzertjeivel kototte ossze. >
hasznalta: a forgatas eldtt a régi film ,,nyelvének” analizise, az idedlis kameradllas és 14toszog
megtalalasa, a forgatas utan pedig a digitalisan rogzitett képek Osszeillesztése, a belsé keretek

kijelolése képezte a triikkkhatast megteremtd beavatkozasok részét. Mindez pedig ismételten

* A film megtekinthetd: https://www.youtube.com/watch?v=U-9ya-viZmw 2014. 05. 08.

*2 Simon Smith mar 2013-ban is probalkozott hasonl6 alkotéssal, ennek eredménye lett a London in 1927 &
2013 cimi rovidfilm (megtekinthetd: https://www.youtube.com/watch?v=5kmI92pPjx0 2014. 05. 08.) Ez a film
azonban nem emlithetd példaként az egymasra fényképezés alakzatainak vizsgalata soran, csupan filmnyelvi
kisérlete, el6zménye az egy évvel kés6bbi, altalam is elemzésre keriild alkotasnak. Smith ugyanis nem
fényképezte egymasra a multbeli és a jelenbeli filmet, pusztan csak megosztotta a képmez6t, és egyiitt, egymas
mellett, a sajat textirajukbol képzett hatarvonallal vetitette azokat: a képmez6 bal oldalan a Londonrdl 1927-ben
késziilt ismeretterjesztd film képei porognek, mig a jobb oldalan annak a 2013-ban késziilt filmnek a képeit
lathatjuk, amelyet Smith készitett ugyanazokon a helyszineken, ugyanabban a beallitasban, kameraallasban és
pontosan ugyanannyi ideig. Bar ez az alkotas az egymasra fényképezés alakzatanak vizsgalataban kevésbé
jelentds, filmnyelvi szempontbol hordozhat érdekességeket: gyonydriien példazza azt, hogy hogyan lehet
megfejteni, megtanulni és hitelesen reprodukalni egy majdnem 90 éves film ,,nyelvét”. Mindekdzben
természetesen az adott terek valtozasait is rendkiviil szemléletesen abrazolja.
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felforgatja Metz két rendszerének egymasra vonatkoztathatosagat, hiszen azt bizonyitja, hogy
a képkészitést megel6z6t manipulaciok nem (csak) lathatatlan, mig a lefot6zott anyagon
végzett beavatkozasok nem (csak) lathat6 triikkdket eredményez(het)nek tobbé. Smith filmje
ugyanakkor a torténeti tudat eltorlésének és a multtalanitasnak azt a problematikajat is felveti,
amely korabban csak a filmi fikci6 kozegében, példaul a The Route V50 (Stephen Fears,
2004) cimii rovidfilmben artikulalédhatott. Az alkotas, amely a Volvo V50-es modelljének
reklamfilmjeként késziilt, nem csak a tér és az id6 paradox, Smith filmjében is megnyilvanulo
atjarhatosagat szemlélteti, hanem azt a teljességgel illogikus tér-id6- és mozgasrendszert is,
amelyben a (krono)logikusnak tiing lancrol végiil kideriil, hogy csakis azért észlelhetjiik
annak, mert benne az okozat megel6zi az okot, a kovetkezmény az el6zményt, az ellenhatas
pedig a hatast.

A film egyetlen szerepldje a névtelen utazo (Robert Downey Jr.), aki hosszl ideje keresi
megszallottan a Confidence [bizalom, magabiztossag] nevii varoskat, melynek 1étezésérdl
pusztan csak egy fotd alapjan nyert — mint utdlag kideriil: hamis vagy legalabbis csaloka —
bizonyossagot. Célja tehat a foto ,,eredetijének”, a rajta lathatd varos a megtalalasa. Downey
megerkezik egy latszolag teljesen néptelen, alig par éptiletbdl allo, lepusztult, forro, sivatagi
teleptilés egyetlen utkeresztezOdéséhez, majd kitartott kézzel szemmagassagba emeli az
koszonhetden hitelesithetné dnmagat mint a valdosdg hii masat), s mintha csak egy puzzle-
darabka lenne, keresni kezdi, hogy a valdsag teljes képének mely részébe illeszkedhetne a
legtokéletesebben, a képkockakra bonthatd diegetikus vilag melyik négyzet alaku egységét
helyettesithetné a legpontosabban. (Lasd 27. kép) A foto(grafia) tehat ugy jelenik meg, mint a
diegetikus tér, vagyis a filmkép egyik kimetszett, s az eredeti helyére visszakivankozé
darabja. Downey azt az idealtipikus pontot keresi (amit keresett tobbek kozott Jason Powell
vagy Simon Smith is), amely a képrogzitd tekintet egykor volt helye is egyben, s ahonnan
kirajzolodhat eldtte a kép és a valosag, vagyis a reprezentans €s a reprezentatum ikonikus
viszonya. Ez a kirajzolddas azonban csak elméleti, illuzérikus lehet, hiszen ha meg is talalja
ezt a pontot, onnan sohasem lathatja a (diegetikus) valosagot és az azt abrazold képet
egyszerre, egyazon pillanatban. Paradox mddon tehadt Downey akkor fog ralelni az egyetlen
lehetséges poziciora, a képet korabban rogzité szubjektum/kamera helyére, ha a kitartott

kezében 1év0 kép a térnek és a tdjnak mint latvanynak pontosan azt a darabkéjat takarja majd

%3 Olyan képalkotasi eljaras, mely a valosag képét a negativ kozbeiktatasa nélkiil, pozitiv képként adja vissza. Az
effajta eljaras kizarja a sokszorositas lehetoségét, a felvételek ugyanis egyediek, egyszeriek.
Forras: Torténeti Fotoeljarasok Magyarorszagon. (http://fotomult.c3.hu/direktpozitivek.html# 2014. 06. 21.)

33



http://fotomult.c3.hu/direktpozitivek.html

el a megfigyeld, tehat a sajat tekintete eldl, melyet maga is dbrazol. Downey-nak ily modon
dontenie kell majd, hogy a képre vagy a kép mogotti valdsagra tekint-e, de barmelyiket is
valasztja, a kép ikonikussadganak €s indexikalitdsanak illuzioja éppugy le fog leplezddni elbtte,
mint ahogyan René Magritte Emberi dallapot (Condition Humaine, 1933) cimi festménye is
leleplezi azt a nézgje el6tt. (Lasd 28. kép)

Magritte alkotdsan a kép(en beliili kép) és a (festdvaszon diegetikus) valosag(a) szinte
parttalanul 6sszemosodik, alig érzékelhetd hatdraik mentén elvalaszthatatlanul 6sszeolvadnak,
ezaltal pedig a kép megsziinik a mogotte talalhatod, a néz6 szdmara nem lathato, de sejthetd
valosagos taj ikonikus mésanak lenni, s a teljes képi valdjaban 1ép a helyére. A valosagot tehat
épp annak képe teszi lathatatlannd a megfigyeld szubjektum szamara. Confidence (vélt)
fényképe és a megtaldlni remélt valosag kozott ugyan ott fesziil majd a Polaroid-fotd vastag
fehér kerete, minden mas szempontbol azonban Downey megfigyeldi tekintete el6tt is a
valésag folytatasaként fog artikulalodni a fotd. Az a metafizikai paradoxon, melyet Frears
rovidfilmjének ekképpen tovabbgondolhatd képi struktiraja, akarcsak Magritte festménye
megragad, nem csak elhomalyositja és elbizonytalanitja a megértést, de annak paradox
onkioldasahoz is elvezet. Mivel a reprezentans a reprezentatum elé helyezddik — a térben
éppugy, mint az idoben, hiszen Magritte képének nézéje hamarabb talalkozik a képen beliili
festményen abrazolt tajjal, mint a kép diegetikus valosdganak tajaval (sot, azt nem is lathatja
soha), Downey is hamarabb lathatta Confidence fotdjat, mint a varost vagy legalabbis a kép
»eredetijét” — a valdsagbol kimetszett kép tehat az eredeti elé helyezve az atjarhatdsag (s
megismerhetetlen) marad.>*

Bar Magritte festményét szemlélve sem lehetiink teljesen biztosak abban, hogy a
festményen beliili festmény hipotetikus eltavolitasat kovetden az ablakon kitekintve valoban
ugy ¢és olyannak lathatnank a tajat, ahogyan és amilyennek a festményen beliili festmény
készitéje (aki a valosagban természetesen maga Magritte, a festményen beliil pedig 6nmaga
egy fikcios szinttel lejjebb ,csusztatott” En-konstrukcidja) lefestette. A festmény mint
diegetikus valosag €s a festményen beliili festmény mint a diegézis masodik szintje mégis
olyan parttalanul olvad 6ssze, hogy aligha meriilhet fel a két kép (latvany) kiilonbozdségének
kétsége a befogadoban. Frears rovidfilmje azonban kijatssza ezt a nézdi (és egyben szerepldi)

elvarast, akarcsak a testetlen, teremtd, omnipotens narratorba vetett feltétlen bizalmat: a

> Tarnay Lészl6: Arc corpus delicti est. Lessing, Keats, Magritte, Greenaway és mds auctorok félbehagyott
. arc’’poétikdjarol. (http://lwww.c3.hu/scripta/jelenkor/1998/04/06tarna.htm#10 2014. 06. 02.)
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zaroszekvenciaban leleplezddik a Downey altal szorongatott kép ,,eredetije”, amirdl kidertil,
hogy az is csak egy kép (oriasplakat) csupan. A puzzle-logika viszont a plakat esetében is
mukddik: nem csak kitakar egy darabot a valdsagbol, a mogotte taldlhato taj képébdl, de az
egyetlen idealtipikus megfigyel6i poziciobol szemlélve még annak illuzdrikus, csalfa latszatat
is megteremti, hogy ikonikus mésa ¢s indexikus hitelesitdje a mogotte talalhatd vildgnak. A
plakaton abrazolt hegyvonulat, de még a felhdk is épp ott és ugy folytatodnak, ahol és
ahogyan a diegetikus valdsagban a képkeret (a plakat széle) elvagta azokat. Latszatra tehat
valoban ugy tlinhet, hogy a plakat egy, a diegetikus valdsagbol kimetszett kirakds-darab.
(Lasd 29. kép) Mivel azonban Downey és vele egyiitt a nézé is pontosan tudja (mert
megeldzden az extradiegetikus narrator lattatta, latni engedte), hogy a plakaton idillikusnak,
kedvesnek ¢€s baratsdgosnak abrazolt varoska a valdsdgban kihalt, elhagyatott és lepusztult
latvanyt kelt, fel sem vetddhet az atjarhatosdg és az ikonikussdg tiinékeny, illuzorikus
¢szlelete. SOt, még a Polaroid-kép ikonikussdga és indexikalitasa, vagy legalabb is a létezd
valosaggal vald ikonikus és indexikus kapcsolata is alapvetéseiben kérddjelezddik meg.

A fénykép tehat — annak koszonhetden, hogy egyszerre tartalmazza a plakat képét és
egy vékony ,.csikban” a bal szélén a plakdt mogotti diegetikus valosdg képét, pontosan
ugyanolyan, sét talan még illuzoérikusabb (és egyben szorosabban hurkol6d6) metafizikai
paradoxont abrazol, mint amilyet Magritte festményén lathattunk. Amig az Emberi dllapot
nyiltan tarja a nézdje elé a sajat paradox szerkezetét azzal, hogy édbrazolja a festdallvany labait
€s megmutatja a festmény ,,vastagsagat”, jelzi a képen beliili kép keretét, a ,kint” és a ,,bent”
ablakkal lehatarolhaté differenciait, addig a Downey kezében lathatd fénykép szandékosan
kiolt vagy legalabbis elrejt mindennemi cezlirat a hattérben megbuvod diegetikus valdsag és az
elétérbe keriild plakat képe kozott. Ez az oka annak, hogy Downey, ahogyan a film nézdje is,
egyetlen, egységes képként €szleli a fotot, szemben Magritte festményével, ahol minduntalan
azzal az észlelési kettOsséggel ¢s egyben eldonthetetlenséggel kell megkiizdeniink, hogy a
festményen beliili festményt egyszerre latjuk festményen beliili festménynek és a hattérbeli
valosagot kiegészitd, kitoltd, folytatd valosagnak, vagyis olyan ablaknak, amely a diegetikus
valosagra nyilik.

A rovidfilm megbizhatatlan extradiegetikus narratora azonban nem csak a foton abrazolt
varoska valosagos létezésébe vetett hitet mint biztosnak vélt tudas-talajt rantja ki hirtelen a
nézdje és a szerepldje talpa aldl, amikor leleplezi eldttiink a fotd ,.eredetijét”, de azt is
elmulasztja k6z6Ini, hogy hogyan keriilt Downey-hoz a fotd, mely a régdta tartd utazasa soran
szinte megallas nélkiil vezeti. A kérdést ugyancsak a zarokockak kanyaritjak feloldhatatlan
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(vagy legalabbis csak a filmi diegézisben old6do) ellentmondasba: maga Downey készitette
azt. Tehat ahhoz, hogy megtalalja a kép eredetijét pontosan abba a pozicioba (arra az eredeti
szintre) kell visszatérnie, ahonnan 6 maga vagy legaldbbis az egyik korabbi alakmésa is
elindult. A film az egymasra fényképezés paradox sajatossagainak maximalis (€s diegetikusan
indokolt) kijatszasaval igazolja azt, hogy az alakzat (és tdgabb értelemben a kortars digitalis
képkészités) olyan lehetetlen logikai, tér-, id6- és mozgasszerkezetek 1étrehozasara alkalmas,
amelyek nem csak elrejtik sajat megalkotottsagukat, de felfokozott triikkkhatdsukkal a

fotovalosagot is egyszerre teszik a valdsag leginkabb és legkevésbé sem hiteles képéve.

A Photoshop utoélete: az egymasra fényképezés jovoje

André Bazin Az egymasra fényképezés élete és halala ciml esszéjében megasta annak a
vizualis triikkknek a sirjat, amely az 1800-as évek kozepétdl egyszerre borzongatja ¢€s
kapraztatja kozonségét. Az egymasra fényképezés a technikai megalkotottsag €s a magikus
hatds paradox kettésében fogant, s a mintegy szazdtven éves torténete soran sem tudta
feloldani a triikkkszer(isége €s a hihetdsége kozott fesziilo ellentéteket. Az alakzatot koriilvevo
technikai, medialis, tarsadalmi, film- és képtorténeti, illetve film- és képteoretikai valtozasok
azonban rendre Gjraértelmezték a funkcioit és a befogadoi olvasatait. Ez a redefinicios igény
munkalkodhatott Bazin 1946-os irdsa mogott is, melyben azért deklaralta az egymasra
fényképezés halalt, mert ugy gondolta, hogy az mar senkit nem gy6zne meg, hiszen nem tudja
ugyanazt a hatast elérni, mint husz évvel korabban.>® A hitelesebb abrazolas mellett (vagy
éppenséggel annak feltételeként) az alakzatot létrehozo ¢és fenntartd technikai apparatus
fejlodését is szorgalmazta, s ezzel az érvelése implicit modon is elkdtelez6dott az egymasra
fényképezés jovobeli TUjraéledése, a digitalis-ujmedidlis technikai ¢és technologiai
kornyezetbeli feltimadasa mellett. Az egymasra fényképezés a Photoshop koraban
megvalositja mindazt, amit Bazin a negyvenes években hianyolt: két vagy tobb kép nem
transzparens egymasra helyezését, a természetfolotti jelenségek és tulajdonsagok realisztikus
megjelenitését, vagyis a fantasztikum és a valosziniitlen hiteles abrazolasat a fénykép
vitathatatlan(nak tiin6) objektivizmusaban. S6t, a Photoshop mindezen tilmenden a jeloletlen
(metzi értelemben: észlelhetetlen) Osszeillesztéseket is hangstlyosan tamogatja, aminek

eredményeképpen létrejonnek azok a fotdvaldosagok, amelyek bar minden apré részletiikkben

*® Bazin, André: Az egymasra fényképezés élete és halala. Ford. Bar6ti Dezsé. In U Mi a film? Osiris Kiado,
Budapest, 2002. 44-47. 47.
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valosagosak, tehat rendelkeznek valds térbeli, testi, targyi, torténeti referenciaval, egyetlen
képbe olvasztva mégis becsapjak ¢és kiforgatjdk a valdsagot. A Kkortars vizualis
tomegkulturaban fellelhetd filmi €s fotografiai egymasra fényképezések legsikeriiltebb,
leghatasosabb példai azok, amelyek az utolsé pillanatig halasztjdk a sajat triikkkszertiségiik
leleplezését, ezzel pedig maximalisan kijatsszak a befogado (fény)képpel szemben tdmasztott
elvarasait, valosagba vetett hitét. Az effajta képekkel valo taldlkozas eleinte szorakoztatd
jatéknak, kedveskedd érzékcsapdanak, latvanyos és szellemes illizionak tlinik, iddvel
azonban Ontudatlanul és észrevétleniil is beékelddik a mindennapos képtapasztalatba, a vilag
(fény)képek altali megismerésének és megértésének folyamataba, belekodolja magat a képrol,
a fotografiar6l és a valosagrol alkotott fogalmainkba. A szemeink el6tt feltarulo és a
tudatunkban kinyilo vizualis vilaghoz valo viszonyulasunkat ezutan folyamatosan atjarja a
szkepszis és gyanakvas, a valosagra vonatkozo, biztosnak hitt tudasunkat szorongatja a
bizonytalansag, az érzékeink csalhatatlansagaba vetett hitiinket pedig nyomasztja az ujabb és
Ujabb megcsalatas. Azt, hogy meddig burjanozhat a Photoshop-kultara a képalkotasban, a
képszerkesztésben, valamint a kép- és valosagismeretre gyakorolt hatasaiban, a College
Humor nevii online szérakoztatd tarsasag Photoshop Has Gone Too Far [A Photoshop tul
messzire ment] cimii disztopikus videdja®® 4abrazolja sokkolo erével. A megforditott
,photoshopolas” folyamataban azt lathatjuk, hogy egy fotorealisztikus, erételjes
valésagbenyomast keltd, vonzo6 ndi alak akér egy szelet pizza képébdl is ,,késziilhet”. A kissé
gyorsitott visszajatszasbol nem deriil ki egyértelmiien, hogy elhihetjiik-e azt, amit latunk,
valéban alkalmas-e a Photoshop program ezekre a drasztikus at- és visszaalakitasokra, ezért
akdr az is el6fordulhat, hogy a vided mar reflexiven tilmutat 6nmagéan: valamilyen triikkot
hasznal a triikk(hatds) szemléltetéséhez, vagyis azért rejt el egy triikkot, hogy egy masikat
leleplezzen. S6t, az is lehet, hogy azért rejt magaba egy triikkkot, hogy egy masikrol elhitesse,
hogy leleplezte. A befogadd megtévesztésének legfajdalmasabb mddja mar aligha helyezhetd
el a metzi trikktipologidban: a lathato, a lathatatlan és az észlelhetetlen vizudlis triilkkok
egyszerre torténd, egymast sokszorosan athatdo alkalmazasa olyan fotovalosagokat
eredményez, melyben a trilkkkszerliség és a hihetoség nem ellenpontjai, hanem tamogatoi
megmentett 10, csak olyan képek vannak, amelyek azért hihetdek, mert triikkkszerliek €s azért

trilkkkszertick, mert hihetdek.

% A vide6 megtekinthetd: https://www.youtube.com/watch?v=Hnvoz91k8hc&list=RDHnv0z91k8hc#t=90
2014. 06. 24.
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Felhasznalt forrasok:
20 éves az Adobe Photoshop. (http://sg.hu/cikkek/72633 2014. 07. 03.)

Az Adobe Creative Days hivatalos weboldala: http://www.adobecreativedays.com/
2014. 06. 25.
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http://mipszi.hu/cikk/090514-reinkarnaciotol-halanteklebenyig-avagy-deja-vu-keletkezese
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Tarnay Laszlo: Arc corpus delicti est. Lessing, Keats, Magritte, Greenaway és mas auctorok
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Filmografia

Deja vu (Tony Scott, 2006)

Eredet (Inception. Christopher Nolan, 2010)
London in 1927 & 2013 (Simon Smith, 2013)
The Route V50 (Stephen Frears, 2004)

Wonderful London in 1924 & 2014 (Simon Smith, 2014)

A hivatkozott vizualis tomegkultirabeli projektek, fotografiak jegyzéke

Az 1ij trendeket szeretjiik. Arkad Szeged.
https://www.youtube.com/watch?v=0Q7bUx2142UY 2014. 06. 25.

Borsi Flora Time Travel
http://floraborsi.com/191724/1350723/qallery/time-travel 2014. 07. 12.

Chino Otsuka Imagine Finding Me

Photographer Travels Through Time By Inserting Herself Into Her Childhood Photos.
http://www.boredpanda.com/imagine-finding-me-composite-childhood-photos-chino-otsuka/
2014. 06. 18.

Erik Johansson fotoi http://erikjohanssonphoto.com/work/imagecats/personal/ 2014. 06. 24.
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Jason Powell Looking Into the Past
http://www.boredpanda.com/looking-into-the-past-jason-powell/ 2014. 07. 02.

Kacsa/Nyul multistabil kép
http://apertura.hu/images/stories/2007/nyar/szonyi/01.jpg 2014. 06. 24.

Kerényi Zoltan Ablak a multra
http://ablakamultra.hu/ 2014. 07. 04.

Keith Jones Liverpool: Then and Now
https://www.facebook.com/LiverpoolThenAndNow 2010. 06. 20.

Photoshop Live. Adobe Systems Creative Days.
https://www.youtube.com/watch?v=BRAM8MpaleA 2014. 06. 25.

Photoshop Has Gone Too Far
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Mellékletek

1. kép. William Hope szellemfotografidja>’

3" Forras: The spirit photographs of William Hope.

http://www.retronaut.com/2014/07/the-spirit-photographs-of-william-hope/ 2014. 06. 23.
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2. kép. William Hope szellemfotografiaja %8

*% Forras: The spirit photographs of William Hope.
http://www.retronaut.com/2014/07/the-spirit-photographs-of-william-hope/ 2014. 06. 23.
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3. kép. Erik Johansson Fishy Island™

4. kép. A valosagrétegek, amelyekbdl Erik Johansson 1étrehozta a Fishy Island

,,fotévaléségét”eo

>® Forras: Erik Johansson Impossible photography cimii eléadasanak részlete a TED 2012. februdri
konferenciajan. https://www.youtube.com/watch?v=mcOvhSseGk4 2014. 06. 12.
8 Forras: Erik Johansson Impossible photography cimii eléadasanak részlete a TED 2012. februéri
konferenciajan. https://www.youtube.com/watch?v=mcOvhSseGk4 2014. 06. 12.
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5. kép. Erik Johansson Go your own road®*

6. kép. A valosagrétegek, amelyekbdl Erik Johansson létrehozta a Go your own road
,,fot(')valc')seigélt”62

®! Forrés: Erik Johansson Impossible photography cimii eléadasanak részlete a TED 2012. februari
konferenciajan. https://www.youtube.com/watch?v=mcOvhSseGk4 2014. 06. 12.
82Forras: Erik Johansson Impossible photography cimii eléadasanak részlete a TED 2012. februéri
konferenciajan. https://www.youtube.com/watch?v=mcOvhSseGk4 2014. 06. 12.
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7. kép. Escher-lépesé az Eredet cimii filmben®

8. kép. A tér reverzibilitasa az Eredet cimii filmben®

%% Eredet. Inception. Christopher Nolan, 2010.
® Eredet. Inception. Christopher Nolan, 2010.
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9. kép. A tér reverzibilitasa az Eredet cimii filmben®

10. kép. Erik Johansson Common sense crossing®®

® Eredet. Inception. Christopher Nolan, 2010.
% Forras: http://erikjohanssonphoto.com/work/common-sense-crossing/ 2014. 06. 23.
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11. kép. Erik Johansson Downside of the upside®’

12. kép. Kacsa/Nyul multistabil kép68

87 Forras: http://erikjohanssonphoto.com/work/downside-upside/ 2014. 06. 24.
88 Forras: http://apertura.hu/images/stories/2007/nyar/szonyi/01.jpg 2014. 06. 24.
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13. kép. Chino Otsuka Imagine Finding Me (1982 + 2005, France)®

14. kép. Chino Otsuka Imagine Finding Me (1976 + 2005, Japan)”

® Forras: Photographer Travels Through Time By Inserting Herself Into Her Childhood Photos.
(http://www.boredpanda.com/imagine-finding-me-composite-childhood-photos-chino-otsuka/ 2014. 06. 18.)
"0 Forras: Photographer Travels Through Time By Inserting Herself Into Her Childhood Photos.
(http://www.boredpanda.com/imagine-finding-me-composite-childhood-photos-chino-otsuka/ 2014. 06. 18.)
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15. kép. Chino Otsuka Imagine Finding Me (1981 + 2006, Japan)™*

! Forras: Photographer Travels Through Time By Inserting Herself Into Her Childhood Photos.
(http://www.boredpanda.com/imagine-finding-me-composite-childhood-photos-chino-otsuka/ 2014. 06. 18.)
"2 Forras: http://floraborsi.com/191724/1350723/gallery/time-travel 2014. 07. 12.
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17. kép. Borsi Flora Time Travel®

18. kép. Az egyik szem a diegetikus jelen, a masik pedig a négy és fél nappal korabbi
diegetikus mult képeit 1atja a Deja vu cimii filmben’

3 Forras: http://floraborsi.com/191724/1350723/gallery/time-travel 2014. 07. 12.
™ Deja vu. Tony Scott, 2006
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19. kép. Jason Powell Looking into the Past
(Loundoun Country Courthouse, Leesburg, VA. Az eredeti kép 1920-ban késziilt)

20. kép. Jason Powell Looking into the Past.
(F St. NW, Washington, DC. Az eredeti foté 1920-ban késziilt)"®

S Forras: http://www.boredpanda.com/looking-into-the-past-jason-powell/ 2014. 07. 02.
78 Forras: http://www.boredpanda.com/looking-into-the-past-jason-powell/ 2014. 07. 02.
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21. kép. Kerényi Zoltan Ablak a miltra”

ABLAK A MOLTRA

PO

" Forras: http://ablakamultra.hu/ 2014. 07. 04.
"8 Forras: http://ablakamultra.hu/ 2014. 07. 04.
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23. kép. Keith Jones Liverpool: Then and Now
(Steble Fountain Az eredeti fot6 1895-ben késziilt)"

24. kép. Keith Jones Liverpool: Then and Now
(Dingle tram, St. James Place. Az eredeti foto 1930-ban késziilt)®

" Forras: https://www.facebook.com/LiverpoolThenAndNow 2010. 06. 20.
8 Forras: https://www.facebook.com/LiverpoolThenAndNow 2010. 06. 20.
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25. kép. Simon Smith Wonderful London in 1924 & 2014

54



27. kép. A Confidence nevii varoska latszolag hiteles lenyomata a The Route V50 cimii
rovidfilmben®"

28. kép. René Magritte Emberi dllapot (Condition Humaine, 1933)

8 The Route V50. Stephen Frears, 2004.
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29. kép. The Route V50 zarojelencte®

8 The Route V50. Stephen Frears, 2004
8 https://www.youtube.com/watch?v=Hnvoz91k8hc&list=RDHnv0z91k8hc#t=90 2014. 06. 24.
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