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Miivészeti és miivészettudomanyi szekcio

En nem, Te
Trié cimbalomra, cselléra és zongorara —

A komponalas folyamatanak rovid ismertetése

Készitette:
Pintér Bence
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem

Zeneszerzo mesterszak 1. évfolyam



En nem, Te cimii cimbalomra, cselléra és zongorara irddott darabom 2014 4prilisaban
keletkezett. A kiindulasi pontot Kiss Alexandra azonos cimii verse jelentette. A célom az volt,
hogy a kolteménybdl vezessem le a kompoziciom hangkészletének Osszefliggéseit és fobb

formai vonasait. A szerz6 szives hozzajarulasaval itt kozlom a szoveget:
Kiss Alexandra: En nem, Te

En elfognam minden
- gondodat. -
Aranysélba sz6ném, s a
- gondolat -
Mely ébredne, hogy
- mi lesz holnap -
Ures falak kozott merengne,
- a fogyé nap, -
CsOppnyi csondjében.

En letérélném minden
- kénnyed. -
Az égre tlizném, hogy
- kénnyed, -
Es6 formajaban hulljon al, s

Fliszere legyen e
- Foldnek. -

Lennék ajkadra sz6tt nap
- Egyetlen sugara. -
Hajadba csdkot kdcolo szél,
- Késza fuvallata. -

S boldog lennék (...)"

Az elsO 1épés az volt, hogy a magyar abécé betiiit a késébbiekben ismertetett modon zenei
hangoknak feleltettem meg. Mivel a betlik hangokkd alakulnak, a szavak kiilonboz6
egyiitthangzasokat fognak alkotni. Tekintettel arra, hogy egyes betiik el6fordulasa gyakoribb,
mint masoké, ez a darab torzsét alkotd zenei anyag szamara egy jol felismerhetd hangzasképet
fog biztositani. Szembetlind nehézség, hogy a magyar abécé mas abécékkel szemben nagyon
sok betlit tartalmaz és igen nehéz egy ekkora tomegii hangmennyiséggel dolgozni, ezért

bizonyos betiiket, amik helyettesithetok mas betiikkel elhagytam (lasd: 1. &bra).

! http://napkorong.hu/news.php?readmore=23287
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1. é&bra

Az 1. abran szemléltetett 31 betii segitségével véleményem szerint az elhagyott ékezetes betiik
jol kifejezhetOk, miszerint @ =4, e = ¢, i =1, 0 = 6, 6 = 6, ii =ti. A komponal&s szamos
lehetdséget ad arra, hogy ezeket a kiilonbségeket idOkezeléssel, vagy hangszertechnikai

eszkozokkel kifejezésre juttassam.

Miutan az abécé felhasznalasaval kapcsolatos kérdéseket tisztaztam, a kovetkezoé kérdés az
volt, hogy ezeket a betliket milyen modon tarsitsam hangmagassagokhoz. Hogy meg tudjak
hatarozni egy 31 hangbdl alloé sort, elészor a legmélyebb és a legmagasabb hangot

valasztottam ki (lasd: 2. abra).
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2. é&bra

A kontra F és haromvonalas A kozotti intervallum beosztasahoz Vantus Istvan (1935-1992)

zeneszerz6i munkassagabol meritettem Otletet. A Vantus altal hasznélt végtelen pentatonia elv



lényege, hogy kis terc — nagy szekund 1épésekbdl épit fel egy lancot, amely 6t oktavon
keresztiil folytathatd, majd visszafordul énmagaba. Igy &t kiilonbozé pentaton modus
keletkezik, melyek kozott szabad modulacié biztositott. En természetesen nem vettem ét az
elmélet minden reszletét, hiszen teljes egészében nem is ismert, nalam a hanglanc egyes
hangjainak kivalasztdsa nem egészében zeneszerz6i dontés, hanem a vers szavainak betiii

szerint valasztottam ki 6ket (lasd: 3. abra).
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3. é&bra

A két sz&lsé hang kozotti intervallum ily modon torténd kitoltése valdjaban csak 27 hangot
adott volna ki, ezért szikségem volt még négy hangra, melyeket sajat dontésem szerint
illesztettem a hangkeszletbe olyan mddon, hogy kromatikus mozgast adjanak ki. Ezeket a
hangokat az abran felkialtojellel jeldltem. Innent6l mar elkezdhettem hangokat tarsitani a
szavakhoz. A vers szavait szotagonkeént lattam el hangmagassagokkal, mert egy sz6 akar 8-9
betlit is tartalmazhat és ez a késObbiekben megnehezitette volna a munkat. Minden sz6t kilon
utemben jegyeztem le, igy grafikusan egy nagyon érdekes kottakép jott létre, amiben a
hangok es szavak térbeli elhelyezkedése hozzasegitett zenei asszociaciok kialakitasahoz (lasd:

4. abra).
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4. abra

fgy kénnyedén képes voltam hangcsoportokat leolvasni, amikbél késébb a darabot alkotd
fobb zenei anyagokat 1étrehoztam. A kovetkez6 feladat a hangok ritmushoz val¢ tarsitasa volt.
Ebben a kérdésben John Cage (1912-1992) Sonatas and Interludes cimili sorozatanak
kompoziciés technikaibol meritettem inspiraciét. Par gondolatban 0Osszefoglalva, ott
olyasmir6l van szd, hogy a szerzé egy tételen beliil a formarészeket egy altala ,, unit ’-nak
nevezett egység ismétlésével hozza létre. Természetesen nem teljes egészében hasznaltam fel
az eljarast. Megéllapitottam egy hat (temes egységet, amely kettd négynegyedes, két

kétnegyedes, egy hdromnegyedes és egy Otnegyedes litembdl all (lasd: 5. abra).
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5. abra

Ezt kovetden a megallapitott hangkészlet és keretek segitségével szabad zeneszerzdi dontés
alapjan ritmussal lattam el a hangokat. Olyan ritmusok hasznalatat preferaltam, amikkel a
késObbiekben jol lehet dolgozni, jol alakithatok és szembetiind Osszefiiggéseket lehet
teremteni kozottiik. A ritmust nem rendeltem ala semmilyen elére meghatarozott elvnek, gy
gondoltam, biztositani kell bizonyos teriileteket, ahol lazitani lehet a strukturan, mert az jo
eséllyel pozitiv hatast fog gyakorolni a kompoziciora. A fent leirt gondolatok alapjan most

vazlatosan k6zlom a késébbiekben ,,A”-nak nevezett zenei anyagot (lasd:6. abra).
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6. abra

Minden zenei anyag meghatdrozza azt az id6t, amely keretei kdzt miikodni képes, igy az 1d6
elérehaladtaval ez az anyag is elkeriilhetetlenil ,,faradni” kezd. A zene ezen természeténél
fogva idénként kénytelen voltam eltérni a fentebb ismertetett struktiratél és bizonyos
hangokat és regisztereket masikra cserélni. En gy gondolom, hogy sokkal érdekesebb az,
hogy a darab mennyiben tér el a rendszertdl, mint az, mennyire koveti. Az 5. abran bemutatott
anyag még onmagaban nem garantalnd egy kompozicid létrejottét, ebben a fazisban még
rengeteg olyan elemi kérdésrdl (pl.: dinamika) nincs sz6, aminek meghatarozd szerepe van
egy darab felépitésében. A kovetkez6 fazis a hangszerelés volt, amire itt most nem fogok
kitérni. A zenei anyag kiilonb6zé hangjainak hangszerek kozti elosztasa, szdlamok
kialakitasa, kiilonb6z6 hangszertechnikai eszk6zok hasznalata, a timbrikus munka, a dinamika
meghatarozasa mind egyéni szerz6i dontés volt. Azt gondolom, ha meghatarozok magam
szamara egy fentebbiekben ismertetett vagy ahhoz hasonld rendszert, akkor mas terlleteket
szabadon kell hagynom, hogy lazitani tudjak a darab szigor( szerkezetén. Egy darab

milyenségét nagyobb eséllyel fogjdk meghatarozni az utébb emlitett paraméterek, mint egy
struktdra.



A forma

A darab iddtartamat 10 percben hataroztam meg. Ez nem rovid id6tartam, hogy jol tudjak
gazdalkodni a zenei anyagokkal, elére alaposan meg kellett terveznem a formarészeket. Az
el6z6 oldalakon leirt és azokhoz hasonldo mddszerek segitségével mar képes voltam kiilonb6zo
zenei anyagok létrehozaséra, ezeket kellett valamilyen vezérfonal mentén felfiznom oly
modon, hogy szembetiing vagy kevésbé szembetiing sszefliggéseket alkossanak. Ez javarészt
egyéni szerz6i dontés alapjan tortént. A formai koncepcié konnyedén szemléltethetd a

kovetkez6 abraval:
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2. szakasz

7. &bra

A kompozicio teljes idotartamanak meghatarozasahoz sziikséges volt az egyes formarészeket
is kiilon idokeretbe helyezni, ezeknek ismertetését az abran melléztem. Mivel 10 perc
lefedése ugy, hogy a formai koncepcié a hallgatd szamara is legalabb nagy vonalakban
kovethetd legyen, nem konnyi feladat, igy alkalmaztam egy idézetet. Az idézet Johann
Sebastian Bach (1685-1750) BWV 26-0s jegyzékszamU Ach wie fllichtig, ach wie nichtig

kezdetli koralkantéata koraldallama (l1asd: 7. 4bra).



Bach Chorale #48
Ach Wie Nichtig, ach wie fluchtig
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8. ébra?

A darabban a koraldallam harmonizacié nélkiil, kiilonb6z6é figurativ vagy aleatorikus
kisérettel jelenik meg, egy esetben pedig unisono dallamként. Szeretném megjegyezni, hogy
az el6z6 oldalon ismertetett formai koncepcido sem egy szigor( struktira, néhany esetben,
kisebb nagyobb mértékben eltérek tole. Nincsen olyan elére meghatarozott hangrendszer vagy

formai struktdra, amiket ne biralhatnanak feliil zenei szempontok.
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https://www.google.hu/search?q=ach+wie+fl%C3%BCchtig+ach+wie+nichtig&rlz=1C2GGGE_huHU447HU45
5&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ei=mHxeU_760s6GyQPOioBg&ved=0CAcQ_AU0Ag&biw=1366&bih=67
T#facrc=_&imgdii=_&imgrc=_2UNiviuRu5NrM%253A%3Bhvyw17pRI-
lamM%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.coastonline.org%252Fmegill%252Fchorales%252Fimages%252FBac
h48.jpg%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.coastonline.org%252Fmmli%252Fopus%252FopusSearch_detail.ph
p%253Fid%253D22%3B546%3B515






