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Dolgozatomban elséként azt az alkotdi folyamatot kivanom bemutatni, amely az elsd
muralis festészeti tapasztalattol elvezetett a Térvariaciok ciklusig, és amelynek mérfoldkove a
benyujtott két palyamii. A dolgozat masodik felében a palyamiiként kiemelt két festményrdl
irok majd részletesebben, amely ugyanakkor — reményeim szerint — a sorozat egészérdl is
atlathatobb képet fog nyujtani.

Az els6é muralis gyakorlataimat 2012 decemberében végeztem, az Egyetem muralis
mihelyében'. Itt ismertem meg néhany alternativ alkalmazasi modjat a sgraffitto
technikdjanak, melyek koziil a mozdithatd hordozofeliileteken valé alkalmazas érdekelt a
legjobban. Az 1j ismeretek ¢€s technikai lehetdségek jelentdsen eléremozditottak a miitermi
munkdmat a 2013-as év els6 felében, ugyanakkor Uj iranyt is kijeloltek festészeti
érdeklédésemnek. A miitermi munka soran a célom az volt, hogy a hagyomanyos fal- és
tablaképfestészet technikai kozotti atjarhatdosdgot kihasznalva 6tvozzem a sgraffittot egy
személyes, gesztus alapi ¢és expressziv formanyelvvel. Legels6 gyakorlataim igy
értelemszerlien technikai jellegtiek voltak.

Els6ként a kiilonbozd képalaphordozok alkalmassagat és azok alapozasi eljarasait
vizsgaltam. Kiprobaltam hordozofeliiletként a vasznat (feszitett és feszitetlen), farostlemezt,
kartonlapot és papirt. Mindegyik esetében kiprobaltam tobb alapozasi technikat, koztik a
homokkal szért? és egybdl vakolt® alapozast, valamint alapozatlan (el6z8leg ragasztdval
atkent, vagy ragasztd nélkiili)* feliileteket. Ezek koziil a legjobbnak az egy rétegben vakolt,
elére szinezett anyaggal alapozott farost valt a legegyszeriibb €s legpraktikusabb eljarasnak. A
festés anyagédhoz eleinte cementtel kevert homokot, kotdanyagként pedig plextolt vagy
euroakrilt hasznaltam. KésObb ezt nemesebb anyagra, euroakrillal kevert kvarchomokra
cseréltem.

Masodik 1épésként a kiilonbozd vakolasi és visszakaparasos eljarasokkal, valamint a
formazasi-felviteli modszerekkel kisérleteztem. Kerestem azokat a lehetdségeket is, amelyek
— az anyag korlatain beliil — legalkalmasabbnak tiintek sajat festdiségem ¢€s az addig kialakult

képi vilagom kozvetitésére. Eppen ezért a legelsé sgraffittoim formanyelviikben erésen

' Muralis miihely, MKE Feszty-haz. 1063 Budapest, Bajza u. 30.

2 A hordozofeliiletet 1:2 aranyban vizzel higitott euroakrillal kenem 4t, majd erre szorom ra a homokot, sziirén
vagy szitan keresztiil. A tovabbi rétegeket erre az alapra vakolom ra.

Az euroakrillal atkent hordozofeliiletre kozvetleniil viszem fel a kész vakolatot, kihagyva a homokkal szort
alapozasi réteget. Ez a felvakolt elsd réteg képezi tulajdonképpen az alapot, amelyre tovabbi rétegeket lehet
felvinni.

Ebben az esetben az alapozatlan feliiletre (pl. papirra, vaszonra) az elére szinezett kész vakolatot viszem fel,
az egybdl vakolt alapozashoz hasonldan. Itt azonban az els6 réteg nem feltétleniil képez alapot: nem f6di be a
teljes képsikot. Legtobb esetben ez az alapozatlan feliiletre felvitt elsé réteg a kész kép 1ényeges részét
képezi.



kotédtek korabbi festményeimhez, s igy valahol az absztrakcio és a figurativitds hataran
ingadoztak. Tematikai szempontbol igen valtozoak voltak, mivel ezeket a képeket fOként
stilus- és technikai gyakorlatként fogtam fel. Az elsé sgraffittokon gyakran el6fordult az ablak
motivum, vagy egy emberi fejre emlékeztetd alakzat; esetleg egy sotét tonusban tartott taj
vizidja, vagy egy fatorzs részlete, zoldes megvilagitasban.

A kisérletezésben akadalyozo hatdsa miatt ezt a tematikat késobb elvetettem, ¢€s
helyette olyan szinvariaciokkal kezdtem foglalkozni, amelyek totdlis absztrakciora adtak
lehetdséget.

fgy jutottam el a lirai absztrakt képekig, ahol a sorozat egy-egy darabja két, harom,
legegyszertlibb, leggyorsabb ¢és legolcsobb mddszert valasztottam: 100x70 cm-es miszakirajz-
papirra alapozatlanul vittem fel az anyagéban szinezett vakolatot. Néha egy rétegben, frissen,
maskor pedig tobb réteget hasznalva alakitottam a képeket, és mindig vigyaztam, hogy az
egyes rétegek ne haladjdk meg a 2-3 mm vastagsagot. A téma maga az anyag, a szin, a feliilet,
a tér és ezek egymashoz vald viszonya volt, amivel Ohatatlanul is bekapcsolodtam az
(eurodpai) informel és az absztrakt expresszionizmus miivészeti hagyomanyaiba.

A mono- és duokrém képek — csticspontjai annak a letisztulasi folyamatnak, mely
lehetové tette, hogy a képet a végletekig lecsupaszitsam, és alapelemeire bontsam. A
szandékosan szlikre szabott eszkoztar és az egyre performativabba’ valo alkotéi modszer
nyoman, 0sztonds modon keriiltem egyre kozelebb az Onmagara rakérdezd festészet
tematikajahoz, amely pedig a legelemibb esztétikai-filozofiai kérdésekhez vezetett el. Az a
felismerés, miszerint az anyag az anyagon tulra mutat (vagy kellene, hogy mutasson), arra
késztetett, hogy megtaldljam azt az anyagban rejlé szubsztanciat®, amit én vizualisan
érdekesnek és megmutatasra érdemesnek gondolok. A monokrom képeket éppen azért tartom
a legsikeresebb miiveimnek ebbdl a ciklusbol, mert ezek (és kiilondsen az ablak-
motivumosak) atvezetést képeznek az esztétikatdl a vizualitasig (Varidcio ovalis formara,
2013).

A lirai absztrakcid6 mellett azonban folyamatosan foglalkoztatott a gesztusalapu
expresszivitds, amire a monokrém képek nem sok lehetéséget adtak. igy folytattam tovabb a
stilusgyakorlatokat.

A 2013-as év masodik felében egy olyan festésmoddot probaltam kialakitani, amely

5 A képeket egy 1ilésb6l, megszakitas nélkiil festettem; szaradas vagy hosszabb sziinet utan nem dolgoztam
tovabb rajtuk, igy egyre fontosabba valt a festési folyamat, és annak minden mozzanata.

6 SOMODY Péter (2013) Somody Péter [kiallitasi katalogus]. {rta: Fekete Vali és Prosek Zoltan.
Dunaszerdahely, [s.n.]



lehetévé tette, hogy a homokmasszat egy szokvanyos akril- vagy olajfestékhez hasonldéan
alkalmazzam (Térvariacio feketével/Tanc feliilnézetbol, 2013). Innentdl kezdve a miifaji
meghatarozasban is egyre ritkdbban hasznaltam a sgraffitto elnevezést, helyette kvazi-
sgraffittoként, gyakrabban pedig homokképekként tartottam szamon festményeimet.
Ugyanakkor egy jelentds technikai valtas is bekovetkezett: a spaklival valo felvitelt felvaltotta
a kézzel valo festés, amellyel lehetdségem adodott sokkal festdibb feliiletek megalkotasara, és
ami hozta magéval a stilaris valtozasokat is. A formai expresszivitassal egyiitt a szinhasznalat
is ¢élénkebbé és intenzivebbé valt. A fej-alakzat, az absztrahalt portré mint téma olykor ujra
elébukkant (Tervaridaco vorossel és feketével, 2013. Térvaridacio feketével és zolddel, 2013.),
am e festmények nagy része puszta stilusgyakorlatként indult, €és legtobbszor nem is lett tobb
annal. A valtasnak mindazonaltal volt jelentdsége: a spakli hasznalata ugyanis a festés
anyaganak vakolat-jellegét erdsitette, a kézzel festés viszont olyan formazasi mddra adott
lehetdséget, ami inkabb a hagyomanyos festési eljarasokra emlékeztetett. Ezzel egyidejiileg
sajat alkotoi szemléletemben az anyag a szin hordozojaként a szinnel valt azonossa’, és igy
mar nem csak dnmagaban mint anyag volt érdekes vagy fontos.

A képek kompozicios szempontbol idével modorosabbak lettek, a gesztusok pedig
mechanikussa, manirossa valtak, igy sziikségszerii volt a tovabblépés.

Ujabb formai és tartalmi letisztitasba kezdtem, amely sordn egy szisztematikusan
leegyszerusitett, kevés szinre redukalt, absztrakt képi vilag kiépitését céloztam meg. Az épités
itt kulcsfogalom, hiszen a 2014-es év elejére a festés folyamata atgondolt, tudatos vizualis
¢pitkezéssé valt, ami tobb szempontbdl is fontos. Egyrészt, ez a munkamddszer a festéshez
mint cselekvéshez vald viszonyomat konkretizalta; masrészt fizikai értelemben is kép-
épitésrdl van szo, amelyben nagy figyelmet kap a 1épésrdl-1épésre torténo feliiletképzés.

A feliilet tehat egyik alapeleme lett festészeti eszkoztaramnak. A feliiletek plasztikajat,
eltérd6 mindségét jelentdsen befolyasoltdk a hasznalt anyag, az anyagiban szinezett
homokvakolat fizikai tulajdonsagai, mint: a homok szine, szemcsemérete; a homokmassza
allaga, folyékonysdga; a szinezdanyag fedoképessége; a kotdanyag és a vizzel feloldott
porfesték aranya, stb. Ugyancsak meghataroz6 volt az anyag felvitel utani viselkedése, amely

a szaradastol, a beavatkozas modjatol, és egyéb kiilsé tényez6ktdl fliggben® eltérd lehet.

7 SCHUMACHER, Emil (1989) Emil Schumacher [kiallitasi katalogus]. {rta: Beke Laszl6 és Honish, Dieter.
Budapest, Miicsarnok.

Ha a félig megszaradt feliiletb6l visszakaparunk egy, a felvitt homokmasszanal vékonyabb részt, akkor a
visszakaparas utan ez a réteg sotétebb tonusura szarad, mint az érintetlen (azonos szini) feliilet; ha azonban a
visszakaparast még a legfrissebb allapotban végezziik, akkor a két feliilet csupan plasztikajaban lesz eltérd,
szinét és tonusat tekintve azonos mard. Természetesen a vastagabb feliiletek 6narnyéka még igy is okozhat
optikai tonuseltérést a szaradas utan, amely a fényviszonyok fiiggvényében tovabb valtozhat. Mindez
érvényes a kéz nyomaira, vagy egyéb beavatkozasokra is.



Ezeket a tulajdonsagokat figyelembe véve alakitottam ki a képek kompozicios szerkezetét,
melynek legfontosabb szervezdelve a kiilonbozd feliiletek szine, formai kiterjedése, textlrdja,
faktaraja, valamint ezek keveredése, rétegzodése, Osszességében pedig hierarchikus
viszonyrendszere volt. Végsd soron tereket alkottam: szinbdl és faktirabol.

A sorozat miveinek egységes cime és egyben témaja: Tervaridciok, mivel egy-egy
lehetséges térszerkezetet tobb valtozatban is vizsgaltam. A térvariacidk témdjan beliil a
kiilonbozé valtozatok résztémakat alkotnak, mint: Térvaridacio sdargaval, Térvariacio
rozsaszinnel, Térvaridcio zélddel és sargaval, vagy mint a két palyamil: Térvaridacio
rozsaszinnel és fehérrel (1-2), stb. A variaciok egyik szempontja tehat a szinhasznalat volt,
egy masik pedig: a dekorativ €s festoi feliiletek aranya. Ezek egyiittes jatékaval igyekeztem
olyan képi mindségeket 1étrehozni, amely az anyag, forma és tartalom egységét vizualisan
megvalositja és erdsiti. A gyakorlatban, a tartalom kozvetitésére hivatott anyag a képet
formailag hatdrozta meg, ugyanakkor sajat korlatai miatt jelentésen befolyasolta a tartalmat®
1s. Az anyag révén a forma ¢és a tartalom kozti hatarvonal elmosddott, a kettd olykor eggyé
valt. Ez az egység legtobbszor a festmény legoptimalisabb fazisat jelezte, és a festészeti
esemény végét vetitette eldére, s ha ezt sikeriilt észrevennem: tulajdonképpen a festés
lezarasanak legalkalmasabb pillanatat ismertem fel.

Ez a fajta vizudlis épitkezés egy olyan festészeti gyakorlathoz vezetett, amelynek
minden egyes mozzanata onmagaban is fontos cselekménnyé valt. Az elsé ,,ecsetvonas”
mindig meghatdrozo volt a mii tovabbi alakuldsanak szempontjabol, kdzvetett médon pedig a
kész miivet is befolyasolta. Eppen ezért az elsé vonast megelézé elékésziiletek rendkiviil
hosszuak ¢€s alaposak voltak, technikai precizitdsukra nagy hangsulyt fektettem. A hosszu
elokészitési fazist kovetd tulajdonképpeni festés viszont legtobbszor gyors volt és rovid. Az
alkotas tovabbi mozzanatai pedig a legelsének voltak folytonos ismétlései, igy minden egyes
ujabb beavatkozast elsé ecsetvonasként értelmeztem. E gyakorlat, valamint a kép anyagaval
valo kozvetlen érintkezés, a kézzel festés az alkotoi folyamat meditativ atélését erdsitette, €s
annak performativ jellegét hangsulyozta.

Természetesen — minden irdnyitottsag és atgondolas ellenére — az intuicid és a véletlen
fontos tényezdok voltak. A kép sajat torvénye gyakran atirta torekvéseimet €s koncepciomat,
tovabba arra késztetett, hogy olykor a képnek adjam &t az irdnyitdst Onmaga
megteremtésében. Ahhoz tehat, hogy a festés folyamatat végig uralni tudjam, le kellett

mondanom a vizualis épitkezés kizarolagos iranyitasarol.

® Egy sarga homokvakolattal bevont feliilet masként néz ki, mint egy olajfestékkel sargara festett vaszon;

képeimen viszont nem csak a sarga szin lényeges elem, hanem maga a sarga feliilet mindsége is, amely a
homokmassza jellegébdl adott.



Ez az improvizacios jelleg végig kisérte a teljes ciklust, amivel az (eddig) utolso
sorozatban, a Térvaridaciokban sikeriilt a legkiérleltebb modon bannom.

A Térvariacio rozsaszinnel és feherrel I-11. (2014) tobb okbdl is 1ényeges darabja a
sorozatnak. Egyrészt: a stilaris, illetve tartalmi letisztulds szempontjabol e két festményt
tartom a legsikeresebbnek; masrészt, a tér mint kozponti probléma feldl kozelitve is a legtobb
értelmezési, elemzési lehetdséget adjak. Természetesen mindkét mii egymastol fiiggetleniil
1étez0d, 6nallo alkotés, azonban egyiitt, egymast kiegészitve is értelmezhetok.

A térszerkezetek kialakitdsanal lényeges tényezd volt az anyag fizikai jellege.
Plasztikussaga révén a képeknek a horizontalis, illetve vertikalis tere (szélesség, magassag)
mellett frontalis tere is van (vastagsdg), amelyet a kiilonboz6é feliiletek, gesztusok
rétegzodései, atfedései hoznak létre. A Térvaridacio rozsaszinnel és fehérrel I. esetében a
frontalis tér szerkezete, a kép tér-ideje a legjobban atlathatd; szdndékom szerint a késziilés
folyamata leolvashato, visszafejtheto.

A szinhasznélat révén megvalosuld vizudlis tér elemeit a Térvaridacio rozsaszinnel és
feheérrel I, illetve a Térvariacio rozsaszinnel és fehérrel II. esetében egyarant a tdnusban
egymashoz kozel allo, vilagos pasztelles szinek alkotjak. Mig azonban az utdbbin a tort
fehérig vitt pasztell rdzsaszin lagyan olvad bele az enyhén zdldes arnyalati térbe, addig a
Térvariacio rozsaszinnel és fehérrel I. cimli festményen ez a komplementer szinkapcsolat
sokkal nyersebb ¢s hatarozottabb. A hideg-meleg szinkontraszt szinperspektivaként vald
felfogasa tovabbi tér-értelmezésre adhat lehetdséget.

A képek fizikai terén tul, egyik leglényegesebb elemét — azok metafizikai terét az
érzelmi és értelmi sik egysége alkotja, ahol az érzelmi sikot a gesztusban format 61t6 indulat,
az értelmi sikot pedig az altalam végzett formai alakitas hozza létre.

Ez a tobbszords térszerkezet alkotja képeim legelemibb lényegét, amely nem csak a
Térvaridcick sajatja, hanem az elsd sorozaté, a lirai absztrakt képeké is. Eppen ezért a cimet

utolag a teljes festdi ciklusra kiterjesztettem.



