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Eloszo

Témam cime arrdl arulkodik, hogy els@sorban a kora barokk furulyazene tempokérdéseivel
fogok foglalkozni. Am, mint ahogy az a késébbi sorokban kideriil, hogy joval, bonyolultabb
témaval allunk szemben, mint a cim alapjan gondolnank. Ahhoz, hogy ratérhessiink a feltett
kérdésre, fel kell venniink a kor cselekményének szalat és pontrél pontra haladva
megvizsgalnunk a folyamatot, amelyet elnézve felmeriil benniink a temp6 hasznalat kérdése.
A reneszansz ¢s a barokk kor talalkozdsa az egyik legizgalmasabb stilusfejlédést
eredményezte. Ekkor kezdett kikristalyosodni az a rendszer, amin a késébbi korok zenei

hagyomanya alapszik.
Kezdetek

A 1500as évek végén nincs kialakult formai torekvés. Megjelenik az 6nallo, szdlisztikusan
megszolald hangszeres zene is. Ezzel szemben a reneszanszban még tébbnyire consortban,
tobbszolamusagban gondolkodnak. Az énekes zene teriiletén is hatalmas valtozasokat

figyelhetiink meg.

A reneszansz kor vége felé egy flamand mester Cipriano de Rore (1516-1565) indit utjanak
Ujra egyfajta ,,zenefejlodését”, egészen pontosan 1550 utan. Miivei (pl. Catullus) 6ddja, mar a

modern kromatika jegyében sziilettek. *

A kor végének legvakmer6bb miivésze Don Carlo Gesualdo (1560-1613) venosai herceg,
Tasso baratja volt. A , kromatikus iskola” legradikalisabb tagja. Madrigéljaiban legfoképp a
pillanat abrézolasnak adozott, soha nem hallott harmonidkkal kisérletezett.” Minden akkordja

atmenet egy masikba, a kromatika és a disszonancia kezelés mar a hangrendszer valsagava

fokozodik.

Adrian Willaert (1490-1562), egy masik flamand mester a Szent Mark székesegyhaz korus
vezetdje, Velence egyik zenei forradalmara volt. Ontudatosan formalja az ij nemzedék zenei
arculatat. A székesegyhaz zenei gyakorlataban fontos tényez6 lett a sztereofénia Andrea és

Giovanni Gabrieli révén.

Cipriano de Rore éppugy, mint Gioseffo Zarlino (1517-1590), a zeneszerzés 0j formulait
Willaert-t6l tanulta, mégis fontosabbnak tartott egy alapelvet, melyet Platon fejtett ki Az

allam cimii miivében. Ez megkdveteli, hogy a dallam és a ritmus kovesse a szoveget. Mind
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emellett a korszak legnagyobb mestere Claudio Monteverdi (1567-1643) is a polifon stilust és
a monodiat egész életében egymas mellett alkalmazta, s a monoddikus stilusba beépiilt

manierista fordulatok vildgosan nyomon kovethetdek.>

Tekintve, hogy voltak a régi és az Uj zenei iranyzatoknak is képviseldi természetes, hogy a két

stilust 6tvozték.

Régi és 1j stilusok jellemzoi

Emlitést kell tenniink a prima praticardl (elsé gyakorlat) és a seconda praticardl (masodik

gyakorlat), valamint a Cosimo Medici féle akadémia tagjainak jelentéségérol.

Claudio Monteverdi nevéhez flizodik a régi és az 0j zenemiivészet prima (elsd) és seconda
(mésodik) praticanak (gyakorlat) valé elnevezése.’A zeneszerz6 1605-ben megjelent V.
madrigalkotetében hasznalta elészor az 0j kifejezéseket, de testvére Giulio Cesare Monteverdi
hatdrozta meg pontosan 1607-ben megjelent Scherzi musicalijdhoz irt el és utd szavaban, mit

jelentenek pontosan ezek a kifejezések.”
-Példak a prima pratica elmeire:

Ellenpont (contra punkt): A szolamok egyenranguak és Onalloak, tobbszolamu
szerkesztésmodrol beszélink. A contra punkt elnevezés a punktus contra punctum
kifejezésbol ered®. Ez a fajta imitacids szerkesztés mar a kora kozépkortdl jelen van
(organumok). A szerkesztési elv fontosabb, mint a sz6veg mondanivaldjanak hangstlyozasa,
ellentétben a késdbbiekben targyalt seconda pratica gyakorlataval. A szerkesztési moéd egyik
leglényegesebb eleme, a hatarozott konszonancia elv, ami tulajdonképpen a kvint és késébb a

terc hangko6zok uralkodasat jelenti.

A b6 és szlik hangkozok hasznalata keriilendd volt.

® http://www.kil.hu/cikk_adalekok_a_barokk_zenei_artikulaciohoz.php
* Szabolcsi Bence A zene torténete 4. konyv
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Imitacid: azaz utanzas alkalmaval az egyik szo6lam kezd, a tobbi pedig késobb €s mas hangrol
koveti, ugyanigy idébeli eltolodassal egymas utan 1ép be a tobbi szolam’. (Ez a polifénia

alapelve)
-P¢lda a Seconda pratica elemeire:

Monddikus gondolkoddsmod: Az o6kori monodidhoz nytl vissza. A szdveget €s a zenét
szolisztikusan adjk eld, hangsulyt fektetnek az érzelmi tartalom kifejezésére®. Az egyediil
éneklés az el6add dallamfolényén alapul. A dallam elkiiloniil az 6sszhangokbol all6 kisérettdl,

szoveghez simul6 ritmusa kiemelkedik, szerkesztésmodja gyakran homofon.

Basso continuo (folyamatos basszus): a 16. szazad végén, al7.szazad elején alakult ki. Az
alapelv az, hogy a basszushoz rendeliink minden sz6lamot. Egészen pontosan a continuo
lehetéveé teszi, hogy a dallam mozgalmasan alakulhasson. Majdnem minden miifajban

alkalmaztak ez a technikat.

Deklamécid: Szavalds. Elnevezése a latin ,,declamare”, hangosan beszélni, eldadni
kifejezésbol ered. Zenében a szoveg helyes kiejtése, énekes szovegmondas, szavalds zenei

kisérettel °.

A zeneszerzOk a deklamaci6 és a megfeleld szoveg dbrazolds érdekében a prima praticdban
szabalytalannak szamité hangkozoket is hasznéltak €s megengedett volt a kotdttebb stilus

. 1 e r e . . . . . 10
lassan elavul6 szabalyaitdl eltérd, addig szokatlan disszonanciak hasznélata is™.
-Medici és tarsai:

Cosimo Medici megalapitotta Platonrol elnevezett akadémidjat. Az akadémia tagjai felszinen
tartottak az antik miiveltség kérdéseit. Ugy tartottak, hogy a gondolatok vilagos és szellemes
mérkdzéseit szabadon kell engedni. Vernio gréfjdnak hazdban volt a miivészek vitainak
szintere. Sokat vendégeskedett itt Ottavio Rinuccini, Gabriello Chiabrera korabeli hires
koltok. Rajtuk kiviil a miitkedvelé Jacopo Corsi €és méltan hires zenészek, mint Vincenzo
Galilei (1520-1591) lant és hegediimiivész, "Az 0j és régi zene parbeszéde" cimi mil
szerzje', valamint Galileo Galilei (1564-1642), aki ez idS tajt kezd matematikaval,

csillagaszattal és fizikaval foglalkozni, Jacopo Peri (1561-1633) zeneszerzO, a firenzei

" http://cecile.gportal.hu/gindex.php?pg=10574586
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camerata, tagja 0 irta a zenetdrténet elsd operajat, melynek cime Daphne, ¢s Gulio Caccini
(1545-1618), aki Mediciek szolgalataban allt Firenzében, mint lantos és énekes. Tobb kote
aria és madrigal mellett legjelentdsebb alkotasa az Euridice c. opera (Rinuccini szovegére),
melyet 1600-ban mutattak be az 0j miifaj els6 alkotasainak egyikeként: Caccininak jelentds
szerepe van a recitativo kialakitisaban és a diszitett arioso- szoléének elbretorésében. O a

Nuove Musiche szerzéje, mely 1602-ben jelentet meg*2.
»Valami régi és valami uj”
Mirdl folytak a vitdk az akadémia tagjai kdzott?

Vincenzo Galileli irasaibol kideriil, hogy leginkabb az antik és az 0j zene lehetdségeirdl
folytattak eszmecseréket. Legtobben elitélték a polifonikus szerkesztést és igy gondoltadk a
gordg zenei gondolkodés helyénvalobb, mint koruké. Szerettek volna visszatérni az antik,
hellén gyokerekhez Platont kovették, aki azt mondta, hogy a zene szolgélatra sziiletett. Elso
volt a sorban a sz6, aztdn a ritmus és csak azutdn a hang (zene). A beszéd parancsolt a
harmoénidknak. Azt vallottak, hogy az ember szaz féle hangstllyal tud beszélni és ezt kell
fokozni zenei nyelvvé, szabad melodidva. Peri szerint a gorogok megtalaltdk az ének ¢és a
beszédkozti arany kozéputat. Tehat deklamalva kell énekelni, ezt nevezik recitar

cantandonak®®.

Caccini rengeteg madrigalt irt, valamint tobb strofas dalokat tancos ritmusban. Kiséretképpen
barmilyen mély hangt hangszer megfelelt. A kiséretet egyetlen szolamban irta, a harménidkat
szamokkal jelolték, a dallam, vagyis az énekhang cifrazott. Itt érdemes szt ejtenlink a
zeneszerz0 jelentds irasardl a Nuove Musicherdl, mely leginkabb az énekléssel foglalkozott,
de mint azt mar fentebb emlitettem a hangszer jaték és az énekhang egyarant szolisztikus volt,

s a hangszeres jaték is az énekhangot imitélta.

Caccini nem egy Uj zenei modellt allitott fel, hanem egy antik korban létezé improvizativ

gyakorlatot gondolt at, rendszerezett és irt le miivében.
Példak a gylijteményben foglalt ijdonsagokra:

Recitar Cantando (énekbeszéd): az alkotasban leirast talalunk énektechnikara, diszitésekre és

gesztusokra melyek az énekbeszédre jellemzoek.

12 http://www.bibl.u-szeged.hu/inf/szakdoli/1999/radnoty _gizi/Hu/Htm/4lap.htm
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Sprezzatura (eldkeld hanyagsdg): e szerint az el6adonak lazdnak kell lennie. Szinte
improvizativ eléadasmodot kell képviselnie. A hallgatésagot nem szabad beavatni az eléadas

nehézségeibe.

Ennél a pontndl mar ra ismerhetlink arra a hozzaallasra, amely kora barokk furulya zenét is
korbe lengi. Ugyanis a kor gyakorlatanak és a darabok stilusanak megfelelden készteti az

eléadot arra, hogy a lehetd legkdnnyedebben €s mégis érzelmesen interpretalja a miiveket. 1
A menzuralis notaciordl altalaban

Menzura: Elnevezése a latin ,,mensura”=mérték szobol ered. A hangszeres jaték, jatékmodjat
meghatdroz6 mérték, illetve mérték viszonyok rendszere. A 14-17. szdzadig volt hasznalatos.
Ez a notacio mar konkretizalja a hangok valodi értékét, tempd és hang-kapcsolatokra a

sorkezdéseken 1évé menzural jelek adnak némi informaciot.

A 14. szdzad ota perfect (harom részre osztott) és imperfect (két részre osztott) kiilonbozod

menzura jelekkel ellatott felosztast kiilonboztetiink meg.

Menzural jelek: A menzuralis notacio kialakulasanak hajnalan 1300 koriil a legkisebb érték a
minima, mely kés6bb még tovabb oszthato, kettd darab seminimidra. Ekkor a harmas

felosztast menzurélis rendszer volt elfogadott, mely négy fokozatot foglal magélban.15

1. Maximodus: a maxima-longa viszony.
2. Modus: a longa-brevis viszony.

3. Tempus: A brevis-semibrevis viszony.
4

Prolatio: semibrevis-minima viszony.

A perfect (hadrmas) osztas mellett teljes érvényli az imperfect (kettds) osztas. Ebbol

kovetkezik az 5. minima-semiminima viszony.

A reneszanszban az egyes hangjegyeket és sziineteket kibovitették a fusa €s a semifusa

értékeivel.
A leggyakoribb iitemfajta a tempus, amely kdvetkezd modon értelmezhetd:

Perfect: 3 brevis= pontozott fél érték.

14 Brockhaus Riemann Zenei Lexikon Zenemiikiadé 1978 G-N 522. oldal
15 SH Atlasz Zene 2000 Athenaeum kiad6 215. oldal.



Imperfect: 2 brevis= két darab fél érték. '

A kora barokk idejében figyelheté meg a tendencia, miszerint a menzural notacio elveit
felvaltja a ma is hasznalatos kottairdsi rendszer, persze ez csak egy hosszl, tobb évtizedes
folyamat kezdete. Példaul egyre gyakoribb az ilitem vonalak hasznalatanak konkrét metrikai
jelentése (tanczene lejegyzésében), ellentétben a korabbi szerepétdl, mikor csak nagyobb
zenei egységek elvalasztasara szolgalt. Egyre kevesebb menzira jelet hasznalnak és elindul a

folyamat a mai értelemben vett iitemmutatok felé.

Proporcioés elvek: azon alapul, hogy a menzuralis kottairas, nem abszolat, hanem relativ
értékeket adott meg. A kiillonb6zd menzuraji zenei szakaszok, annak perfekt és inperfekt
osztasanak metrikai viszonyanak rendszere. Sok féle proporcids elrendezés 1étezett, ezeknek

hasznalata id6ben és teriileteként is valtoztak *'.

Az egyik proporcios elv alapjan a menzuralis notacidban az egymast kovetd értékek
valtozasat jelzi, amely a feltételezett normal értékhez viszonyul. A 14. szazad izoritmikdjaban
¢és a 16. szazadi tanctételekben a tenor szolamot gyakran csak egyszer jegyezték le, és mas
menzuraju ismételddését jarulékos menzura jelekkel irtdk eld. Egy maésik elv alapjan a
proporcio, az utdtanc triplabol szarmazod elnevezése, rendszerint egy paros litemil tanc

paratlan iitemfi véaltozata."®
A kora barokk darabok felépitése, szakasz jelzések értelmezése
Mit értlink kora barokk alkotas alatt?

A kora barokk miivek tilnyomd részt egy tételesek, melyekben kiillonbozo karakterek
valtogatjak egymast, altaldban egy gerinc dallammal ellatva, mely a mi teljes hosszdban
tobbszor is felbukkanhat. Az 1600-as évek kozepétdl ebbdl alakul ki a tobb tételes szonata
kezdetleges formdja. A szolisztikusan kezelt hangszeres zene f0szerepldi hegedii, cornetto és
furulya (ezek mellett szdmos hangszer hasznalatara vannak utalasok, de a mlivek cimlapjan

legtobbszor nem irnak megjelolést, csak ,,a canto”, és ,,a sopra” — solo feliratokat.

Miifajukat tekintve szonatdk és canzondk, melyekben nincsenek konkrét tételek. Bar a

kiilonbozo szakaszok jol elkiilonithetdek, mindegyik mas karaktert testesit meg. A szakaszok

16 Melléklet. 8. oldal. notacios jelek tablazataban megtalaljuk a jeleket és értelmezhetjiik a
7 Brockhaus Riemann Zenei Lexikon I1.
18 Brockhaus Riemann Zenei lexikon I11. 157. oldal



hangnemi vildga meglehetdsen valtozatos volt. Pont ezekben az évtizedekben alakult ki a

hangnemek jellege.

Az egy tételes, tobb karakterb6l allé mifaj tipus, kisérletezd jellegli. Sem a szakaszok
hosszanak, sem menzirdjanak nincsenek konkrét szabalyai. Tehat a vokalis korabeli
példakhoz hasonldéan keverednek a prima és seconda pratica elemei. Ez idoben rendkiviil
kiilonbozdek az U hangszeres zene alkotasai. Talan az egyetlen k6zos metszéspont a paros
metrumd, intarda jellegii kezdet. *° Ezen kiviil ellenpontos szakaszokat, tanc karaktereket,

monodikus, a secunda pratica eszkoztarat idéz6 elemeket talalunk.

Dimintcio: Diminuti=kicsinyités. ,,A menzuralis notacidban a hangértékeket paros vagy
paratlan proporcidju csokkentése az Oket kozvetleniil megeléz6 modositatlan értékekhez,

»205 16. és a 17. szizadban

vagy egy egyidejlileg szo0l6 masik szolam értékeihez képest.
rendkiviil elterjedt volt a diminualas gyakorlata az énekesek és a hangszer jatékosok korében
egyarant. a diminucidk altalaban improvizaltak voltak, és kitoltotték a dallami keretet. A

legaprobb értékeket (fusak, semifusak) is hasznaltak.

A 16. szazad kozepétdl megjelend hangszeriskolak, zenei traktitusok rengeteg diminucios
példat tartalmaznak, mint Sylvestro Ganassi, Diego Ortiz, Dalla Casa, Giovanni Bassano,

Francesco Rognoni alkotasaiban.

Mivel egy zene €s egy stilus torténeti hataran allunk nem tudjuk kategorizalni a lejegyzéseket
¢s a szakasz kiirasokat. Jo példa erre, hogy a szakaszok altalaban adagio és allegro feliratokat
kaptak (vagy semmilyen utalas nem talalhat6). Ekkoriban az adagio és allegro nem olyan
jelentéssel birt, mint manapsag, emellett pedig nem feltétleniil tempdra vonatkoznak, mint

inkabb karakterekre.
Ezen ponton meg is érkeztiink a tempo kérdések felvetéséhez.

Fontos emlitést tenniink arrol, hogy csak az 1960-as évektdl jatszunk wjra kora barokk furulya
zenét. Franz Briiggen furulya mivész ¢és karmester ¢élesztette fel az érdeklodést a
méltanytalanul elfeledett zeneszerzék miiveire. Manapsag nincs olyan zenei stilus, amelyben
megengedett, hogy ugyanazt a darabot egy eldadéasalkalmaval 3, egy més eléadas alkalmaval

pedig 5 perc alatt adjak el6. Az altalam vizsgalt stilus interpretaléi azonban elGszeretettel

9 Ellenpélda Fontana Sonata Prima.
20 Riemann Brockhaus lexikon I. 434.oldal.



adnak teret képzeletiiknek és a legvaltozatosabb szemszogekbdl vizsgalva adjak elé a

darabokat. %

Girolamo Frescobaldi: La Bernardina

( A kora barokk ujdonsagok tiikrében, a tempd kérdés fel6l megkozelitve)
Girolamo Frescobaldi (1583-1647)

Korszakos jelentdségii olasz zeneszerzé és orgonista. 1608-t6l a romai Szent Péter bazilika
orgonistaja. Mint hangszerének miivésze vildghiri volt. Orgona és csembald miiveiben e két
hangszer, addig nem is sejtett technikai lehetdségeit tarja fel és allitja egy markéns, egyéni
kifejezésmod szolgalataba. A hangszeres irodalom formait, (toccata, fantasia, ricercare, fuga)
igen sokoldali teremtd fantdzidval gazdagitotta. FObb miivei: négyszolamu fantdzidk,

toccatak, ariak, canzonak, ez utobbi az 01j szo6lohangszeres zene legfobb teriilete.
La bernardina

Frescobaldi szamos canzonat adott kozre, az altalam targyalt La Bernardina a Primo Libro
Delle Canzoni (1623) cimii kotetben talalhato?. Ezeket a miiveket a szerzd életében még
egyszer megjelentette, jelent6sen atdolgozott formaban (1645). Erre az idészakra datalhato a

menzuralis notéacid csillagdnak hanyatlasa.

Kozelebbrol vizsgalva a fenn emlitett canzonat rogton a mi elején egy ,,intrada” jellegii
szakasszal talalkozunk, mely jellegzetes canzona ritmussal kezdédik, mely dactilus-

spondeus(ta ti-ti ta ta).
Intrada: Reprezentativ, induldszerii paros liiktetésti ,,bevonuld™ zene.

Egy homofon, monddikus atvezetében megsziinik az ellenpont és bar elterjedt a vélekedés,
miszerint egy alapliiktetés vonul végig a kora barokk darabokon, esetiinkben ennek kdvetése
egészen szokatlan eldaddsmodot eredményez. Az eléadd dolgat tovabb neheziti, hogy a mi

elsé részében sincs semmiféle karakter megjelolés, csak a basszus €s a dallam kapcsolatabol

21 https://www.youtube.com/watch?v=iCYimLmZFrw , https://www.youtube.com/watch?v=C6Tz9P-FfzQ Az
els6 felvételen az egyik hegediiszolamot furulyan interpretalja az eléadd,mig a masik felvételen mindkét £6
sz6lam hegediin hangzik el. Az eléadas mod megfelel a kor zenei gyakorlatanak.

2! https://www.youtube.com/watch?v=zfeyD1i-11A, https://www.youtube.com/watch?v=yCOVKccEucc

Az elso felvételen az egyik hegediiszolamot furulyan interpretalja az el6add,mig a masik felvételen mindkét f6
sz6lam hegediin hangzik el. Azl6adas mod megfelel a kor zenei gyakorlatanak.
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tudunk kovetkeztetéseket levonni. Erdemes elgondolkodni egy nyugodtabb tempdvalasztason,

amely a monddikus atvezetd szakaszra érvényes.

Ezutan a nyitoszakasz tovabb gondolédsa, kovetkezik slirlibb textaraval, gazdagabban
diminuélva. Zarlati formula nélkiil érkeziink egy ismételten monddikus, kadencia jellegii
szakaszhoz, ahol a tempot illetden az eldzdekben megfogalmazott nyugodtabb értelmezés

érvényesiilhet, amelynek kovetkeztében ismét eltdvolodhatunk az alapliiktetéstol.

A folytatasban egy harmas liiktetésii (C3) ,.gagliarda”?

jellegli részhez jutunk el. Felmeriil a
kérdés, hogy vajon egy tanccal allunk e szemben. Amennyiben ezt tancnak tekintjiik, akkor
egy masik proporcios elv alapjan kell tempdt valasztanunk. Az egyik elv szerint a nyitd
szakasz alap liiktetése két brevis, amely a folytatdsban egyenld lesz harom brevissel.24(Lésd
az alabbi képen). Ez az jelenti, hogy az egész kotta egyenld a pontozott egésszel. Vagyis a
,,gagliarda”-nak titulalt szakasz rendkiviil vontatott lesz. A masik elvnek megfeleléen a tanc
karaktereket allitjuk egymassal szembe, vagyis azok liiktetését. Az ,.intrada” szakasz 1épéseit
a bevis hatarozza meg, ¢s ha ezt allitjuk szembe a ,,gagliarda” liiktetésével, akkor egy brevis
egyenld lesz hdrom brevisszel, vagyis a fél kotta egyenld a pontozott egész kottaval. Ugyanezt
a proporcios elvet talaljuk a reneszansz kor leggyakoribb pavana - gagliarda tanc parj anal®.
Bar ebben a proporcios eljarasban a dallamvaznak ugyanannak kellene maradni. A két elv,
jelentds tempo kiilonbséget mutat. Tehat valasztanunk kell, hogy az egyik elv betartasa, vagy
a valtozatos eldadasmod a fontosabb szamunkra. Folmeriil a kérdés, hogy egy valtozo kor
zavaros zenei gyakorlataban, tudjuk e barmelyik traktatus, barmelyik elvét maradéktalanul

érvényesiteni.

Jrali meadermi wveolunt,

tres §§§ conzra duas QQ (‘u:u,otc a M

ToPro- inti l can -
portio rari

ne ad yt 'f(- debe-
‘r.aa re.
“nam. Llrtl loco duaram \mlnnrt( +J

Prolatio maior Prolatio minor

2 A virtuozitas és a fiatalsag képvisel§je a tancok kozott. Anglidban és olasz teriileteken is tancoltak, de nem
teljesen 6nallo tancként, hanem mint tobb részes koreografiak fontos eleme. A tanckarakterek tSbb bonyolult
format is kitalaltak a gagliarda szdmara.

% Michael Praetorius Syntagma Musicum

% Kovacs Gabor Reneszansz tancok Garaboncias kiado
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Egy rovid basszus atvezeté kovetkezik, ami Qyakorlatilag a continuo jatékos
improviziacojanak helye, amiben visszalépiink a nyit6 szakasz menzurajahoz. Ezt kovetéen

ismét tanc jellegli szakasz kovetkezik, melynek menzural jele: 3 (modus minor perfectus)

Tanckarakterek megkdzelitése feldl nézve itt egy volta jellegli tancot talalunk.?® Innentél valik
igazan bonyolultta a helyzet, s vilagossa, miért fontos és érdekes a tempd valasztas

kérdésének vizsgalata.

A proporcids elv alapjan egy brevis lesz egyenld harom semibrevisszel, ennek eredményeként
egy viszonylag lassu tempdt kapunk. A volta nem utotanc (ellentétben a galiardaval és a
saltarelloval), ezért tempoja sokféle lehet. Felmeriil a kérdés mennyire tudjuk a menzura
jeleket a 16. szazadi értelmezés alapjan kezelni, mivel ebben a korban a teljesen azonos zenei
anyagok egészen kiillonb6z0 menzira illetve hangjegyekkel vannak notélva. Példaul a paratlan
metrumu, tobbnyire ugrd tancok majdnem minden kora barokk miiben megjelennek.
Montalbano Sinfonia quarta cimli mivében karakterében ¢és dallamat tekintve ugyanezt
talaljuk 3/1 iitem mértékkel(modus minor perfectus)”’. Ha a La bernardinat szembe allitjuk
Frescobaldi, egy masik ugyan ebben a sorozatban szereplé Canzona terza detta la Donatia
elnevezésii darabjaval, akkor az emlitett volta zenei anyagat talaljuk, am a Donatiaban 6/4es
,,utemmutatot” lathatunk, amelyet menzara jelként nem tudunk értelmezni. Ismét szélséségek

kozott mozgo tempdértelmezési kérdések kozott talaljuk magunkat.

A darab folyaman el@szor talalkozunk szakasz megjeldléssel. A mi elsé két szakasza is
azonos menzuraban (C) volt, de nem kaptak megjeldléseket, ellentétben a soron kovetkezd két
szakasszal, amelyek szintén azonos menzuran beliil taldlhatéak és a mdasodik kiadasban

,,adagio” és ,,allegro” feliratokkal latta el 6ket a szerzo.

Adagio: Jelentése a targyalt idészakban: kényelmesen, szabadon, a 19. szizadtol: lassan,
nyugodtan. Ritka mozgasi basszussal rendelkezett. Ezek a szakaszok monddikus

szerkesztésiiek, a secunda pratica gyakorlatanak megfelelden.

Allegro: Jelentése a targyalt idészakban: ritmikusan, vidaman, tdncosan, nem feltétleniil

gyorsan, a 19. szazadtdl: gyorsan, vidaman.

Esetlinkben az itt ,,adagio” felirattal jelolt szakasz, szinte ugyanaz, mint az elején felbukkand

monoddikus rész, ahol eldszor felmeriilt a tempod valtaskérdése. Tehat érdemes

.....

2" Urlike Engelke Interpretation der Music des Friihbarock 11.oldal
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elgondolkodnunk, vajon az eléz6 rész miért nem kapott adagio feliratot. Ez a felvetés az
,,allegro” felirattal ellatott szakasszal kapcsolatban is helytalld. Mivel az allegro menzuraja
megegyezik a nyitd szakaszéval is a tempodjuknak azonosnak kellene lennie. Azonban
elorelatonak kell lenniink darab végével kapcsolatban. Ugyanis fusakbol (tizenhatod) allé
echo jaték meglehetdsen gyors és szinte értelmezhetetlenné valik, ha a kezdeti ,,intrada”
tempdjaban jatsszuk. Ebbdl kovetkezik, hogy mas tempd relacioba kell helyezniink az
»allegrot”, ez nem azt jelenti, hogy a karakter megjeldléssel ellentétesen lassu részt kredljunk,
csak annyit, hogy nyugodtabb liiktetést kell valasztanunk. Amennyiben az elemzésiink
korabbi megkdzelitéséhez nyalunk, vagyis tanckarakterek utan kutatunk egy reneszansz
»allemandaval” talaljuk szemben magunkat.28 Ebben az esetben a brevisek hatdrozzdk meg a
Iépéseket. Allemandaként az eldzo liiktetésekhez képest is gyorsabb tempot kell venniink,
viszont ebben az esetben abszolut figyelmen kiviil hagyjuk a mi végén talalhatdo echos
(sztereofon)® rész tempd igényét. A mai eldadok kozott talalunk olyat, aki a végsé rész elétt
megall, és lelassitott tempoban folytatja. Egyébként is taldlunk olyan interpretacidt, amiben

egy menzuran beliil is szamos tempovaltassal talalkozunk.
Gyors vagy Lassu?

Megfigyeléseim ¢és tapasztalataim alapjan ugy latom, hogy a tanckarakterek valtakozasa
mutatja leginkabb a temp6t. Ahogyan arra mar az el6zéekben kitértiink meglehetésen
szubjektiv a tempdvalasztas. Sajnos nincsenek kora barokkban késziilt hangfelvételeink sem.
Ezért nem tudjuk konkrétan meghatarozni, milyen tempdban kell jatszanunk. A kor zenei
gondolkodésa egyszerre sokszinli és rendkiviil kiforratlan. Abban az esetben, ha hamar zold
agra akarunk vergddni a tempokat illetden, vannak szempontok, amik alapjan donthetiink.
Egy ilyen szempont, ha megvizsgaljuk a basszus mozgésat, a dallammal val6 viszonyat, és
mai fejjel gondolkodva értelmezziik az adagio ¢és allegro feliratokat. Mind emellett talan az
egyetlen kézzelfoghatd szabaly, hogy a tanckarakterek liiktetésének megfeleléen
interpretaljunk. Természetesen ekkor el kell dontentink, hogy a targyalt szakasz valéban tanc-

e.

% Allemanda: Paros liiktetésii, 1épéseit tekintve mérsékelt tempdjii, ami a pavananal és a passamezzonal
gyorsabb.
2 A velencei St. Marco székesegyhaz zenei gyakorlataban talalhaté meg. ( Andrea és Giovanni Gabrieli).
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Osszefoglalas

Ugy gondolom, ha valdban foglalkoztat egy ma régi zenével foglalkozé furulyast a kora
barokk darabok izgalmas interpretaldsa, mindenképpen fontos a széles 1atokorii szemléletmod.
Az adagiokat és allegrokat nem ajanlatos beskatulyazni, ami nyugodt az nem feltétleniil lassu,
¢s ami vidam, nem feltétleniil gyors. Az eldaddsom sordn altalam eldadott Frescobaldi: La
Bernardina gyakorldsa ¢s megismerése soran, sajat intuicioimra is hagyatkoztam. Hiszem,
hogy megkozelités médommal nemhogy eltavolodtam a historikus eldadoi gyakorlattol,
hanem kozelebb is keriiltem az altalam vitatott megértéséhez. Nem lehet konkrétan allast
foglalni a rank maradt forrasok alapjan. Legalabbis én nem szeretnék olyan kijelentésekbe
bocsatkozni, melyek nincsenek kellden megalapozva. Allaspontom szerint figyelembe kell
venniink az Aaltalunk vélasztott mii megismerése kozben a zeneszerz6 komponalasi
sajatossagait, stilusjegyeit és a tanckaraktereket. Bizom benne, hogy a kép melyet
dolgozatomban elképzeléseimrdl festettem tanibizonysagat adjdk annak, mennyire

hangsulyosnak gondolom az eléadasmod kérdésének fontossagat.
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Melléklet

1. Girolamo Frescobaldi Il primo libro delle canzoni (1623) Roma: La bernardina
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2. Girolamo Frescobaldi Quatro libro delle canzoni (1645) Velence: La bernardina
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