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Elész6

Témam cime arrdl arulkodik, hogy &®orban a kora barokk furulyazene tempdkérdéseivel
fogok foglalkozni. Am, mint ahogy az a Kdbi sorokban kiderill, hogy joval, bonyolultabb
témaval allunk szemben, mint a cim alapjan gonadnAhhoz, hogy ratérhessink a feltett
kérdésre, fel kell vennink a kor cselekményéneklaszas pontrdl pontra haladva
megvizsgalnunk a folyamatot, amelyet elnézve felinbennink a tempo6 hasznalat kérdése.
A reneszansz és a barokk kor taldlkozasa az eggdizdalmasabb stilusfégést
eredményezte. Ekkor kezdett kikristalyosodni azemadszer, amin a késbi korok zenei

hagyoméanya alapszik.
Kezdetek

A 1500as évek végén nincs kialakult formai térekwdegjelenik az 6nallo, szoélisztikusan
megszolalo hangszeres zene is. Ezzel szemben szémsezban még tbbbnyire consortban,
tobbszélamusagban gondolkodnak. Az énekes zendettarliis hatalmas valtozasokat

figyelhetiink meg.

A reneszansz kor vége felé egy flamand mester &iprde Rore (1516-1565) indit utjanak
Ujra egyfajta ,zenefejidését”, egészen pontosan 1550 utativdM (pl. Catullus) 6daja, mar a

modern kromatika jegyében sziilettek.

A kor végének legvakmébb mivésze Don Carlo Gesualdo (1560-1613) venosai herceg
Tasso baratja volt. A ,kromatikus iskola” legradikabb tagja. Madrigaljaiban le@i{épp a
pillanat &brazolasnak adézott, soha nem hallotnbarakkal kisérletezeftMinden akkordja
atmenet egy masikba, a kromatika és a disszon&eeielés mar a hangrendszer valsagava
fokozodik.

Adrian Willaert (1490-1562), egy masik flamand neest Szent Mark székesegyhaz korus
vezetje, Velence egyik zenei forradalmara volt. Ontudatoformalja az Gj nemzedék zenei
arculatat. A székesegyhaz zenei gyakorlatdban dotéoyed lett a sztereofonia Andrea és

Giovanni Gabrieli révén.

! Szabolcsi Bence A zene torténete Negyedik konyv
2 http://www.bibl.u-szeged.hu/inf/szakdoli/1999/ratin gizi/Hu/Htm/4lap.htm
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Cipriano de Rore éppugy, mint Gioseffo Zarlino (18590), a zeneszerzés Uj formulait
Willaert-t6l tanulta, mégis fontosabbnak tartotty egjapelvet, melyet Platon fejtett ki Az
allam cimi mivében. Ez megkdveteli, hogy a dallam és a ritmugegde a szdveget. Mind
emellett a korszak legnagyobb mestere Claudio Menti2 (1567-1643) is a polifon stilust és
a monodiat egész életében egymas mellett alkalmazta monodikus stilusba beéplt

manierista fordulatok vilagosan nyomon kévetie&t®

Tekintve, hogy voltak a régi és az U] zenei irAngkaak is képvisél természetes, hogy a két

stilust otvozték.

Régi és (j stilusok jellemi

Emlitést kell tennink a prima praticardl (elgyakorlat) és a seconda praticarol (masodik
gyakorlat), valamint a Cosimo Medici féle akadétaigjainak jelertiségéél.

Claudio Monteverdi nevéhezifodik a régi és az Uj zendivészet prima (ety és seconda
(masodik) praticanak (gyakorlat) valé elneveZ¥sezeneszerd 1605-ben megjelent V.
madrigalkotetében hasznaltéstor az Uj kifejezéseket, de testvére Giulio CeSaeteverdi

hatarozta meg pontosan 1607-ben megjelent Scheisicatijahoz irt € és utdé szavaban, mit

jelentenek pontosan ezek a kifejezések.
-Példak a prima pratica elmeire:

Ellenpont (contra punkt): A szélamok egyenranguak énalldak, tébbszolamu
szerkesztésmddrol beszélink. A contra punkt elrsvea punktus contra punctum
kifejezéslol ered. Ez a fajta imitaciés szerkesztés mar a kora K@l jelen van
(organumok). A szerkesztési elv fontosabb, mint@eg mondanivalojanak hangsulyozasa,
ellentétben a kébbiekben targyalt seconda pratica gyakorlatavadzérkesztési méd egyik
leglényegesebb eleme, a hatarozott konszonangiaraeivtulajdonképpen a kvint és kéb a

terc hangkozok uralkodasat jelenti.

A b6 és stk hangk6zdk hasznélata kertléngblt.

3 http://www.kil.hu/cikk_adalekok_a_barokk_zeneiilartaciohoz.php
* Szabolcsi Bence A zene torténete 4. kdnyv

® Brockhaus Riemann Zene lexikon Zerigiadé 1978 O-Z 151.oldal
® http://cecile.gportal.hu/gindex.php?pg=10574586
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Imitacio: azaz utanzas alkalmaval az egyik szoleadka tobbi pedig kébb és mas hangrol
koveti, ugyanigy idbeli eltolédassal egymas utan 1ép be a tobbi sZ6l&Er a polifonia

alapelve)
-Példa a Seconda pratica elemeire:

Monddikus gondolkodasméd: Az 6kori monddidhoz nyidsza. A szbdveget és a zenét
szolisztikusan adjak &l hangsulyt fektetnek az érzelmi tartalom kifejézés Az egyedill
eneklés az 6hdo dallamfélényén alapul. A dallam elkilénul agzbengokbol allé kisérétt

szoveghez simul6 ritmusa kiemelkedik, szerkesztégmgyakran homofon.

Basso continuo (folyamatos basszus): a 16. széaggény al7.szazad elejéen alakult ki. Az
alapelv az, hogy a basszushoz rendelink minderarepdl Egészen pontosan a continuo
lehetivé teszi, hogy a dallam mozgalmasan alakulhassoajdidm minden iifajban

alkalmaztak ez a technikat.

Deklamacié: Szavalads. Elnevezése a latin ,declamahangosan beszélni, dadni
kifejezéslél ered. Zenében a szbveg helyes kiejtése, eénekeegnondas, szavalas zenei

kisérettef.

A zeneszerdk a deklamacio és a megféledzoveg abrazolas érdekében a prima praticaban
szabdlytalannak szamité hangktdzoket is hasznalakegengedett volt a kotdttebb stilus
lassan elavulé szabalyaitél eliéaddig szokatlan disszonanciak hasznéalata is

-Medici és tarsai:

Cosimo Medici megalapitotta Platonrdl elnevezettd@imiajat. Az akadémia tagjai felszinen
tartottak az antik riveltség kérdéseit. Ugy tartottak, hogy a gondolatitdgos és szellemes
meérkozéseit szabadon kell engedni. Vernio grofjanak bazavolt a nivészek vitainak
szintere. Sokat vendégeskedett itt Ottavio RinucdBabriello Chiabrera korabeli hires
koltok. Rajtuk kivil a nikedveb Jacopo Corsi €s méltan hires zenészek, mint Vaacen
Galilei (1520-1591) lant és hedadiivész, "Az U] és régi zene parbeszéde" (cimi
szerdje’, valamint Galileo Galilei (1564-1642), aki ezoidajt kezd matematikéval,

csillagaszattal és fizikaval foglalkozni, JacoporiP@561-1633) zeneszdiz a firenzei

" http://cecile.gportal.hu/gindex.php?pg=10574586

8 SH Atlasz Zene 2000 Athenaeum kiadé 273. oldal

9 Bohm Laszl6, Zene tisz6tar 59.oldal

19 Brockhaus Riemann Zenei lexikon Zerigiad6 1978 A-F 415. oldal

M http://www.bibl.u-szeged.hu/inf/szakdoli/1999/ratin gizi/Hu/Htm/4lap.htm
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camerata, tagjé irta a zenetérténet éloperajat, melynek cime Daphne, és Gulio Caccini
(1545-1618), aki Mediciek szolgalatdban allt Firgpen, mint lantos és énekes. Tobb kote
aria és madrigal mellett legjelésebb alkotdsa az Euridice c. opera (Rinuccini sgéna,
melyet 1600-ban mutattak be az UGjifaj el alkotasainak egyikeként: Caccininak jetent
szerepe van a recitativo kialakitasaban és a dfzitioso- sz6l6ének &ktérésébenO a

Nuove Musiche szebie, mely 1602-ben jelentet még
~Valami régi és valami uj”
Mir¢l folytak a vitak az akadémia tagjai k6zott?

Vincenzo Galileli irasaibdl kidertl, hogy leginkalaz antik és az (] zene lebstgeitl
folytattak eszmecseréket. Legtdbben elitélték @fqpokus szerkesztést és Ugy gondoltak a
gordg zenei gondolkodas helyénvaldbb, mint korukzZerettek volna visszatérni az antik,
hellén gyokerekhez Platont kévettek, aki azt monkdéay a zene szolgalatra sziletett. 6Els
volt a sorban a sz6, aztan a ritmus és csak azathang (zene). A beszéd parancsolt a
harmonidknak. Azt vallottak, hogy az ember szae féngsullyal tud beszélni és ezt kell
fokozni zenei nyelvvé, szabad melddiava. Peri szexigdrogok megtalaltak az ének és a
beszédkozti arany kozéputat. Tehat deklamalva kalekelni, ezt nevezik recitar

cantandonak.

Caccini rengeteg madrigalt irt, valamint tobb sisdflalokat tAncos ritmusban. Kiséretképpen
barmilyen mély hangu hangszer megfelelt. A kiséeggetlen szélamban irta, a harmoéniakat
szamokkal jel6lték, a dallam, vagyis az énekharfraztt. Itt érdemes szo6t ejtenlink a
zeneszerf jelents irdsarél a Nuove Musicligr mely leginkdbb az énekléssel foglalkozott,
de mint azt mar fentebb emlitettem a hangszer géékz énekhang egyarant szolisztikus volt,

s a hangszeres jaték is az énekhangot imitalta.

Caccini nem egy Uj zenei modellt allitott fel, hamegy antik korban |étézimprovizativ

gyakorlatot gondolt at, rendszerezett és irt lwdben.
Példak a gfjjtemeényben foglalt Gjdonsagokra:

Recitar Cantando (énekbeszéd): az alkotasbantl¢édtabink énektechnikara, diszitésekre és

gesztusokra melyek az énekbeszédre jelieinz

12 http://www.bibl.u-szeged.hu/inf/szakdoli/1999/ratin gizi/Hu/Htm/4lap.htm
13 5zabolcsi Bence a zene térténete 4. kényv



Sprezzatura (8kel6 hanyagsag): e szerint azoéationak lazanak kell lennie. Szinte
improvizativ ebadasmaodot kell képviselnie. A hallgatdsagot nenbaddeavatni az &das
nehézségeibe.

Ennél a pontnal mar ra ismerhetlink arra a hozzaall@amely kora barokk furulya zenét is
korbe lengi. Ugyanis a kor gyakorlatanak és a dacadiilusanak megfelén készteti az

eléadét arra, hogy a lehetegkdnnyedebben és mégis érzelmesen interpretatjsreket™
A menzuralis notaciorol altalaban

Menzura: Elnevezése a latin ,mensura’=merték szébgdl. A hangszeres jaték, jatekmaodjat
meghatarozé merték, illetve mértek viszonyok readszA 14-17. szazadig volt hasznalatos.
Ez a notaci6 mar konkretizédlja a hangok valddi kétietempd és hang-kapcsolatokra a

sorkezdéseken Iévmenzural jelek adnak némi informaciot.

A 14. szazad Ota perfect (harom részre osztottingerfect (két részre osztott) kilénléoz

menzura jelekkel ellatott felosztast kilonboztetimgg.

Menzural jelek: A menzuralis notacio kialakulasahaknalan 1300 kortl a legkisebb érték a
minima, mely ké§bb még tovabb oszthato, kietdarab seminimiara. Ekkor a harmas

felosztast menzuralis rendszer volt elfogadottymély fokozatot foglal magaban.

Maximodus: a maxima-longa viszony.
Modus: a longa-brevis viszony.

Tempus: A brevis-semibrevis viszony.

R A

Prolatio: semibrevis-minima viszony.

A perfect (hdrmas) osztas mellett teljes énéergz imperfect (ketis) osztas. Ehib

kovetkezik az 5. minima-semiminima viszony.

A reneszanszban az egyes hangjegyeket és sziuné&ibkeitették a fusa és a semifusa

ertékeivel.
A leggyakoribb tUtemfajta a tempus, amely kovetkemdon értelmezhét

Perfect: 3 brevis= pontozott fél erték.

14 Brockhaus Riemann Zenei Lexikon Zeniiad6 1978 G-N 522. oldal
15 SH Atlasz Zene 2000 Athenaeum kiadé 215. oldal.



Imperfect: 2 brevis= két darab fél érték.

A kora barokk idejében figyelhitmeg a tendencia, miszerint a menzural notaciditelve
felvaltja a ma is hasznalatos kottairasi rendszersze ez csak egy hosszu, tobb évtizedes
folyamat kezdete. Példaul egyre gyakoribb az tUtemalak hasznalatanak konkrét metrikai
jelentése (tdnczene lejegyzéseben), ellentétbeora@blii szerepél, mikor csak nagyobb
zenei egységek elvalasztasara szolgalt. Egyre &blbemenzura jelet hasznalnak és elindul a

folyamat a mai értelemben vett Gtemmutatok felé.

Proporcios elvek: azon alapul, hogy a menzuraligak@s, nem abszolat, hanem relativ
értékeket adott meg. A kulonb®zanenzuraju zenei szakaszok, annak perfekt és ilgerf
osztdsanak metrikai viszonyanak rendszere. Sokpfégorcios elrendezés |étezett, ezeknek

hasznalata igben és terileteként is valtoztdk

Az egyik proporciés elv alapjan a menzuralis naiban az egymast kovetértekek
valtozasat jelzi, amely a feltételezett normalldrez viszonyul. A 14. szazad izoritmikgjaban
€s a 16. szazadi tanctételekben a tenor szélanadtrayy csak egyszer jegyezték le, és mas
menzuraju ismététését jarulékos menzura jelekkel irtak.eEgy masik elv alapjan a
proporcio, az utétanc triplabdl szarmazo elnevezésedszerint egy paros uUténtanc

paratlan (iterih valtozata'®
A kora barokk darabok felépitése, szakasz jelzésektelmezése
Mit értiink kora barokk alkotas alatt?

A kora barokk nivek tulnyomd részt egy tételesek, melyekben kiléaébkarakterek
valtogatjak egymast, altaldban egy gerinc dallametl@tva, mely a r teljes hosszaban
tobbszor is felbukkanhat. Az 1600-as évek kozgpghsl alakul ki a tobb tételes szonata
kezdetleges formdja. A szoélisztikusan kezelt hamgszzenedszerepbi hegedi, cornetto és
furulya (ezek mellett szamos hangszer hasznalaraak utalasok, de ativek cimlapjan

legtbbbszér nem irnak megjeldlést, csak ,a carés’,a sopra” — solo feliratokat.

Mifajukat tekintve szonatdk és canzonak, melyekbertsenek konkrét tételek. Bar a

kulonbo® szakaszok jol elkilonith&tk, mindegyik mas karaktert testesit meg. A szakasz

5 Melléklet. 8. oldal. notécids jelek tablazatabaggmalaljuk a jeleket és értelmezhetjiik a
17 Brockhaus Riemann Zenei Lexikon 1.
18 Brockhaus Riemann Zenei lexikon I1I. 157. oldal
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hangnemi vilaga meglelteten valtozatos volt. Pont ezekben az évtizedekhsstula ki a

hangnemek jellege.

Az eqgy tételes, tobb karaktéitballd mifaj tipus, kisérletez jellegi. Sem a szakaszok
hosszanak, sem menzurdjanak nincsenek konkrét Igaabdehat a vokalis korabeli
példakhoz hasonléan keverednek a prima és secamdiaapelemei. Ez ithen rendkivil
kulonbodek az Uj hangszeres zene alkotasai. Talan az egykiizos metszéspont a paros
metrumd, intarda jellég kezdet.'® Ezen kiviil ellenpontos szakaszokat, tanc karakeere
monddikus, a secunda pratica eszkoztarabieéameket talalunk.

Diminucié: Diminuti=kicsinyités. ,A menzuralis natidban a hangértékeket paros vagy
paratlan proporciéju csokkentése &izet kozvetlenil megéké mobdositatlan értékekhez,
vagy egy egyidéileg szol6 masik szélam értékeihez képé%."16. és a 17. szdzadban
rendkivl elterjedt volt a diminuélas gyakorlataéamekesek és a hangszer jatékosok kdrében
egyarant. a diminuciék altalaban improvizaltak &kt és kitoltétték a dallami keretet. A
legaprobb értékeket (fusak, semifusak) is hasznalta

A 16. szazad kozep#tmegjeled hangszeriskoladk, zenei traktdtusok rengeteg diondsi
példat tartalmaznak, mint Sylvestro Ganassi, Di€gtiz, Dalla Casa, Giovanni Bassano,

Francesco Rognoni alkotasaiban.

Mivel egy zene és egy stilus torténeti hataramélivem tudjuk kategorizalni a lejegyzéseket
€s a szakasz kiirasokat. JO példa erre, hogy aszek altaldban adagio és allegro feliratokat
kaptak (vagy semmilyen utalas nem talalhat6). BEklkeor az adagio és allegro nem olyan
jelentéssel birt, mint manapség, emellett pedig feidtlenll tempora vonatkoznak, mint

inkabb karakterekre.
Ezen ponton meg is érkeztiink a tempo kérdésekiésghez.

Fontos emlitést tenniink arrdl, hogy csak az 1968vaktl jatszunk Ujra kora barokk furulya
zenét. Franz Briggen furulya tnesz és karmester élesztette fel az éfdidt a
méltanytalanul elfeledett zeneszgtaniveire. Manapsag nincs olyan zenei stilus, amelyben
megengedett, hogy ugyanazt a darabot eggddisalkalmaval 3, egy masatias alkalmaval

pedig 5 perc alatt adjak el Az altalam vizsgalt stilus interpretaloi azonkeléiszeretettel

9 Ellenpélda Fontana Sonata Prima.
2 Riemann Brockhaus lexikon 1. 434.oldal.



adnak teret képzeletiknek és a legvaltozatosabinszzgekBl vizsgalva adjak &l a
darabokat®

Girolamo Frescobaldi: La Bernardina
( A kora barokk ujdonsagok tiikrében, a temp6 kéfelésmegkozelitve)
Girolamo Frescobaldi (1583-1647)

Korszakos jelerdisédi olasz zeneszefzés orgonista. 1608-t6l a romai Szent Péter bazilik
orgonistaja. Mint hangszerénekivésze vilaghif volt. Orgona és csembaldéineiben e két
hangszer, addig nem is sejtett technikai l&bageit tarja fel és allitia egy markans, egyéni
kifejezésmod szolgalataba. A hangszeres irodalaomdi, (toccata, fantasia, ricercare, fuga)
igen sokoldalu tererit fantdziaval gazdagitotta. 6Bb mivei: négyszolamu fantaziak,

toccaték, aridk, canzonék, ez utébbi az 0j szolgseares zene latfib terilete.
La bernardina

Frescobaldi szamos canzonat adott kdzre, az altiegyalt La Bernardina a Primo Libro
Delle Canzoni (1623) citnkotetben talalhafb. Ezeket a riveket a szekr életében még
egyszer megjelentette, jeléaen atdolgozott formaban (1645). Erre assihkra datalhaté a

menzuralis notacio csillaganak hanyatlasa.

Kbdzelebbél vizsgalva a fenn emlitett canzonat rogton & etején egy ,intrada” jellef
szakasszal taladlkozunk, mely jellegzetes canzomausssal kezédik, mely dactilus-

spondeus(ta ti-ti ta ta).
Intrada: Reprezentativ, indulésiégraros luktetés,bevonuld” zene.

Egy homofon, mondodikus atvedben megsimik az ellenpont és bar elterjedt a vélekedeés,
miszerint egy alapliktetés vonul végig a kora blard&rabokon, esetiinkben ennek kovetése
egészen szokatlans@lddasmaddot eredményez. ADHa&allé dolgat tovabb neheziti, hogy @ m

els részében sincs semmiféle karakter megjelélés, adaksszus és a dallam kapcsolatabdl

2L https://www.youtube.com/watch?v=iCYimLmZFrvhttps://www.youtube.com/watch?v=C6 Tz9P-FfAQ
elss felvételen az egyik hegésiz6lamot furulyan interpretalja azatlé,mig a masik felvételen mindkét f
sz6lam hegeith hangzik el. Az éladas mod megfelel a kor zenei gyakorlatanak.

2 https://www.youtube.com/watch?v=zfeyD1i-11Https://www.youtube.com/watch?v=yCOVKccEucc

Az els) felvételen az egyik hegésizélamot furulyan interpretalja azyatl6,mig a masik felvételen mindkét f
szo6lam hegeith hangzik el. Azladas méd megfelel a kor zenei gyakorlatanak.
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tudunk kovetkeztetéseket levonni. Erdemes elgomdivikegy nyugodtabb tempévéalasztason,

amely a monddikus atvezetzakaszra érvényes.

Ezutdn a nyitdszakasz tovabb gondolasa, kovetketikibb textaraval, gazdagabban
diminualva. Zarlati formula nélkul érkezink egy &eten mondodikus, kadencia jelieg
szakaszhoz, ahol a tempot illeh az elzéekben megfogalmazott nyugodtabb értelmezés

ervenyesuilhet, amelynek kovetkeztében ismét elbéNaitunk az alapliktetét

A folytatasban egy harmas lukteiéeC3) ,gagliarda® jellegi részhez jutunk el. Felmeriil a
kérdés, hogy vajon egy tanccal allunk e szembenemyiben ezt tancnak tekintjik, akkor
egy masik proporciés elv alapjan kell temp6t vakasank. Az egyik elv szerint a nyit6
szakasz alap liktetése két brevis, amely a folsbaid egyeil lesz harom brevissét(Lasd

az alabbi képen). Ez az jelenti, hogy az egésalaglyend a pontozott egésszel. Vagyis a
,gagliarda’-nak titulalt szakasz rendkivil vontatlesz. A masik elvnek megfetedn a tanc
karaktereket allitjuk egymassal szembe, vagyis dizktetését. Az intrada” szakasz lépéseit
a bevis hatarozza meg, és ha ezt allitjuk szemjgagliarda” luktetésével, akkor egy brevis
egyenb lesz harom brevisszel, vagyis a fél kotta egyanpontozott egész kottaval. Ugyanezt
a proporciés elvet talaljuk a reneszansz kor leagb pavana - gagliarda tanc parj&nal
Bar ebben a proporciés eljarasban a dallamvazngknamnak kellene maradni. A két elv,
jelents tempd kilonbséget mutat. Tehat valasztanunk katly az egyik elv betartasa, vagy
a valtozatos ébhdasmod a fontosabb szamunkra. Folmerul a kérdéy, &gy valtozd kor
zavaros zenei gyakorlataban, tudjuk e barmelyiktétas, barmelyik elvét maradéktalanul

érvényesiteni.

Liali readcrmi volurns.

£ tres ﬁﬁﬁ conzra duas Q.x. ‘\ majore c[
JoPro- in té- ( I can -
portio rari
nc ad - i‘p'. rf:— r debe-
Ta&a s res
--nam. \__rrcs loco duaram kmm oreC 1 J
Prolatio maior Prolatio minor

% A virtuozitas és a fiatalsag képvisg a tancok kozétt. Anglidban és olasz terilleteket@ncoltak, de nem
teliesen 6nallé tancként, hanem mint tdbb részesdgrafiak fontos eleme. A tanckarakterek tdbb lodudy
format is kitalaltak a gagliarda szamara.

24 Michael Praetorius Syntagma Musicum

% Kovacs Gabor Reneszansz tancok Garaboncias kiadd
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Egy rovid basszus atvedet kovetkezik, ami gyakorlatilag a continuo jatékos
improviziacéjanak helye, amiben visszaléplnk atgitakasz menzurajadhoz. Ezt kdest

ismét tanc jelled szakasz kdvetkezik, melynek menzural jele: 3 (nsadinor perfectus)

Tanckarakterek megkozelitésesfatézve itt egy volta jellagtancot talalunk® Innens| valik
igazan bonyolulttd a helyzet, s vilagossa, miémtde és érdekes a tempd valasztas

kérdésének vizsgalata.

A proporcios elv alapjan egy brevis lesz egyydrdrom semibrevisszel, ennek eredményeként
egy viszonylag lassu tempot kapunk. A volta nemtamd (ellentétben a galiardaval és a
saltarelloval), ezért tempdja sokféle lehet. Feliher kérdés mennyire tudjuk a menzura
jeleket a 16. szazadi értelmezés alapjan kezelmglrabben a korban a teljesen azonos zenei
anyagok egészen kulonkibmenzara illetve hangjegyekkel vannak notalva. &dld paratlan
metrumdu, tobbnyire ugré tancok majdnem minden kbeaokk miben megjelennek.
Montalbano Sinfonia quarta cimmivében karakterében és dallamat tekintve ugyanezt
talaljuk 3/1 ttem mértékkel(modus minor perfectisia a La bernardinat szembe Allitjuk
Frescobaldi, egy masik ugyan ebben a sorozatbaezeCanzona terza detta la Donatia
elnevezés darabjaval, akkor az emlitett volta zenei anyagi@ljuk, am a Donatiaban 6/4es
Latemmutatot” lathatunk, amelyet menzura jelkémnrtedunk értelmezni. Ismét szétegek

kozott mozgd tempoiértelmezési kérdések kozotfjolahagunkat.

A darab folyaman ébkzor taldlkozunk szakasz megjeloléssel. A el két szakasza is
azonos menzuraban (C) volt, de nem kaptak meggelkét, ellentétben a soron koveikézt
szakasszal, amelyek szintén azonos menzuran lehlhdtéak és a masodik kiadasban

.=adagio” és ,allegro” feliratokkal latta éket a szer&.

Adagio: Jelentése a targyaltégrakban: kényelmesen, szabadon, a 19. szazadiéanla
nyugodtan. Ritka mozgdsu basszussal rendelkezetek Ea szakaszok monddikus

szerkesztdmek, a secunda pratica gyakorlatanak medfetel

Allegro: Jelentése a targyalt diszakban: ritmikusan, viddman, tancosan, nem fettétl

gyorsan, a 19. szazadtol: gyorsan, vidaman.

Esetlinkben az itt ,adagio” felirattal jelolt szakaszinte ugyanaz, mint az elején felbukkano

monodikus rész, ahol ddz6r felmerilt a tempo valtaskérdése. Tehat érdemes

% volta: Jelentése: fordulni. A 16. szazadtél 6nédidcként is szerepelt. Vidam karakitdendilletes paros tanc.
27 Urlike Engelke Interpretation der Music des Friroo& 11.oldal
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elgondolkodnunk, vajon az &b rész miért nem kapott adagio feliratot. Ez a feiseaz
.allegro” felirattal ellatott szakasszal kapcsokatbis helytalld. Mivel az allegro menzuraja
megegyezik a nyitd6 szakaszéval is a tempodjuknakn@mk kellene lennie. Azonban
elorelaténak kell lennink darab végével kapcsolathagyanis fusakbol (tizenhatod) allo
echo jaték megleh&ten gyors és szinte értelmezhetetlenné valik, hazaeti ,intrada”
tempdjaban jatsszuk. Edlbkovetkezik, hogy mas tempd relaciéba kell helygdn az
»allegrét”, ez nem azt jelenti, hogy a karakter e#ijéssel ellentétesen lassu részt krealjunk,
csak annyit, hogy nyugodtabb luktetést kell vaksahk. Amennyiben az elemzésink
korabbi megkozelitéséhez nyulunk, vagyis tanckarekt utan kutatunk egy reneszansz
,allemandaval” talaljuk szemben magunk&Ebben az esetben a brevisek hatarozzak meg a
lépéseket. Allemandaként azo®l liktetésekhez képest is gyorsabb tempét kell vekni
viszont ebben az esetben abszolut figyelmen kiagyjuk a nii végen talalhaté echos
(sztereoford’ rész temp6 igényét. A maideldok kozott talalunk olyat, aki a végeész ebtt
megall, és lelassitott tempoban folytatja. Egyébkgnalalunk olyan interpretaciot, amiben
egy menzuran belil is szamos tempovaltassal talatiko

Gyors vagy Lassu?

Megfigyeléseim és tapasztalataim alapjan ugy latbogy a tanckarakterek valtakozasa
mutatja leginkdbb a tempot. Ahogyan arra méar azoéekben kitértink meglehiten
szubjektiv a tempdvalasztas. Sajnos nincsenek bamakkban készult hangfelvételeink sem.
Ezért nem tudjuk konkrétan meghatarozni, milyenpépan kell jatszanunk. A kor zenei
gondolkodasa egyszerre soksz#és rendkivil kiforratlan. Abban az esetben, hadranild
agra akarunk vergini a tempodkat illéten, vannak szempontok, amik alapjan donthetlnk.
Egy ilyen szempont, ha megvizsgaljuk a basszus és@tga dallammal valoé viszonyat, és
mai fejjel gondolkodva értelmezzik az adagio ésgadl feliratokat. Mind emellett talan az
egyetlen kézzelfoghaté szabaly, hogy a tanckaraktetiktetésének megfetan
interpretaljunk. Természetesen ekkor el kell ddimémn hogy a targyalt szakasz valéban tanc-

e.

2 pllemanda: Paros likktetéslépéseit tekintve mérsékelt temp6ju, ami a panahés a passamezzonal
gyorsabb.
29 A velencei St. Marco székesegyhaz zenei gyakdrdatdalalhaté meg. ( Andrea és Giovanni Gabrieli).
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Osszefoglalas

Ugy gondolom, ha valéban foglalkoztat egy ma régnéwel foglalkozo furulyast a kora
barokk darabok izgalmas interpretalasa, mindenk&ppeos a széles latokbszemléletmad.
Az adagiokat és allegrokat nem ajanlatos beskatolyami nyugodt az nem feltétlentl lassu,
és ami vidam, nem feltétlentl gyors. Adadlasom soran altalamoéatott Frescobaldi: La
Bernardina gyakorlasa és megismerése soran, sdjatidimra is hagyatkoztam. Hiszem,
hogy megkozelitéts médommal nemhogy eltavolodtamistorikus ebaddi gyakorlattdl,
hanem kodzelebb is kertltem az altalam vitatott mégéhez. Nem lehet konkrétan allast
foglalni a rank maradt forrasok alapjan. Legalabdnisnem szeretnék olyan kijelentésekbe
bocsatkozni, melyek nincsenek Kelh megalapozva. Allaspontom szerint figyelembe kell
vennink az Altalunk valasztott immegismerése kodzben a zenes&etkomponalasi
sajatossagait, stilusjegyeit és a tanckaraktereB&om benne, hogy a kép melyet
dolgozatomban elképzeléseifhr festettem tanudbizonysagat adjak annak, mennyire

hangsulyosnak gondolom adatlasmod kérdésének fontossagat.
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Melléklet

1. Girolamo Frescobaldi Il primo libro delle canzoh6@3) Roma: La bernardina
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2. Girolamo Frescobaldi Quatro libro delle canzonidBpVelence: La bernardina
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