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Bevezetés

Domenico Scarlattinak mintegy 550 szonatdjat tartjuk szdmon, melyeket szamtalan eléado
tlizott mar repertoarra, csembalon, modern zongordn vagy akar gitadron, igy hangszer- ¢és
interpretaciotorténeti szempontbol egyarant figyelemre méltok. A mai magyar zenei ¢letben
legfoképpen raadasként egy-egy, esetleg néhany szonatdbol 4lldé csokrot hallhatunk
hangversenyeken.

Munkam alapvetden interpretacidés szempontbol veszi gorcsé ald a spanyol udvari
tancok ¢és a flamenco hatasat Domenico Scarlatti szonataira, amelynek kapcsan kompozicios
¢s kultartorténeti aspektusokat is felvet. A spanyol népzene és Scarlatti kapcsolata nem
vitatott, mar a Scarlatti kutatds korai fazisaban Ralph Kirkpatrick is érinti a témat', vagy
Gilbert Chase’, Malcolm Boyd®, de konkrét 6sszefliggéseket elszorva talalunk csak ezekben
az irasokban. Az legujabb Scarlatti kényvben W. Dean Sutcliffe* mar egy egész fejezeten
keresztiil irja le az ibériai hatést.

Ez a dolgozat konkrét kapcsoldodasi pontokat keres a flamenco és Scarlatti szonatai
kozott. Igy a kovetkezo kérdésekre kutatja a valaszt: Hogy van jelen a Sevillanas a d-moll
toccataban (K.141)? Vagy milyen elemeket lelhetiink fel a korabeli spanyol udvari tancokbdl
ebben a szonatiban? Mas szonatdkban fellelhetok ezek az elemek? Mennyire hasonld a

dallam-, ritmus- és harmoniavilaga Scarlattinak és a flamencénak?

Domenico Scarlatti €s a spanyol zene

Domenico Scarlattira szdmos dolog gyakorolt hatast. Az olasz zenébe belesziiletett, apja
személye és munkdssaga meghatirozd volt szdmara. Megismerkedett Vivaldi és Corelli altal
az olasz concertdval, tovabba Velencében Gasparinitél tanul zeneszerzést. A korabeli

hangszeres mizene, ezéltal a toccata is eljutott hozzéa, példaul Frescobaldi ¢és Pasquini,

'KIRKPATRIK, Ralph: Domenico Scarlatti. Princeton University Press, New Jersey, 1953 160, 167, 284.
CHASE, Gilbert: The music of Spain. New York, Dover Publications, 1959. 106-120.

*BoYD, Malcolm: Domenico Scarlatti — Master of Music. London, George Weidenfeld & Nicolson, 1986. 179-
180.

*SUTCLIFFE, W. Dean: The Keyboard Sonatas of Domenico Scarlatti and the Eighteen-Century Musical

Style. New York, Cambridge University Press, 2003 107-122.
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ugyanakkor vokalis miiveket szintugy tanulméanyozott, igy a Palestrina-stilusbol is
tapasztalatot szerzett. Hindel zenéje és a személyes talalkozasuk 1709-ben is erds benyomast
tett rd. Ezek a miizenei impulzusok, de népzenei 0sztonzések is érik: az olasz népzene (pl. a
siciliano) vagy spanyol népzene ¢s a flamenco, mely az egyik legerdsebb a felsorolt behatasok
kozil, annak ellenére, hogy Scarlatti Napolyban sziiletett, ¢lt Firenzében, Velencében,
Rémaban, egy ideig Lisszabonban, mégis a Madridban, Sevillaban, illetve spanyol vidéki
varosokban megismert kultira tette a leger0sebb hatast ra. Kordbban is talalkozhatott a
spanyol zenével, hiszen Napoly spanyol fennhatdsag ala tartozott. Ha Scarlatti nem is tudatos
kompozicios eszkozként hasznalta példaul a spanyol eredetli tdncok vagy a flamenco tanc és
az attol elvalaszthatatlan zene kiilonbozd stilusait, akkor is Iépten-nyomon megjelennek ezek

a mintak szonataiban.

A flamenco ¢s a spanyol tanc torténete €s kultirtorténeti jelentoséges

A flamenco torténetének kezdete elég homdlyos szamunkra, az elsé biztos pont a XV.
szdzadra végére tehetd amikor is a Hispaniai-félszigeten mar bizonyosan éltek ciganyok a
hatarvidékeken. A XVI. szdzad elején, miutan a félsziget felszabadult az arab hodoltsag alol,
V. Karoly spanyol kirdly kilizette a morokkal egyiitt az addig a koriilményekhez képest
jolétben és békésen egymas mellett €16 zsidokat és ciganyokat. Egy résziik Portugalidba
menekiilt mas csoportok pedig a hegyekben taldltak menedékre. Az itt egyiitt €16 morok,
zsidok ¢és ciganyok multikulturizmusa tekintheté a flamenco kezdetének, de akkor valik
igazan flamencova és ezaltal kulturalis olvasztotégellyé, amikor taldlkozik az andaluz
kultaraval. Ez Ggy volt lehetséges, hogy a ciganyok lejartak a hegyekbdl a varosokba és az
andaluzokkal kotott szerzOdések ellenére nem vették tudomasul a kirdlysag torvényeit, igy
ildozéstol és bebortonzéstdl szenvedtek. A bortonokben pedig a szabadsagrol, szerelemrol,
szomorusagrol és a gondtalan életre valdo vagyrdl énekeltek azon a sajatos tobb kulturat
6tvozé moédon, ami a hegyekben alakult ki. Ezek a dalok jutottak be az andaliz koztudatba és

valtak részévé a spanyol civilizacionak. A flamencoba egyhazi énekek dallamai is bekeriiltek,

3 Ez a fejezet a kovetkezé tartalmi idézetek felhasznalasaval késziilt: UDAETA, José de: Flamenco. Hamburg,
Verlag das Tanzarchiv, 1964 1-20. oldal SzABO Agnes: Flamenco: egy pdratlan zene- és tdncmiivészet
Andaluziabol. Magyar Tanctudomanyi Tanulmanyok 2003-2004. Budapest, Magyar Tanctudomanyi Tarsasag,

2005 109-118.
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de fellelhetok indiai eredetli dallamok is a ciganysag gyokerei révén. A flamenco
elvalaszthatatlan a spanyol identitastol és a spanyol tdnc sem létezik flamenco nélkiil; ezért
felesleges lenne hatarvonalat keresni megkiilonboztetésiikre.

A flamenco természetesen nem egyik naprél a masikra sziiletett, akarcsak barmely
mas zenei stilus. Tulajdonképpen négy évszazad kellett, ahhoz, hogy elérje mai formajat. A
flamenco szd eredete is vitatott, a filologusok a ,fellah” és ,mengu” arab szavak
sz00sszetételébodl vezetik le, tehat az, aki elvalt a parasztoktol. Sok tdncos viszont a flamingé
jelentésre teszi a hangsulyt, mivel olyan kecses, pompas és gyonyorkddtetd ez a tanc akarcsak
a flaming6 madarak nésztanca.

A flamenco viragkoranak a legtobben a XIX. szdzad végére, a XX. szdzad elejére
teszik, a fiesta kultura ekkor teljesedik ki. Ugyanakkor a mai globalizalt vildgban egyre
fontosabbak a helyi szokdsok, hagyoményok, igy a 80-as évek oOta reneszanszat €li, a mai
napig is divatos Spanyolorszagban, ezt mi sem bizonyitja konnyebben, minthogy a flamenco
tancos 0ltozetnek is megvan a maga divatja: a 2010-es években a boka ald érd szoknyak ¢és az
egyre magasabb cipdk valtak elterjedtté. Ez is mutatja, hogy a flamenco mennyire ¢élo
hagyomany és azt is, hogy mennyire szabad, hogy négy évszdzad alatt még mindig jabb és

ujabb arcat mutatja meg.

A flamenco Scarlatti koraban

A flamenco egy olyan gylijtéfogalom, amibe tobbféle stilus (palo) beletartozik. Csak azokat a
paldkat veszem szemiigyre, melyek mar Scarlatti idejében is 1éteztek. Ezek: a jota, a fandango
(mely a spanyol kiralyi udvari tancrendbe is bekeriilt), egy kezdetleges sevillanas vagy a
malaguefias, amik mind 3/4-es vagy 6/8-os metrumu tancok. A paros palok koziil a Leon
tartomanybdl szdrmazé tancok tehettek benyomast Scarlattira.

A kozds pont a palok sokszinliségének ellenére elég sok szempontbdl igazolhato:
mindegyik paloéra jellemz6é az ilitemesség, eltolt ritmusok, szinkopak, a compas (bizonyos
ritmusképlet, ami végigkiséri az adott tancot), illetve a harmoniavilagban a klasszikus
Osszhangzattan szerinti I, III és V fok disszonans akkord sokszor. Ez ugy valdsul meg, hogy
vagy szeptimakkordként szolal meg vagy a kvarthanggal feldusitott alapakkordot hallhatjuk.

Ez a disszonancia nem olyan erds, mert altaldban bontva, arpeggioként vagy acciaccaturaként



jelenik meg. Jellemzd még a bd szekund 1épés és az tgynevezett andaluziai skdla (més néven

ciganyskala), mely két egymastdl tiszta kvint tdvolsagra 1évd tetrachord:
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A flamencora tovabba jellemzd a gitarkiséret, a kiillonboz6 iitéhangszerek hasznalata,
igy a cajon, a kasztanyetta vagy a kiilonféle dobok. Tagabb értelemben véve iitbhangszerként
kezeli a tdncos a sajat testét: a zapateado a sarok, féltalp és telitalp foldhoz iitogetésébol
adodo ritmuskiséret, mely annyira virtudz is tud lenni, hogy szemmel kdvethetetlen a tdncos
laba. A triolazas is egyfajta zapateado, a planta (féltalp) vagy golpe (telitalp) és tacon (sarok)
1épések valtakozasat értjiik, méghozza ugy, hogy egy plantdhoz (vagy egy golpéhoz) két tacon
tartozik, méghozza valtott labbal. Tovabba a pitos (csettintgetés) €s a palmas (taps) kiséret is
szdmottevd. A palmasnak két fajtija van, a palmas sordas (halk taps, néma taps), melyet az
énekes kisérése haszndlnak, illetve a palmas fuerte (hangos taps), mely a compast adja a
tanchoz. A ritmus a legdsibb rétege a zenének, ebbdl is latszik mennyire régi gyokereket

hordoz magaban a flamenco.

Scarlatti kompozicids technikai

,,Olvaso,

akar Dilettante, akar Professzor 1égy, ne varj e Kompozicioktol mély tanitést, tekintsd
Oket inkdbb a Miivészettel valo elmés Mokazasnak, mely hozzaszoktat a Gravicembalo
mesteri kezeléséhez.”®

fgy kezdi Domenico Scarlatti az elsé kiadashoz irt el8szavat, mely valdsziniileg
inkabb a barokk korra jellemzd szerénység illenddsége, minthogy valéban komolyan vegyiik.
Egyrészrdl zommel ugyan virtu6z miivek, de annal sokkal Osszetettebbek ezek szonatdk,
minthogy csupan etlidoknek értelmezziik dket.

Scarlatti szonatdinak nagy részét Maria Barbaranak, portugal hercegnonek késobbi

spanyol kirdlyndnek irta; az infansné 9 éves, amikor tanitani kezdte, majd amikor Maria

SRacz Judit forditasa, Péteri Judit Régi zene, 91.



Barbara férjhez ment a spanyol tronorokoshoz, még Madridba is kovette. Az 6
kozbenjarasaval kapott Scarlatti lovagi cimet Jodo kiralytol. ’

Scarlatti kompozicios technikdjaban a kovetkezoket figyelhetjiik meg: kontrapunktikus
szerkesztésszerlien kezdddik el a darab: a téma megjelenik, majd imitaci6 koveti, de ezzel a
szerkesztésmoddal ellentétben (néhany kivételtdl eltekintve, mint példaul a Macskafuga, K.
30) egy szélamma valik a témainditds. Ezt Dr. Kovacs Sandor a kovetkezdképpen
vizualizalja:

A kontrapunktikus stilusban :

Isz. sz

Scarlatlinnél :

8

Ebben az egy szélamban jelenik meg a dallamtoredék ujra és ujra, igy gyakori ismétlés
jellemzi Scarlatti zenéjét. Ez a gyakori ismétlddés a tanczenének is jellegzetessége, igy a
flamenconak is. A nagy format tekintve két nagy rész taldlhatd meg a legtobb szonataban,

jelentds résziiket a kovetkezOképpen betiizhetiink: ABC/DBC’

,,Gyonyorkodtetd albuma a spanyol tancoknak”™

Gilbert Chase, amerikai zenetorténész kovetkezOképpen nevezi Scarlatti szonatainak
gylijteményét: gyonyorkodtetdé albuma a spanyol tdncoknak (a delightful album of ”Spanish
Dances”). Ezt azzal tdmasztja ald, hogy szinte minden szonatdban megtalalhatok a spanyol
tancra emlékeztetd elemek. Példanak hozza a D-dur szonatat (K 392), mely egy jota

aragonesa, 3/8-os liiktetéssel, a g-moll szonatat (K 450), mely a Leon tartoméanybeli tdncokat

'SITWELL, Sachelvell: 4 Background for Domenico Scarlatti, 1685-1757. Written for His Two Hundred and
Fiftieth Anniversary. Westport, Connecticut, Greenwood Press, 1935 87-92. tartalmi idézet
8 DR KOVACS Sandor: Scarlatti. Budapest, Pesti Kényvnyomda-részvénytarsasag, 1912. 7.

DR KOVACS Sandor: Scarlatti. Budapest, Pesti Kényvnyomda-részvénytarsasag, 1912 10-13. tartalmi idézet
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idézi. Szinte az Osszes 3-as liiktetésii szonataban fellelhetd a jota hatasa. A B-dur szonata (K
202) pedig a katalan népzenével mutat rokonsagot, mely igen kozel allhatott Scarlattihoz,
hiszen a Sicilianora hasonlit."” Tovabba példaul a d-moll szonata (K 9) is rokonsagot mutat a
spanyol zenével, a tetrachordok, disszonancidk, melyek annyira jellemzdek a flamencora

ebben is fellelhetok.

A d-moll szonéata (toccata) elemzése

A d-moll toccata (L. 422, K. 141) talan a leggyakrabban miisorra tlizott Scarlatti szonata,
Martha Argerich szinte legendéssa valt felvétele nagy hatdssal volt ram. Ennél a szonatanal
nagyon erésen ¢érzOdik a spanyol hatds, talan ezért is valhatott ennyire hiressé egy ilyen
szenvedélyes ¢és latinos habitusu zongorista eldadasaban, mint Argerich.

Konkrétan mik is ezek a spanyol effektusok? Eldszor is a jobb kéz hosszu repeticioi.
Ez t6bb mindenre utalhat, példdul a contra tiempo csettintgetésére, vagy akar kasztanyetta
csattogasara, de ugyanakkor belehallhatjuk a zapateado trioldzasat is vagy akar repetald
gitarkiséretet. Utobbira foleg az utal, hogy példaul az elsé 18 litemben ebben a sz6lamban van
a dallam is (mert példaul kasztanyettan csak két kiilonb6z6 hangmagassagot tudunk képezni).
A repeticio a mill tovabbi részeiben kisérd jellegli, a folyamatos ritmus diktalasara szolgal
akarcsak a compas.

Az iitemmutatd 3/8, ez a 3-as likktetés a Sevillanasra, Fandangora és Jotara jellemzo,
melyekkel tobb rokonsagot is mutat ez a szonata. A ritmusossdg dominalasa is tancszert,
flamencos, példaul a 86. és 112. iitem kozott szinte ,,csak ritmus” van. Mar az elsd ilitem
balkezében megfigyelhetdk az acciaccaturdk, és igy az 1. fok is disszonans, mert a °’d’ ’a’ °d’
ireskvintbe még egy ’g’ is kertiil, vagy a periodus masodik felében az V. fokkal is ugyanez
torténik. A 66. litemben kezd6dod szekvencidban pedig a tetrachordok lelhetdk fel, a tipikus
bovitett szekund 1épéssel.

A masodik nagyrészben a peddlhangok emlékeztetnek a gitarkiséretre, olyan, mintha
egy ujjal pengetné a jatékos az adott hurt, és kozben jatszana dallamot. A fermatéak, 38. 52.

123. {itemben olyanok, mint a Sevillanasban a bien parado, a tancos kiallasa a coplak'' kozott.

'0CHASE, Gilbert: The music of Spain. New York, Dover Publications, 1959. 106-120. tartalmi idézet

"Copla: a Sevillanas forma alkotdeleme, altaldban a Sevillanas 4 nagy részbdl 4ll, ezek a letrak, amik 3 tovabbi
részre tagolddnak, ezeket hivjuk coplanak.
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A 33. 34. 35. 142. {itemben 2. iitésre es0 trillak kiilon hangstilyozandok, mint a Sevillanasban,

példaul a kasztanyettakiséretben, ahol a méasodik {itésre 4 tizenhatod esik:

2T 3)) VR 53))

L RollLRoll LR L RollL RollL R

De nem csak a spanyol zene elemei figyelheték meg, hanem a tobbszélami
szerkesztésmod példaul a 40-52. iitemben vagy a 113-123. iitemben, vagy az ellenpont,
példaul a két zaromotivumban. (Talan Héndel hatdsa? Vagy a napolyi Mancinié?) Az elsd 18
iitem bal kezében acciaccaturdk vannak, ami az olasz continuojatékra nagymértékben
jellemzd.

A nagyformat tekintve egyfajta tokéletlen szimmetriat mutat a két nagyrész, ami
jellegzetessége a Scarlatti szonatdknak (éppugy, mint szamos barokk tételnenk),
tulajdonképpen altalanossdgnak mondhatd esetiikben. A masodik rész eleje 0j témat hoz, ez
azért érdekes, mert szinte a klasszikus szonataforma kezdetét érezheti benne az ember. Persze
még messze all a klasszikus formatol ez a mii, de valahogy mégis kdzelebb, mint amennyire
gondolnank. Egyébként ezt az dsszefliggést tobben felvetették, de egészen 1971-ig nem volt
semmiféle bizonyiték arra, hogy Scarlatti szonatdi kozvetleniil hatottak volna a bécsi
klasszikara, am ekkor Eva Badura-Skoda a Gesellschaft der Musikfreunde archivumaban
Scarlatti kéziratokat talalt."> Talan Haydn, Mozart vagy Beethoven lathatta ezeket, és akar
kozvetleniil hatottak rajuk.

Interpretacid szempontjabol tobb nehézséggel all szemben a hangszerjatékos. Az
yjjrend kérdése is felmeriil: ugyanis a valtott ujjas repetalas a késé romantika vivmanya,
szoval kell-e, lehet-e egy 1640 koriil irodott szonatdban? Hermann Keller a kovetkezoket
mondja a témaban: ,,... Még elengedhetetlenebb az ujjcsere a darab megszodlaltatasanal a
virtudz és hosszan tartd repeticid, példaul az ismert Toccatanal, (422).”"* Késobb azt is irja,
hogy példaul Czerny ,,Gesamtausgabe der Sonaten Scarlattis” kiadasaban kiilonb6z6
harmoniai figuraciokkal konnyitette meg a helyzetet. Nos, Czerny allaspontja érthetd, de a
mai gyakorlatnak nem fogadhato el konnyen, igy mégis Kellerrel értenék egyet, hogy a mai
nehéz jarast, modern zongoraknal elengedhetetlen az ujjvaltés, kiilonben lehetetlen az ilyen

virtudz részek kivitelezése, vagy teljes mértékben elvesziti virtuéz hatasat. De ha példaul

2SUTCLIFFE, W. Dean: The Keyboard Sonatas of Domenico Scarlatti and the Eighteenth-Century Musical Style.
New York, Cambridge University Press, 2003. 56.

BKELLER, Hermann: Ein meister des Klaviers, Leipzig, Edition Peters, 1957. 52. sajat forditdsom
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csembaldn jatsszuk a miivet, akkor nyugodt szivvel jatszhatjuk a repetalt hangokat egy ujjal,
mivel a konnyl jarasa a mechanikanak ezt megengedi. Példaul Aline d'Ambricourt, francia

csembalomiivész is igy adja eld.

Osszegzés

Domenico Scarlatti szonataiban lépten-nyomon fellelhetdk a spanyol zene, a flamenco
hatdsai. Ellentmondasok ovezik ezeket a szonatakat, egyszerre etlidszerti darabok, de amint
lattuk, hogy akarcsak egyetlen egy szonatan keresztiil is mennyi kiilonbozd, de egyarant
izgalmas vilagot lehet felfedezni, levonhatjuk a kovetkeztetést, hogy Scarlatti szonatai
korantsem etlidszeri darabok, melyek az wujjak trenirozasat szolgaljadk, hanem nagy
kifejezberejli alkotdsok, melyek virtudzak és legalabb akkora kitdrni akarast igényelnek,
melyet Maria Barbara érzett, amikor az udvari teendok el6l menekiilt bele ezekbe az izes és
lendiiletes mestermiivekbe. Ez a szabadsagvagy nem csak Maria Barbara esetében igaz,
hanem a flamenco gyokereit is atlengi, mely lételeme a Scarlatti szonatdknak, melyek
rendkiviili médon egyesitik a kiillonb6zo kultarak elemeit: a német barokktol, a napolyi opera,

az italiai népzene, portugal keresztiil a spanyol népzene és a flamencoig.
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